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Od Redakajt

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

,Moze sie wydawad, ze $wiat jest chaotyczny — nic podobnego. Swiat jest przepieknie
uporzqdkowany! To jest tylko kwestia czasu, bo forma moze byc¢ bardzo dtuga i my
jej nie widzimy i nie styszymy jako catosci, tylko jakis utamek i dlatego wydaje nam
sie chaotyczny” — mowi perkusista jazzowy zyjqcy na poczqtku XXI wieku — Jacek
Kochan.

Rownie dobrze mdgtby to byc cytat ze starozytnego Pitagorejczyka wyznajqcego
wiare w harmonie swiata, przekonanego o tym, ze ,musi dZwieczec¢ w przestworzach
»muzyka sfer«, symfonia swiata, ktorej nie styszymy tylko dlatego, ze dziata stale i
rownomiernie” (cytat za: Wtadystaw Tatarkiewicz, Historia filozofii).

Czy takie przekonanie, nawet nigdy niewyrazane swiadomie, nie jest chlebem po-
wszednim kazdego melomana? Kazdego swiadomego kolekcjonera ptyt i nieprzy-
padkowego uczestnika wydarzen koncertowych? Tyle jest pieknej muzyki do pozna-
nia i do odkrywania. I to sie nigdy nie koriczy” — do prawdziwosci tego stwierdzenia
innego perkusisty jazzowego, Maksa Andrzejewskiego, nie trzeba przekonywac tych,
dla ktorych muzyka wiele znaczy. Warto moze jednak jeszcze wierzyc¢ w cos wiecej
—w dobrqg nowine, ktorej wyrazicielem sq tacy jak Jacek Kochan? Tacy, ktorzy w ryt-

mie styszq pierwotnqg ludzkq powinnosc..

Mitej lektury
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Jazzahead! rok przed polskim partnerstwem

Jazzahead! - Brema, 27-30 kwietnia 2017 r.

Dworzec kolejowy w Bremie powi-
tal mnie policyjnymi barierkami
odgradzajacymi perony i wzmoc-
niong obstawg sit bezpieczenstwa.
Jak sie jednak okazato, to nie fani
jazzu przybywajacy na odbywa-
jace sie w Bremie coroczne targi
branzowe Jazzahead! byli przyczy-
na podjecia takich srodkow bezpie-
czenstwa, ale kibice miejscowego

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

klubu pitkarskiego, ktéry w sobot-
nie popotudnie rozgrywat swoj ko-
lejny ligowy mecz po drugiej stro-
nie miasta.

Samo spotkanie swiatowe]j branzy
jazzowej moze wydac sie na pierw-
szy rzut oka skromnym, zwtasz-
cza z perspektywy zwyktego fana.
Trzeba jednak pamietac, ze Jazza-
head! skupia sie przede wszystkim




"Wydarzenia

na utatwieniu kontaktéw na linii artysci-wytwor-
nie-organizatorzy koncertow. Z punktu widzenia
stuchacza wizyta w gtownej przestrzeni targowej
mogta zdac sie rozczarowujaca, a jedynymi atrak-
cjami byty stoiska sprzedazowe ACT i ECM oferu-
jace swoje wydawnictwa w promocyjnych cenach,
a takze mozliwos¢ zapoznania sie z nieco egzo-
tycznymi, acz skrywajacymi potencjalne peret-
ki ofertami jazzu z Armenii, Islandii, Belgii czy

Indonezji. Jednak esencje i podstawowa war-

fot. Jan Rathke, Messe Bremen

tos¢ Jazzahead! stanowi toczace
sie wartko w tle biznesowe” zy-
cie, szczelnie wypelniajace ka-
lendarze przedstawicieli branzy
przez cate trzy dni, a w zasadzie
przez dwa i pot dnia, bowiem od
popotudnia w sobote goscie prze-
mieszczali sie juz zgodnie od sto-
iska szkockiego — whisky o 16:00,
do finskiego — piwo o 17:00, francu-
skiego — wino o 17:30 i brazylijskie-
go — caipirinha o0 18:00.

Dla szarego jazzfana niewatpliwa
zaleta Jazzahead! byty za to licz-
ne koncerty na terenie targow oraz
w salach i klubach rozsianych po
catym miescie. Pierwszy wieczor
wystepow poswiecony byt krajowi
— partnerowi targéw. W tym roku
byta to Finlandia, w roku 2018 be-
dzie nim Polska. Drugi dzien to
European Jazz Meeting i koncer-
ty zespotow ze Starego Kontynen-
tu. Ukoronowaniem prezentacji
na zywo byta sobota z koncertami
muzykow z Niemiec i zza Oceanu
oraz noc klubowa.

Przez trzy dni na scenach Bremy
mozna byto postuchac¢ miedzy in-
nymi: Verneri Pohjola Group, Da-
vid Helbock Trio, Marilyn Mazur,
Julia Hulsmann Trio, Gilad Hek-
selman Trio, Django Bates Belo-
ved Trio, Tarkovsky Quartet, Da-
vid Miller Trio, Julian Lage Trio.
Koncerty nocy klubowej konczy-
ty sie juz nad ranem, a mitosni-
cy jazzu szybko przemykali po-
miedzy rozrzuconymi po miescie



lokalizacjami, sprawnie omi-
jajac siedzacych na krawezni-
kach sympatykow Werderu, kto-
rzy upojeni zwyciestwem oraz
produktami lokalnych browa-
row, lekko juz zmeczonymi gto-
sami $piewali obrazliwe piosenki
o swoich rywalach.

Trzeba podkreslic znakomita or-
ganizacje targow 1 imprez to-
warzyszacych. Konferencje pra-
sowe srodku sali targowej nie
zagtuszaty nikogo i nie byty za-
gtuszane, bowiem uczestnicy ob-
ligatoryjnie brali w nich udziat ze
stuchawkami (rozwiazanie proste
1 powszechnie dostepne). Koncer-
ty rozpoczynaty sie punktualnie
(dwie sale koncertowe na terenie
targowym pomagaty utrzymac
,ptynnos¢” prezentacji odbywa-
jacych sie w ciggu dnia) i konczy-
ty o czasie, a artysci mieli w za-
siegu wzroku zegar odmierzajacy
czas wystepu. Bilet na noc klubo-
wa umozliwial bezptatne prze-
jazdy komunikacja miejska i pod-
miejska (brawo za wspdtdziatanie
z miastem i przewoznikami). Stro-
na internetowa targow umozli-
wiata umawianie spotkan jesz-
cze przed rozpoczeciem imprezy.
Drobiazgi, ktére utatwiaty zycie
1 uczestnictwo w imprezie. Przed
rodzimym srodowiskiem jazo-
wym stoi wiec nie lada zadanie by
na rok 2018 przygotowac polskie
partnerstwo na odpowiednim po-
ziomie.

fot. Jens Schlenker, Messe Bremen

fot. Jan Rathke, Messe Bremen

JazzPRESS, czerwiec 2017

19




fot. Piotr Gruchata

“"Wydarzenia

Maciej Obara w ECM

CM Records =zostato wy-

tacznym wydawca ptyt
Macieja Obary. Pierwszy al-
bum saksofonisty z logiem tej
prestizowej monachijskiej wy-
tworni zaplanowano na wrze-
sien. Bedzie to ptyta gtownej
formacji Obary - dziatajace-
go od pieciu lat jego autorskie-

go kwartetu, z pianista Domi-
nikiem Wanig, kontrabasista
Ole Mortenem Vaganem i per-
kusistag Gardem Nilssenem.

Zarejestrowana w stynnym
Rainbow Studio w Oslo pty-
ta zatytutowana zostanie Un-
loved, od tytutu kompozycji
Krzysztofa Komedy, ktora be-

dzie zawierac. Poza tym znajda
sie na niej utwory lidera kwar-
tetu. Bedzie to dziewiaty au-
torski album Macieja Obary.
Premierowa europejska trasa
koncertowa ma sie rozpoczaé
16 listopada i potrwa do po-
czatku grudnia.

Maciej Obara od dawna nie
ukrywat, ze przejscie pod
skrzydta ECM byto jego marze-
niem. ,To bytoby cos. Chciat-
bym dosta¢ troche wiatru
w zagle 1 nie musie¢ dbac
0 pewne sprawy, za ktorymi
teraz biegam. Label bardzo
mocno determinuje organiza-
torow koncertow, tatwiej jest
cos zrobi¢. Po to jest teraz wy-
twornia. Dzieki na przyktad
ECM masz po prostu wiekszy
zasieg” — mowit Maciej Oba-
ra w rozmowie publikowanej
przez JazzPRESS w 2011 roku
(JazzPRESS - 11/2011). Szef wy-
tworni Manfred Eicher w 2013
roku po raz pierwszy uczestni-
czyt w koncercie zespotu Oba-
ry i rozmawiat z nim o ewen-
tualnej wspodtpracy.

Po triu Marcina Wasilewskie-
go i zespotach Tomasza Stan-
ki kwartet Obary bedzie ko-
lejng formacja polskiego mu-
zyka w katalogu ECM. Sak-
sofonista dotaczy tym sa-
mym do grona wielu styn-
nych postaci jazzowych z ca-
tego Swiata, miedzy inny-
mi do: Jana Garbarka, Keitha
Jarretta, Johna Abercrombiego,
Ralpha Townera, Enrico Ravy,
Jacka DeJohnette’a, Gary'ego
Peacocka, Miroslava Vitousa.



Twarze Muzyki Andrzeja Tyszki

to dwadziescia studyjnych

fotografii 60 muzykow i ze-
spotéw autorstwa Andrzeja
Tyszki, wykonanych w latach
1982-2015, mozna zobaczy¢ na
wystawie Twarze Muzyki, czyn-
nej w warszawskiej NEY Gal-
lery & Prints. ,Przy wielu zdje-
ciach stosowatem technike ma-
lowania Swiattem, czyli impro-
wizacji ze Swiattem w catko-
witej ciemnosci, ktorego efekt
mozna byto zobaczy¢ dopiero
na drugi dzien” — wyjasnit Tysz-
ko. Wraz z ekspozycja dostepny
jest album autora zdjec.
Andrzej Tyszko swoja profesjo-
nalna dziatalnos¢ rozpoczat
na poczatku lat osiemdziesig-
tych. Do roku 1987 stworzyt
ponad 60 oktadek ptyt i wie-
le plakatow dla najwybitniej-

szych muzykdw sceny polskiej.
W latach 1987-1990, na zamo-
wienie Norweskiego Stowa-
rzyszenia Jazzowego, wyko-
nat portrety wielu norweskich
jazzmanow. Po powrocie do
Polski w roku 1990 zatozyt au-
torskie studio fotografii rekla-
mowej i szybko stat sie jednym
z najbardziej wzietych fotogra-
fow komercyjnych.

,Wystawa i album Twarze Mu-
zyki jest podsumowaniem
i ukoronowaniem 33 lat pasjo-
nujacej pracy z muzykami. To
oni sg prawdziwymi bohatera-
mi tej wystawy. Mimo ze z nie-
ktorymi widziatem sie tylko
jeden raz, a z innymi pracuje
1 przyjaznie sie od trzydziestu
lat, to kazde zdjecie w tym zbio-
rze jest owocem artystyczne-
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TWARZE MUZYKI
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ANDRZEJ TYSZKO

go potaczenia, dowodem zaist-
nienia magicznej chwili” — sko-
mentowat Andrzej Tyszko.
Wystawa sktada sie z czterech
dziatéw: Rock, Pop & Blues,
Jazz i Muzyka Powazna. Bedzie
czynna do 18 lipca
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TADEUSZ SUDNIK - HIS FRIENDS IN ART

THE LOOK OF CORRA

Tadeusz Sudnik & His Friends In Art NSI Quartet
wéréd gosci miedzy innymi: The Look of Cobra
T. Startko, A. Pieroriczyk, M. Diouf goscinnie Dominik Wania
CD: ACD-001-2017 CD: ACD-005-2017
21LP: ACV-001-2017 LP: w przygotowaniu

Silberman New Quintet Adam Jarzmik
Piesn gesi kanadyjskich Euphoria
CD: ACD-006-2017 CD: ACD-004-2017

LP: ACV-003-2017

petna oferta wydawnictw w naszym sklepie internetowym:

www.sklep.audiocave.pl

www.audiocave.pl
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MaBaSo
- We Will Rock U

MaBaSo, czyli trio: Bernard Maseli (kat), Michat
Baranski (gitara basowa), Daniel ,Dano” Soltis
(perkusja i instrumenty perkusyjne) swoja druga
ptyta - We Will Rock U - kontynuuije linie progra-
mowa, rozpoczeta trzy lata temu na Sunshine
of Your Love. Tak jak debiutancki album, nowy,
zarejestrowany zostat na zywo, w Teatrze Old Ti-
mers Garage, w Katowicach. MaBaSo znéw od-
wotuje sie do klasyki rocka - tym razem wsréd
autorskich utwordéw Bernarda Maseliego znala-
zto sie miejsce na We Will Rock You, grupy Queen.
~Mamy wiec lekki przymus, zeby nagra¢ czes¢
trzecig” - zapowiada Maseli. Ptyta ukazata sie na-
ktadem wtasnym muzykdéw 18 maja. Grupa pro-
mowata ja podczas majowej trasy koncertowej

po polskich klubach.

Piotr Budniak Essential Group
- Into The Life

Po sukcesie ptyty Simple Stories About Hope
And Worries, przypieczetowanym wysokimi pozy-
cjami w plebiscycie JazzPRESSu i RadioJAZZ.FM,
podsumowujacym rok 2015 (drugie miejsca
w polskich kategoriach: zespotowej i ptytowej)
Piotr Budniak Essential Group proponuje mate-
riat charakteryzujacy sie otwartym i ofensyw-
nym graniem, jednak przy zachowaniu swojego
charakterystycznego spodjnego, pastelowego
i miekkiego brzmienia. Album Into The Life za-
wiera siedem utwordw autorstwa perkusisty
i lidera zespotu Piotra Budniaka, jak okresla ich
twoérca: ,0 drodze jaka niejednokrotnie musimy
przej$¢, aby naprawde zaczac¢ zy¢ i odkry¢ po
co tutaj jestesmy”. Ptyta ukazata sie naktadem
wytwoérni SJ Records 31 maja.
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tukasz Korybalski
-CMM

,Z tych kilku utwordw, nagranych dla podtrzyma-
nia na duchu stuchaczy, ktérzy potrafig odrdznic
bebop od post-bopu i skuter od motoroweru,
ptynie cate mnéstwo dobrej energii” - napisat na
oktadce ptyty CMM Rafat Bryndal. Krazek zawiera
muzyke autorstwa tukasza Korybalskiego, gra-
jacego na trabce i flugelhornie, zwiazana z kroét-
kometrazym filmem fabularnym Cafe Mndstwo
Mitosci, w rezyserii Bartka Kaczmarka. Opowia-
da on o trebaczu jazzowym, granym przez Ko-
rybalskiego. W sktadzie zespotu znalezli sie: Bo-
rys Janczarski (saksofon tenorowy), Michat Tokaj
(fortepian), Andrzej Swies (kontrabas), tukasz
Zyta (perkusja) i goscinnie Zbigniew Namystow-
ski (saksofon altowy). Wydawca CMM jest Allegro
Records.

Early Birds
- Swit

Early Birds, to szeScioosobowa grupa muzykéw
z Wydziatu Jazzu i Muzyki Estradowej, w katowi-
ckiej Akademii Muzycznej, powstata z inicjatywy
Martyny Kwolek, ktéra petni w nim role wokalist-
ki, kompozytorki oraz autorki tekstow. Kwolek,
to zwyciezczyni Miedzynarodowego Konkursu
Dla Muzykéw Spiewajacych - Voicingers 2016.
Zespot tworza rowniez: Marcin Pater (wibrafon,
marimba), Mateusz Szewczyk (kontrabas, gitara
basowa), Kuba Chojnacki (saksofony), Patryk Za-
krzewski (instrumenty perkusyjne) i Piotr Budniak
(perkusja). Ich muzyke umiesci¢ mozna miedzy
jazzem, poezja $piewana i indie popem. Muzycy
przyznaja sie do inspiracji brzmieniami Pétnocy
- Skandynawii, Islandii. Ptyta ukazata sie 10 maja
naktadem Hevhetii.
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Ania Michatowska
- Snéw pejzaze

Ptyta Snow pejzaze, to metaforyczne wyobra-
zenie jej tworcow - Ani Michatowskiej (Spiew,
kompozycje) i Jakuba Kotyni (kompozycje, au-
tor tekstdw), o otaczajacym ich $Swiecie. Autorzy
utworéw podchodza do stowa jako pierwiastka
posiadajacego moc budowania i niszczenia. Mu-
zyczne krajobrazy, kreslone tez przez Mariusza
Migatke, Andrzeja Namiote oraz Agate Rozycka,
prowadza stuchacza przez $wiat marzen, wspo-
mnien dziecinstwa i zyciowej refleksji. W nagra-
niu albumu udziat wzieli miedzy innymi: Michat
Iwanek (instrumenty klawiszowe), Michat Kap-
czuk (kontabas, gitara basowa), Sebastian Kuch-
czynski (perkusja), Michat Tomaszczyk (puzon)
i tukasz Korybalski (trgbka). Premiere ptyty za-

planowano na 14 czerwca.

JazzPRESS, czerwiec 2017 |15

QUARTET

DOMINIE WANIA

NS

THE LOOK OF COERA

NSI Quartet & Dominik Wania
- The Look of Cobra

Drugi album NSI Quartet - The Look of Cobra
- nagrany zostat z udziatem specjalnego goscia
- w czesci utwordéw pojawiat sie pianista Dominik
Wania. W muzyce kwartetu stychac inspiracje:
od klasycznego jazzu lat pie¢dziesiatych i szes¢-
dziesiatych, przez muzyke Ameryki tacinskiegj,
wptywy pochodzace ze wspdtczesnej muzyki ta-
necznej, az po improwizowane dialogi z pograni-
cza muzyki etnicznej i awangardy. To energiczne,
mocne granie, petne improwizacyjnej swobody
i wzajemnej interakcji. Autorami muzyki sa lide-
rzy zespotu: trebacz Cyprian Baszynski i saksofo-
nista Barttomiej Prucnal. Skiad dopetniaja: Maciej
Adamczak (kontrabas) i Dawid Fortuna (perku-
sja). Ptyta ukaze sie 9 czerwca, naktadem Audio
Cave.
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poznanski festiwal
miodego jazzu

volume 1

POznad® 2 -

VA - Poznanski Festiwal Mtodego
Jazzu, vol. 1

Poznanski Festiwal Mtodego Jazzu, vol. 1 - to
pierwszy albumu dokumentujacy wystepy mito-
dych poznanskich twércéw w ramach festiwalu,
organizowanego od dwdch lat w stolicy Wielko-
polski przez Akademie Muzyczng im. Ignacego
Jana Paderewskiego oraz Stowarzyszenie Jazz
Poznan. Jego celem jest zwrdécenia uwagi na
wysoki poziom artystyczny i wyjatkowe kreacje
twdrcze poczatkujacych artystdw, czerpiacych
inspiracje z muzyki jazzowej i gatunkdw pokrew-
nych. Na albumie znalazty sie utwory o$miu wy-
konawcoéw: Jacek Szwaj Trio, Piotr Scholz Sextet,
Zyny Kolektiff, Ulyana Ethno Quintet, FriendsTo-
nes Quartet, zespotdébw - Damiana Kostki, Andrze-
ja Koniecznego i Michata Kaczmarczyka. Premie-
ra odbedzie sie 11 czerwca.

QU INDEP-ENDENCE

Quindependence

- Circumstances
Albumem Circumstances debiutuje zespodt
Quindependence. ,Nasza piatka jeszcze dwa lata
temu nie miata ze soba wiele wspdlnego, a ze-
spotu Quindependence nie byto nawet w planach.
Okazato sie to naszym atutem - od pierwszej,
wspolnie zagranej proby wszystko potoczyto sie
bardzo szybko: nagranie wtasnych utworéw, na-
groda w konkursie Jazz Juniors, koncerty w kra-
ju i za granica... Od poczatku przyswiecaty nam
idee wolnosci i niezaleznosci, a jednoczesnie sza-
cunek do tradycji, nie tylko jazzowej” - napisali
0 sobie. Ptyta doszta do skutku, dzieki zwycie-
stwu Quindependence w ubiegtorocznym kon-
kursie Instytut Muzyki i Tahca w Warszawie, na
jazzowy debiut fonograficzny. Wydawca albumu
jest Jazz Sound.
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TRYLOBITY GROUP

acoustic power of saxophones & drums

BURNING STONES
DUDAR | BRYCH | MANIAK

Luna Music, 2017

Trylobity Group — Burning Stones

W filmie Roberta Altmana Kansas City jedna z najbardziej charak-
terystycznych scen jest muzyczna bitwa saksofonistow big-bandu.
Craig Handy i Joshua Redman wcielaja sie w role Colemana Haw-
kinsa i Lestera Younga, nawigzujac do ich legendarnego pojedyn-
ku. Takie starcia sg gteboko osadzone w jazzowej tradycji, czesto
trwaty godzinami i nie przynosity rozstrzygniecia, kto jest lepszy.
Przywotana scena powrodcita do mnie, gdy pierwszy raz odtworzy-
tem debiutancka ptyte zespotu Trylobity Group.

Od razu wyjasnie, na Burning Stones nie znajdziemy ,instrumen-
talnych sprzeczek” majacych ustali¢ hierarchie w zespole. Wrecz
przeciwnie, kazdy z cztonkdéw ma réwnorzedna pozycije i nie pro-
buje z tym polemizowac. Najczestszym okresleniem, jakim arty-
sci charakteryzuja materiat, jest ,wolnos¢” Mysle, ze waznym jej



Bogactwo dZwiekow i dynamiczne
tempo nie pozwalajq sie znudzic¢

aspektem byto wyzbycie sie poku-
sy dominacji nad kolegami, dzieki
czemu nie ograniczaja energii ko-
lektywu. Sita ptyty jest natomiast
oddana we wspomnianym filmie
idea muzycznych dialogow. Para
saksofonistow wzajemnie sie pro-
wokuje, prowadzac gre w nieprze-
widywalnym kierunku. Spokoj-
ne akompaniowanie przeradza sie
w gwattowne ,wymiany zdan’, za
kazdym razem zmuszajac do jesz-
cze wiekszego zaangazowania.

Trylobity to trio o niecodziennym
formacie. Tworza je perkusista Ma-
teusz Maniak oraz dwaj saksofoni-
$ci — Janusz Brych (baryton i tenor)
1 Stawek Dudar (alt). Indywidualnie
kazdego z nich cechuje doswiadcze-
nie 1 bogaty dorobek artystyczny,
jako zespdt zas albumem Burning
Stones dopiero debiutuja. Nieczesto
zdarza sie jednak, by pierwsza pty-
ta miata tak autorski charakter. Je-
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Jakub Krukowski

j.krukowski@op.pl

dyna uwaga moze byc jej dtugosc¢ — sposrod siedmiu
utworow (piec¢ autorstwa Brycha oraz dwa Dudara)
tylko jeden przekracza pie¢ minut. Po tak energe-
tycznych partiach trudno oczekiwaé jednak dtuz-
szego rozwiniecia. Potgodzinny materiat wypetnia
nattok przerdznych dzwiekow, niemozliwych do
wychwycenia przy pierwszym odstuchu.

Piszac o barytonowo-altowych duetach, wypada
wspomnie¢ Two of a Mind Gerry'ego Mulligana i Pau-
la Desmonda. Wydana w 1962 roku ptyta jest jednym
z najdoskonalszych przyktadow potaczenia obu in-
strumentow. Nalezy jednak pamietac, ze mistrzom
towarzyszyta petna sekcja rytmiczna. Trylobity
Swietnie funkcjonuja bez kontrabasu, w czym duza
zastuga wysokich umiejetnosci Maniaka. Mimo ze
przestrzen w wiekszosci zdominowata konwersacja
saksofonistow, perkusista odnajduje wystarczajaco
miejsca, by zaznaczy¢ wtasne brzmienie.

Przyznam, ze dawno nie miatem w rekach ptyty,
ktérej melodie tak mocno zapadtyby mi w pamiec.
Bogactwo dZzwiekéw i dynamiczne tempo nie po-
zwalaja sie znudzi¢. Burning Stones znakomicie na-
wigzuje do jazzowych tradycji, wprowadza drama-
turgie godna starc najwiekszych legend. O
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Arek Skolik & His Men Plays Mingus

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Arek Skolik, 2017

Ta ptyta jest jak stoneczne niedziel-
ne popotudnie. Raczej nie wygra
Grammy, chociaz jest doskonata,
bo granie jazzowego S$rodka, za-
miast autorskich kompozycji kar-
kotomnie, czesto rozpaczliwie wal-
czacych o oryginalnos¢, nie jest
modne. A Skolik na swoja autor-
ska ptyte wybrat wtasnie wiekowe
kawatki Mingusa, zagrane ,z buta’,
podczas jednej dtugiej jam session.
Zawsze powtarzam, ze wole jaki-
kolwiek live gig w najmniejszym
klubie, niz najlepsze nagranie, bo
nie da sie w studio uchwycic tego,
co jest istotg jazzu — improwizacji,
pozawerbalnej komunikacji i $wia-
domego bycia w chwili. Paradoksal-
nie, im lepsza technika studyjna,
tym wiekszy wyscig i presja cyzelo-
wania dzwiekéw do ideatu, nieste-

ty czesto kosztem spontanicznosci.
Mingus Skolika jest (pozornie) bez-
trosko bezpretensjonalny, zagra-
ny jakby bez wysitku. ,Pozornie” —
bo taka tatwosc bierze sie z lat — nie
kilku, ale dziesieciu — grania w naj-
rozniejszych sktadach, studiowa-
nia mistrzow i nieustannego szli-
fowania techniki.

Dojrzatos¢ polega tez na uswiado-
mieniu sobie w czym jestesmy naj-
lepsi, konsekwentnym podazaniu
w tym kierunku i zaakceptowaniu,
ze cata reszta, to czego nie zrobimy,
jest nieistotna. Skolik, jak sam przy-
znaje, najlepiej czuje sie w oldsku-
lowym mainstreamie i wybrat na
swoja autorska ptyte wiekowe ka-
watki Minusa. Wybrat ich zaledwie
—1 az — szes¢: Peggy’s Blue Skylight,
Self Portrait in 3 Colors, Fables of Fau-
bus, Pithecanthropus Erectus, Good-
bye Pork Pie Hat (do ktorego stowa
dopisata Joni Mitchell) i Jump Monk.
Trio: Arek Skolik — perkusija, Jarek
Bothur - saksofon tenorowy, Mi-
chat Jaros — kontrabas gra wymie-
nione wyzej klasyki z nienagan-
na precyzja, ale tez z zaskakujaca,
zwazywszy na dojrzatos¢ materia-
tu, Swiezoscig. Zarowno lider jak
1 reszta zespolu egzekwuja zmia-
ny rytmu od ostrego jak brzytwa
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swingu do leniwego gestego jak
melasa bluesa, z ewidentng, bez-
troska rozkosza. Skolik ma zgota
czarny, lekko opieszaty rytm i nie
bez powodu jest ulubionym mu-
zycznym partnerem Wojciecha Ka-
rolaka.

Natychmiast po wystuchaniu tej
ptyty wygooglowatam oryginat.
Skolik odestat mnie oczywiscie do
Mingusa, sam Good Bye Pork Pie
Hat do Joni Mitchell i Cleaner from
Des Moines, z jej ptyty Mingus. To, co
miato byc¢ zwieztg recenzja zamie-
nito moje niedzielne popotudnie
w doskonatg, jakkolwiek cudow-
nie chaotyczng lekcje historii jazzu
inie tylko! Ukton dla lidera. Trzeba
miec¢ odwage, doswiadczenie i doj-
rzatos¢, zeby nie bac sie nagrania
catej autorskiej ptyty standardow
oraz je obronic¢. Ale wiedziat to juz
Miles, ktory z popowego hitu Cyn-
di Lauper zrobit swoja wtasna fe-
nomenalng wersje Time After Time.
Wiedziat to Skolik zapraszajac do
nagrania standardu Patrycje Za-
rychte.

Pora na kolejne wyznanie - druga
(po gitarzystach) najbardziej iry-
tujgcg rzecza sa dla mnie woka-
listki na instrumentalnych stricte
jazzowych ptytach — po to, zeby je
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tatwiej ,sprzedac’? Na ogdt je omi-
jam, albo stucham na koncu z obo-
wigzku. No i teraz zjem te stowa,
bo Patrycja Zarychta w doskona-
tym Good Bye Pork Pie Hat zrobita
wiele, zeby wtasnie ten kawatek zo-
stat moim ulubionym utworem na
tej ptycie. Oczywiscie natychmiast
odstuchatam oryginat — Mitchell
jest bezdyskusyjng gwiazda i kie-
dy ciagnie dtugasne E-flat robi to
nie gorzej, niz wspomniany w pio-
sence Lester Young. Reszta zespo-
tu, choc¢ sa to same gwiazdy, zostaje
w cieniu. Taka jest cena osobowosci
1 charyzmy wokalistki.

Patrycji Zarychcie z pewnoscia zad-
nego z powyzszych nie brakuje, ale
jest w tym utworze cudownie po-
wsciggliwa. Wokal jest tu — juz sty-
sze jak sie powtarzam, ale w tym
wypadku to w dwustu procentach
adekwatne — autonomicznym, row-
nolegtym instrumentem. Stowa
nie potykaja sie o dzwieki, ale pty-
ng razem z saksofonem, skaczg w
rytm perkusji, a dyskretna site jej
melorecytacji pod koniec utworu
chciatoby sie poréwnac¢ do Szym-
borskie;.

Ptyta jest tak doskonata, ze zal mi
ja rozktada¢ na czynniki pierw-
sze i opisywac znakomitg technike,

21
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czy umiejetnosci improwizacyjne
w solowkach poszczegdlnych mu-
zykéw. Po prostu trzeba jej postu-
chac, i to doktadnie tak jak zosta-
ta nagrana, bez przerw, najlepiej w
niedzielne popotudnie. Juz widze
jak profesjonalistom skora cierp-
nie, ale co tam - zwalam wine na
wiosne i powiem Wam tyle: jest
tak zywa, piekna i niepowtarzal-
na jak swiezo rozwiniete, krwisto-
czerwone tulipany na moim bal-
konie. Udato mi sie je uchronic,
pomimo nieoczekiwanej kwietnio-
wej sniezycy. Mam nadzieje, ze ta
plyta obroni sie w powodzi doko-
nan mtodych, gniewnych i orygi-
nalnych — mogliby sie paru rzeczy
z niej nauczyc.

Koncze te recenzje, stuchajac Big
Yellow Taxi i zastanawiajac sie jaka
droga tu sie znalaztam, poczyna-
jac od Mingusa i jak adekwatnie
brzmi. Wszystko to w koncu tylko —
1az-muzyka.

,Don’t it always seem to go

That you don’'t know what you've
got til it’s gone?”/

,Czy nie zawsze na to wychodzi

ze nie wiesz co masz, dopoki nie
minie?”

(Joni Mitchell — Big Yellow Taxi;
przektad — Basia Gagnon)

Panie Skolik — piekne dzieki za
doskonata lekcje muzyki! Ta pty-
ta powinna sie znalez¢ w curricu-
lum kazdej szkoty — nie tylko mu-
zycznej. ©

#JazzDolt!

| [' DA  HNeasy

“od poniedziatku do pigtku,
godz. 11:00-13:00

www.radiojazz.fm
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Tomasz Stanko New York Quartet

— December Avenue

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

TOMASZ STARKD NEW YORK QUARTET DECEMBER AVENUE

ECM Records, 2017

Pisanie o December Avenue wyjat-
kowo oddaje sens Zappowskiego
porownania z ;tanczeniem o archi-
tekturze” Poprzez ,pisanie” mam
tu na mysli dostarczanie tresci zro-
zumiatych i jakkolwiek atrakcyj-
nych dla czytelnikow/stuchaczy
o roznym stopniu jazzowego wta-
jemniczenia i/lub niewtadajacych
hermetycznym narzeczem mu-
zycznych teoretykow. Po prostu — sa
takie ptyty, o ktérych trudno cokol-
wiek strawnego napisac, nie po-
padajac przy tym w putapke trui-
zmow 1 klisz rodem z tygodnikow
opinii.

Czyzbysmy nie znali charaktery-
stycznego charkotliwego ,soun-
du” Tomasza Stanki? Czyzbysmy
nie nastuchali sie jego czarno-ro-

mantycznych ballad, onirycznych,
niedomknietych narracji, klimak-
sow tragbkowej ekspresji? Czy nie
mamy dosy¢ quasi-poetyckich
okreslen w muzycznych recen-
zjach? Czy wcigz stanowi dla nas
zaskoczenie odwotywanie sie do
Balladyny, ECM 1 stawianie Stance
pomnikow za zycia? Przy poprzed-
nio omawianej ptycie trebacza (Po-
lin, 2014 rok) miatem utatwione za-
danie, bo 1 sktad bandu nietypowy
(z Ravim Coltranem na saksofo-
nie), i kontekst wydawnictwa cie-
kawy (muzyka dla Muzeum Hi-
storii Zydéw Polskich), a do tego
muzyka szalenie ciekawa, drapiez-
na, ztowrodzbna, podniosta — po-
dyktowana pozamuzycznymi od-
niesieniami i spojona forma suity.
December Avenue nie jest pozba-
wione echa tamtego okolicznoscio-
wego projektu (zawiera nawet dwie
zenn kompozycje — The Street of Cro-
codiles, Yankiels Lid), cho¢ stano-
wi dla mnie propozycje znacznie
mniej angazujaca i nieco zacho-
wawcza.

Oczywiscie nie jestem na tyle na-
iwny, by oczekiwac, ze dreszcze na
plecach wywotywane przez cho-
ciazby Music 81 odezwa sie row-
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niez dzieki nowym wydawni-
ctwom Stanki, zdaje sobie rowniez
sprawe, ze muzyk tego pokroju
1 na takim etapie kariery moze ro-
bic¢ artystycznie to, na co ma ocho-
te. Jednakze nie ukrywam, ze wo-
bec kazdej kolejnej ptyty trebacza
mam duze oczekiwania, a spodzie-
wam sie przede wszystkim nowych
ekscytujacych rozdziatow jego mu-
zycznej historii.

Stuchajac December Avenue odno-
sze wrazenie, ze nowojorski kwar-
tet sygnowany nazwiskiem Polaka
nie chciat zanadto eksperymen-
towac, a powrocit do bezpiecznej,
sprawdzonej juz przez Stanke for-
muty, wypracowanej z kwarte-
tem rodzimym. Efektem jest ptyta
mato zaskakujaca (przynajmniej
dla wiernego fana, sledzacego na
biezaco poczynania Desperado),
cho¢ niezastugujaca bynajmniej
na miano nieudanej. Catos¢ po-
brzmiewa sympatycznie znajomo
— melancholijnie, filmowo, medy-
tacyjnie, ale i miejscami amery-
kanisko neobopowo.

Najostrzej (cho¢ w granicach
smaku 1 z uszanowaniem barw
ECM) wypada kubanski pianista
David Virelles, ktory pozwala so-
bie raz po raz na klastery i wpro-

wadzajace nerwowosc¢ staccatowe
frazy. Nie sposob jednak odmo-
wic¢ charakternosci pozostatym
muzykom towarzyszacym Stan-
ce-Mistrzowi, ktorzy w najwiek-
szym stopniu ukazujg swoj poten-
cjat w co bardziej agresywnych
momentach ptyty (kompozycja
tytutowa, Burning Hot i Yankiels
Lid). Trabka nie przeszywa mozgu
swa kultowa agresywnoscia, ale
jak zwykle stanowi przyktad mu-
zycznej elokwencji i mistrzow-
skiego budowania atmosfery za-
dumania.

Jesli przyjac, ze December Avenue
ma oddawac¢ nowojorskiego du-
cha wedtug pomieszkujacego od
pewnego czasu w Wielkim Jab-
tku Tomasza Stanki, to stwier-
dzam niesmiato, ze muzyk ow
tego ducha czut i rozumiat od
dawna, jeszcze w Polsce. Prze-
dziwna nostalgia i refleksyjnosc,
ktére u niego swobodnie prze-
nikaja sie z zarliwym, postmo-
dernistycznym swingowaniem,
w polaczeniu z bezkompromi-
sowym, indywidualnym tonem
instrumentu sprawiaja, ze jego
opowies¢ o Ameryce, i w ogdle
o Swiecie, jest od lat tak osobista,
szczera i unikatowa. ©
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Byrklymyny Trio — Opera in Heaven

Marta Szostak

marta.weronika.szostak@gmail.com

Byrklymyny Trio

Allegro Records, 2016

Coz, nie bede udawac, ze zamiesz-
czona na oktadce ptyty sugestia
wydawcy, brzmigca ,Prosze stu-
cha¢ po zmroku i raczej gtosno’,
nie wystawita mnie na pokuse na-
tychmiastowego wtaczenia ,Play”,
mimo 930 rano i wetknietych do
uszu stuchawek, utrudniajacych
nieco godne zmierzenie sie z po-
nadprzecietnym wolumenem. Nie
bede udawac rowniez, ze jej nie
ulegtam. I ze zatuje — bo nie zatuje,
ale o tym zaraz.

Opera in Heaven Byrklymyny Trio
to nagranie zarejestrowane w roku
(uwaga, uwaga) 2005 w Studiu Pol-
skiego Radia w Kielcach. Wytwor-
nia Allegro Records sprawita, ze
niespetna 12 lat poZniej muzyka
powstata na zywo, podczas jedne]
zaledwie sesji, zmaterializowata

sie na ptycie, ktorej premiera mia-
ta miejsce w listopadzie roku 2016.
Styszymy na niej weterana euro-
pejskiej wiolinistyki jazzowej Hen-
ryka Gembalskiego, basiste Wojcie-
cha Zduniaka ijego niezyjacego juz
brata, perkusiste Michata Zdunia-
ka. Pieknie utrwalone wspomnie-
nie, prawda?

Opera in Heaven to dziewiec (a witas-
ciwie siedem plus prolog i epilog)
aktéow na trzech muzykow i trud-
na do zliczenia ilos¢ wrazen. Muzy-
ka opatrzona zostata swietnym sto-
wem Tomasza Ttuczkiewicza. I tak
jak zwyktam zdradzac czytelniko-
wi, cho¢ w kilku zdaniach, co dzie-
je sie w danym utworze, tak tutaj
czuje, ze piszac o tej ptycie, powin-
nam miec¢ sie na bacznosci. Opo-
wiadanie o pojedynczych aktach,
nawet umieszczonych w kontekscie
historii catego krazka, grozi zamo-
taniem sie w szereg pusto-madrych
poje¢, ktére w zaden sposob nie od-
dadza jego klimatu. Sprobuje wiec
1naczej.

Opera in Heaven to majstersztyk,
jesli chodzi o wydobywanie ze
skrzypiec brzmienia do ztudze-
nia przypominajacego wszystko,
czym skrzypce nie sa. Rzadsze-
mu, ale wcigz jednak obecnemu,

|25
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traktowaniu ich w bardziej trady-
cyjny sposéb réwniez nie mozna
niczego zarzuci¢. To niepokojace
poczatki, budujace napiecie dzieki
dtugo wybrzmiewajacym dzZzwie-
kom, tworzacym coraz to gestsze
wspotbrzmienia.  Wieloptaszczy-
znowe, skontrastowane. Czasem
przyttaczajace, czasem wrecz prze-
ciwnie. To opieranie ich na per-
kusji, bedacej dla catosci czyms
znacznie wazniejszym niz tylko
sekcja rytmiczng. To soczysty, wy-
razny i charakterny bas.

Opera in Heaven, czyli spdjnosc¢, bo-
gactwo réznorodnosci muzycznego
wyrazu i zachwyt, ze to wszystko
to live. Dowdd, ze lata moga mijac,

a podziw zostaje, opetujac sobg ko-
lejne pokolenia i motywujac do
zmierzenia sie z nietatwa materig,
bedaca fuzja jazzu, ambientu i psy-
chodelicznego rocka.

Dlaczego nie zatuje, ze nie wstrzy-
matam sie z premierowym odstu-
chem do wieczora? Bo dzieki temu
po raz kolejny poczutam, ze praw-
dziwa Muzyka zawsze sie obroni.
Chwyci, scisnie i nie da o sobie za-
pomnie¢, nawet jesli omawiane jej
wcielenie byto rozpatrywane prze-
ze mnie do tej pory raczej w kate-
goriach z rzadka doswiadczanej eg-
zotycznosci.

Panie i Panowie, nie jest lekko. Jest
za to bardzo, ale to bardzo warto. ©

Przegapites ulubiona audycje?
Znajdziesz jg na stronie:

www.archiwum.radiojazz.fm
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Mateusz Pliniewicz Quartet

— Warsztat Dzwieku

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

I Fala Pelikiege Javew

Polskie Radio, 2016

Dla lepszego odbioru muzyki Ma-
teusza Pliniewicza warto zasta-
nowic¢ sie nad znaczeniem tytutu,
jaki skrzypek nadat swojej debiu-
tanckiej ptycie. Stosowne wyjas-
nienie odnajdziemy wewnatrz
oktadki, gdzie czytamy, ze War-
sztat DZwieku odnosi do kota na-
ukowego Katowickiego Instytu-
tu Jazzu. ,Tu wszystko sie zaczeto”,
pierwsze eksperymenty z wy-
korzystaniem elektroniki oraz
wspotpraca z Nikola Kotodziej-
czykiem. Jednak skojarzenia, ja-
kie nasuwa to wyrazenie, moga
by¢ bardzo szerokie —  pracowi-

tos¢”, kreatywnosc¢” profesjona-

) ”

lizm” sa tylko niektérymi z nich.
Jakkolwiek odbierzemy jego sens,

na pewno bedzie charakteryzowat
dzieto w peini unikatowe.

Rownie istotne jest zwrdcenie uwa-
gl na zrodta inspiracji w elektro-
nicznych eksperymentach. Z cata
pewnoscia to witasnie odpowied-
nio wywazone modyfikacje dzwie-
ku nadaja ptycie szczegdlnego cha-
rakteru. W najwieksze] mierze
odpowiedzialny za nie, jest wspo-
mniany Kotodziejczyk (fortepian,
elektronika), ktory obok Marcina
Jadacha (bas) oraz Szymona Ma-
deja (perkusja) tworzy sktad ze-
spotu. Pianista bardzo ciekawie
okresla role, jaka odegrata uzy-
ta aparatura. Na antenie Polskie-
go Radia przyznat on:  Elektroni-
ka nie jest celem samym w sobie
(.), to dodatek do akustycznego
brzmienia instrumentu (.). Kaz-
dy muzyk szuka réoznych rozwia-
zan brzmieniowych na swoim in-
strumencie i to jest jedno z nich”.
Mysle, ze wspomniany balans po-
miedzy akustycznym i przetwo-
rzonym dzwiekiem, stanowi naj-
wiekszy walor albumu.

Nie jest to oczywiscie atut jedy-
ny — mamy bowiem do czynienia
z debiutem bardzo udanym. Za-
warty na ptycie materiat stanowi
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rejestracje koncertu, ktory kwartet zagrat w stu-
dio Polskiego Radia 27 maja 2016 roku. Wybra-
ny repertuar, jak deklaruje lider, zawierat utwo-
ry tylko w potowie oparte na zapisie nutowym,
reszte stanowita kolektywna improwizacja. Jest
to o tyle wazne, ze dato muzykom mozliwos¢ wy-
pracowania podczas wystepu ,na zywo” catkowi-
cie nowych elementow i sprawito, ze granie byto
atrakcyjne rowniez dla nich - jak przyznat w ra-
diowej rozmowie Pliniewicz. Zupeinie, jak w kaz-
dym innym, pozamuzycznym warsztacie — gotowy
material, przy uzyciu wypracowanej techniki, jest
modyfikowany tak, by osiagnac satysfakcjonujacy
ksztatt. Idea tym autentyczniejsza, jesli styszymy
prace muzykow ze sceny, bez poprawek i powto-
rzen — surowy efekt, esencja stylu i energii grupy.

Wskazujac walory ptyty, nie sposob pominac jako-
Sci w technice gry cztonkéw zespotu. Bierze sie ona
z doswiadczenia, jakim kazdy z nich moze sie po-
szczyci¢. Choc¢ wciaz sa mtodymi tworcami, zalicza-
nymi do Drugiej Fali Polskiego Jazzu (taka nazwe ma
seria wydawnicza, w ramach ktorej pojawita sie ta
ptyta),ich indywidualnym dorobkiem mozna obda-
rzy¢ wielu rowiesnikow. Mateusz Pliniewicz nale-
zy do grona muzykow, przez ktorych coraz gtosniej
mowi sie o rozkwicie jazzowych skrzypiec. Wspot-
pracowal miedzy innymi z Bernardem Maselim,
a od 2015 roku koncertuje i nagrywa z Deanem
Brownem. Nikola Kotodziejczyk to jeden z najwaz-

niejszych pianistow, kompozyto-
row i aranzerow, nie tylko na kra-
jowej scenie. Wydana przez niego
ptyta A Vista Social Club (nagrana
w ramach tria Stryjo) w lipcu ubie-
gtego roku znalazta sie w JazzPRES-
Sie, w rubryce Top Note. Jadach
1 Madej podobnie jak Pliniewicz
1 Kotodziejczyk zwigzani sg z Kato-
wicka Akademia. Byli nagradzani
na licznych krajowych imprezach
oraz wspotpracowali z czotowymi
muzykami polskiej sceny jazzowej
1 alternatywnej.

Biegtos¢ w operowaniu instrumen-
tem, nawet najdoskonalsza, nie
gwarantuje automatycznego suk-
cesu wydawniczego. Na nic sie nie
zda, jesli materiat pozbawiony jest
wizji, a grupa muzykow nie czer-
pie energii z sity, jaka daje kolek-
tyw. Kwartet Mateusza Pliniewicza
to przyktad, w ktorym wszystkie te
aspekty idealnie wspodigraja. Nie-
zwykta kreatywnos¢ bierze sie
z wypracowanych umiejetnosci.
,Warsztat” to faktycznie najlepsze
okreslenie dla tworczosci tego ze-
spotu. O
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Sinfonia Varsovia Brass

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl
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SINFOMNIR YARSOYIA

RIS

Warner Classics, 2017

Soul Bossa Nova Quincy’ego Jonesa,
Children of Sanchez Chucka Man-
gione, temat z filmu Rocky, do tego
kubanska Malaguena i Libertan-
go Piazzolli. Wyglada to na zbidr
znanych i lubianych numerow —
czy to ze swiata filmu, czy po pro-
stu ze Swiata kultury. I tak w istocie
jest, a wszystko to w opracowaniu
na orkiestre deta blaszana. Wspar-
ta przez gosci (Wayne Bergeron i Je-
rzy Matek na trabkach, Jacek Na-
mystowski na puzonie) sekcja deta
Sinfonii Varsovii na omawianym
tu krazku nie podaza awangardo-
wymi Sciezkami, nie dekonstruuje
popularnych melodii, nie igra za-
nadto z formuta Brass Bandu.

Analizujac nagranie pod katem
innowacyjnosci, tudziez ztozono-

sci artystycznego przekazu, nie
zachwycatbym sie nim zanad-
to. Doceniam jednak przystepnosc
materiatu i nie mam watpliwosci,
iz na fali popularnosci bigbando-
wych brzmien, muzyka ta spodo-
ba sie szerokiemu gronu odbiorcow
— od fandéw stricte muzyki filmo-
wej, przez zwolennikow lzejsze-
go jazzu, a na entuzjastach muzy-
ki powaznej skonczywszy. Uwadze
tych ostatnich polecam szczegdlnie
suite Three Brass Cats (kompozytor:
Chris Hasell) oraz wyimek z Wa-
riacji Enigma Edwarda Elgara.
Koniec koncow ow wysmakowa-
ny i cokolwiek energetyczny ze-
staw stanowi mitg odskocznie od
nagran wymagajacych wiekszego
skupienia i analizy. Moze to 1 do-
brze, wszak nie sama powaga czto-
wiek zyje. Konczac, gratuluje muzy-
kom z Simfonii Varsovii motywacji
do wyrwania sie z ram na co dzien
wykonywanej muzyki. Czesto, jak
patrze na deciaki z orkiestry sym-
fonicznej, to zastanawiam sie — jak
ci ludzie mogliby zaszale¢ w jazzie
— gdyby tylko odstawili te klasycz-
ne nutki i poluzowali muche. Za-
checam wiec do dalszej liberali-
zacji formy pod takim, czy innym
szyldem. ©
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Switchback - Live in Ukraine

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

=

SWITEHBACK

LIVE IN UKRAINE

Multikulti Project, 2016

,Przetamywanie granic w muzy-
ce. Autorskie, poparte swietnymi
umiejetnosciami taczenie réznych
tradycji 1 szukanie w nich tego, co
wspolne i uniwersalne”. Tres¢ uza-
sadnienia, przyznanej Wactawo-
wi Zimplowi w 2016 roku nagro-
dy Paszport Polityki, mozna smiato
odnies¢ do najnowszej ptyty zespo-
tu Switchback. Supergrupa jazzo-
wa, w sktad ktérej wchodza: Polak
(klarnecista Wactaw Zimpel), Nie-
miec (perkusista Klaus Kugel) oraz
dwoch Amerykandéw — saksofoni-
sta Mars Williams i basista Hil-
liard Greene, 20 kwietnia 2015 roku
zagrata koncert w Zaporozu na
Ukrainie. Cztery, zaprezentowane
wowczas kompozycje, zgrabnie ta-
cza free jazz, klasyke oraz folk.

Juz w pierwszym utworze There Were
Houses uwidacznia sie muzyczna
wielowatkowosé. Poczatek stanowi
freejazzowy dialog klarnetu z sak-
sofonem, przeradzajacy sie w zywio-
towa improwizacje kwartetu. Nag-
le Zimpel odktada instrument i siega
po hinduski shrutibox. Klimat dia-
metralnie sie zmienia, wydobywa-
ne dzwieki nadaja atmosferze mro-
ku. W kolejnej kompozycji Seasoned
Spontaneity wraca energiczny styl,
znany z debiutanckiego krazka gru-
py. Muzycy podkrecaja tempo, szalen-
czo improwizujac, lecz po chwili na
Substance From Shadow znowu spo-
walniaja. Zamykajaca ptyte Ptywie
Kacza wprowadza jeszcze inny, kon-
trastujacy z reszta element — siegajaca
do temkowskiej tradycji melodie wy-
pelnia smutek i nostalgia.

Az trudno uwierzy¢, ze zespot zto-
zony z artystow o tak ogromnym
scenicznym dorobku, moze wcigz
rozwijac¢ swoja formute. Na poprzed-
nim albumie energia przejawiata
sie zwtaszcza w zywiotowej impro-
wizacji, tu znajduje wyraz rowniez
w folkowej nostalgii. Ptyta jest do-
wodem wielkosci indywidualnych
talentow, ktore przektadaja sie na
niezwykta jakosc kolektywu. O
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Adam Pieronczyk & Miroslav Vitous

— Ad-lib Orbits

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

wITOW

TH - M IROELAY

PAO Records, 2017

Ptytowe spotkania, takie jak to
Adama Pieronczyka z Miroslavem
Vitousem z roku 2015, nie zawsze
znajduja swoja kontynuacje. Zbyt
wiele czynnikow musi zgrac sie ze
sobg, aby udato sie zorganizowac
powtorke. Decydujaca kwestia jest
na pewno porozumienie pomiedzy
muzykami. W tym wypadku juz
na wspomnianych Wings dato sie
odczud, ze cos zaiskrzyto. Co wiecej,
przetozyto sie to na bardzo cieka-
wa i dobra ptyte. Szybko tez pojawi-
ta sie zapowiedz kolejnych nagran,
jak sie okazato, wcale nie kurtua-
zyjna. Powszechnie uwaza sie dru-
gl album za pewnego rodzaju test.
Sprawdzenie, czy udane poprzed-
nie wydawnictwo nie bylo jed-
nak jednorazowym przebtyskiem.

Miatem przyjemnos¢ pisac tekst
o poprzednich nagraniach duetu
1 podobnie jak wtedy, teraz takze
nie zamierzam zbyt dtugo czekad
z Wjawnianiem swoje] pozytywnej
oceny.

Wings, pierwsze spotkanie obu pa-
now to byta — jak to wtedy ujatem
— ,rozmowa prowadzona przez nie-
watpliwych erudytow” Partne-
row, ktorzy szanuja sie, ale dopiero
sie poznaja. Na Ad-lib Orbits roz-
mawiajg juz ze soba dwaj dobrzy
przyjaciele, czujacy sie duzo swo-
bodniej, niebojacy sie wtracic¢ zar-
tu, dygresji. Rozluznieni w domo-
wej atmosferze, co nie do konca
jest przenosnig, poniewaz nagran
—w formule live in studio — doko-
nano we wtasnym studiu Mirosla-
va Vitousa.

Czternascie utworow to owoc
wspdolnej improwizacji, w przy-
padku dwoch autorstwo przypisa-
no Adamowi Pieronczykowi (Open
Range) 1 Miroslavovi Vitousowi
(Flamenco Spell). Wiekszos¢ z na-
gran balansuje na granicy trzech
minut, tylko w czterech przypad-
kach muzycy pokusili sie o dtuzsze
wypowiedzi, za to dwa razy uraczy-
li stuchaczy krotkimi, niespetna
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dwuminutowyni miniaturkami:
Two Clowns i Einstein — ten drugi
utwor to wedtug mnie jeden z naj-
lepszych momentow tego albumu.
Inne z moich ulubionych na Ad-lib
Orbits to najdtuzszy na ptycie, na-
strojowy Cyprian: The Weightless
Monk (notabene tytuty poszcze-
golnych utwordow to peretki same
w sobie), Favourite Robots oraz The
Moroccan Blue Note z Adamem Pie-

— Ekl —

ronczykiem siegajacym po arabska
zoucre.

Swego czasu w naszym kraju fu-
rore robity podstuchane, pota-
jemnie nagrane i upublicznione
prywatne rozmowy. Pieronczyk
1 Vitous nagrali sie sami i sami
ujawnili swiatu swoje konwer-
sacje. Chwata im za to, bo takich
pogaduszek mozna stuchac¢ bez

konca. ©
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Chick Corea — The Musician

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Concord Records, 2017

Fanow jazzu nietrudno przeko-
nac¢ do zalet zycia w Nowym Jor-
ku. Oferta koncertowa Wielkie-
go Jabtka oszatamia i przyttacza.
Dreszczyk emocji budza zwtaszcza
okazyjne, niepowtarzalne w do-
stfownym tego stowa znaczeniu,
muzyczne spotkania. Wezmy choc-
by urodzinowe party Chicka Corei,
ktéry od pewnego czasu swietu-
je — coraz bardziej okazale — swoje
okragte i pdtokragte rocznice w no-
wojorskim klubie Blue Note.

Zaczeto sie od celebrowania ,szes¢-
dziesigtki” w roku 2001, nastepnie
kolejnego dziesieciolecia w roku
2011 oraz siedemdziesigtych pia-
tych urodzin w roku 2016. Jako bo-
nus do ubiegtorocznego urodzino-
wego maratonu, Concord Records,

uraczyt nas zestawem trzech ptyt
z wyborem z jubileuszowych kon-
certow Armando Anthony'ego Co-
rei sprzed lat pieciu. Wyborem
zawierajacym po jednej, dwie,
a w jednym wypadku, trzy utwory
z poszczegdlnych koncertow z dzie-
siecioma roznymi skladami i 28.
muzykami.

Na ptytach znajdziemy niemal
cztery godziny muzyki w wyko-
naniu: Return To Forever w wer-
sji unplugged, tria z Brianem Bla-
dem i1 Garym Peacockiem, Five
Peace Band z udziatem Johna Mc-
Laughlina, Kenny'ego Garretta,
Johna Patitucciego i (ponownie)
Briana Blade’a, duety z Bobbym
McFerrinem, Herbiem Hanco-
ckiem, Garym Burtonem (z gos-
cinnym udziatem Harlem String
Quartet) i Marcusem Robertsem
(tu z kolei jeden utwor zagrany
zostat z Wyntonem Marsalisem),
Electric Band, kwintet From Miles
z Wallacem Roneyem, Garym Bar-
tzem, Eddiem Gémezem i Jackiem
DeJohnettem oraz sekstet Flamen-
co Heart.

Wsrdd zarejestrowanych utworow
przebdj goni przebodj, a standardy
mieszaja sie z oryginalnymi kom-
pozycjami Corei, ktére nierzad-
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ko same takze zaliczaja sie juz do
standardow. Chick to Chick i nad
niezaprzeczalnymi  wartosciami
artystycznymi wydawnictwa nie
ma sie co tu rozwodzi¢. Wszystko
jest jasne. Niewatpliwie The Musi-
cian to duza gratka dla mitosnikow
tego wybitnego muzyka i fanow
dobrej muzyki, a poza tym peretka
dokumentujgca wazne i unikalne
wydarzenia.

Warto wspomniec, ze obok wyda-
nia z trzema ptytami CD, wydaw-

ca przygotowat wersje wzbogacona

JazzPRESS dostepny jest
na takich urzadzeniach
jak iPhone i iPad w bardzo
przyjaznej formie!
Mamy nadzieje, ze utatwi
\Wam to lekture naszego
miesiecznika!
By przetestowaé
jak czyta sie nasz magazyn
na Waszych urzadzemach,
kliknijcie tutaj »

iszemy dla Was i dzieki
Piszemy wam

o film dokumentalny w wersji blu
-ray, zawierajacy rozmowy z gtow-
nym bohaterem opisywanego tu
wydawnictwa 1 jego muzycznymi
przyjacidtmi oraz materiat nagra-
ny podczas koncertow i przygoto-
wan do nich. Ekskluzywne wy-
danie wzbogaca takze elegancka
ksigzka, zawierajaca okolicznoscio-
wy esej oraz fotografie z koncertow.
Ptytami CD mozemy cieszyc¢ sie juz
teraz, a europejska premiera wyda-
nia CD+blu-ray zapowiadana jest
na koniec czerwca. O
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Regina Carter - Ella: Accentuate the Positive

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

REGINA CARTER
& (r:: -'th-.nlfra-a_[l I{-|'~ Vegiliy

Sony, 2017

Do takich okolicznosciowych wy-
dawnictw w stylu ,z okazji kto-
rej$ tam rocznicy urodzin/smierci”
podchodze nieco nieufnie. Podob-
ny dystans cechuje mnie w przy-
padku projektow ,a tribute to”, re-
alizowanych na krotko po smierci
artysty, ktoremu sktada sie rzeko-
mo hotd, czy swietowania 35-le-
cia scenicznej kariery od ostatnich
pieciu lat. Kojarzy mi sie to z ordy-
narna komercja, co zazwyczaj nie
oznacza w jakikolwiek sposob eks-
cytujacej sztuki. O ile w muzyce
rozrywkowej zrzucam to na karb
,nejdzersow” i ogolnej checi nabi-
jania kabzy, poprzez zerowanie na
niewyrafinowanych  odbiorcach,
tak w swiecie jazzu — muzyKki nie-
schlebiajacej az tak bardzo gustom

masowe]j publiki — znamiona ,ko-
merchy” odstraszaja mnie tym bar-
dziej.

Dwa miesigce temu na tamach ni-
niejszego magazynu miatem oka-
zje recenzowac probe wskrzesze-
nia klimatu duetu Ella Fitzgerald
& Joe Pass. Teraz, o dziwo, kolej-
na impresja na temat repertu-
aru ,pierwszej damy jazzu’ Za-
stanawiam sie, czy w kolejnych
miesigcach czekaja mnie nastep-
ne.. A nawet jesli nie, to na swiecie
z pewnoscig pojawi sie jeszcze kil-
ku laudatorow (okolicznosciowych
lub nie) stawetnej jubilatki, oferu-
jacych mniej lub bardziej wysub-
limowane muzycznie wytwory,
opieczetowane marketingowym
stemplem ,Ella”.

Jak sie okazuje, mdowienie o Re-
ginie Carter w kontekscie przy-
ziemnej nostalgii, powodowanej
zadza pieniadza, bytoby jednak
pewna niesprawiedliwoscig. Ow-
szem, zagranie pod tytutem Ella:
Accentuate The Positive jest mar-
ketingowo uzasadnione, ale skrzy-
paczka w swej dotychczasowej ka-
rierze zdazyta nie raz oddac hotd
swojej jazzowej idolce, co wery-
fikuje jej realny sentyment i po-
dziw do dokonan tejze. Oddala zas

35



36| Ptyty/Recenzje

potencjalne podejrzenie o wytacznie stricte ko-
niunkturalne zakusy. Co wiecej, oferowana przez
nia najnowsza ptyta stoi na naprawde dobrym ar-
tystycznym poziomie.

Chwali sie przede wszystkim obranie drogi po-
mystowej interpretacji, znanych z wykonan EIli
przebojow, co uwalnia twoérce od niebezpiecz-
nych porownan z oryginatem (najczesciej na nie-
korzysc) 1 oferuje cos rozwijajacego dla stuchacza.
Tutaj nikt na site nie udaje Elli (mowa o zaproszo-
nych do projektu wokalistkach — Miche Braden,
Charenee Wade, Carla Cook), a muzyka stano-
wigca ptaszczyzne do wspomnien o legendarnej
Spiewaczce, to wspodiczesnie brzmigcy miks wie-
lu gatunkow — gdzie soul (perliste brzmienie Fen-
der Rhodesa i chilloutowej gitary) przeplata sie
z bluesem i tradycyjnie jazzowa wiolinistyka (tu
klasyczng pojmuje jako blizsza Stéphane Grap-
pellemu niz Didierowi Lockwoodowi), czasami
ustepujac skromnym, ale efektownym akustycz-
nym klimatom.
Przyktadem tej oszczedniejszej stylistyki jest
kompozycja Dedicated To You, wykonana w trio —
skrzypce, kontrabas, fortepian, czy Judy; w duecie
na gitare i skrzypce. Zatuje, ze caty album nie zo-
stat zrealizowany w takiej konwencji, bo brzmi
to naprawde wspaniale — Swiezo, romantycznie,
z mocno wyeksponowang melodia i przestrzenia
do inteligentnych improwizacji liderki. Drugi nu-
mer, szczegolnie przykuwajacy moja uwage, dzie-
ki swej réznorodnosci stylistycznej, to I'll Cha-
se The Blues, gdzie oprocz tytutowego bluesa jest
miejsce na soczysty funkowy groove i skret w bar-

dziej folkowe skrzypcowe zagryw-
ki. Zgrany na wszystkie sposoby
utwor Undecided tu przybiera for-
me kotyszacego R&B, a niemniej
standardowy Ac-Cent-Tchu-Ate the
Positive zanim przejdzie w rozhu-
lang jazzowa narracje rozpoczy-
na dwuminutowe intro, w ktorym
styszymy skrzypcowa erupcje,
motyw a la James Bond i gospelo-
WYy zaspiew.

Jak mozna wiec wywnioskowac
z powyzszych opisow, mamy do
czynienia z ptyta o duzym roz-
rzucie stylistycznym, ale rozrzu-
cie bardzo przemyslnym, znajduja-
cym swoj finisz w muzyce lekkiej
1 przyjemnej — bez zgrzytow na li-
nii z Ellg, pozostajaca w dalszym,
niz mogtoby sie na poczatku zda-
wac, tle, ale uszanowang. Cieka-
wym watkiem pozostaje tez gos-
cinny udziat w nagraniu pianisty,
niegdysiejszego akompaniatora
miedzy innymi Elli Fitzgerald -
Mike’a Wofforda. Mozemy wiec sa-
dzi¢, ze Regina Carter w wirtuo-
zerski sposob dopasowata ze sobg
rozne elementy uktadanki, by byto
fajnie marketingowo, niebanalnie,
wspotczesnie, nieco sentymental-
nie, z duza dawka pozytywu, ale
nie ,pozytywizmu’!. O
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Jorge Rossy — Stay There

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

JORGE ROSSY ST

Pirouet Records, 2016

Jorge Rossy znany jest mitosnikom
jazzu przede wszystkim jako per-
kusista pierwszego sktadu tria Bra-
da Mehldaua, uczestniczacy w na-
graniach kultowej serii ptyt Art
of the Trio. Jednak ten znakomity
muzyk to tak naprawde multiin-
strumentalista, niekoniecznie -
w swoich solowych dziataniach —
kojarzony z perkusja. W roku 2000
powrocit do rodzinnej Barcelony,
a kariere muzyczna skoncentrowat
na jazzowej pianistyce. Ptomien-
ny romans w zyciu prywatnym,
w ostatnich latach zaowocowat za-
wodowo zbiorem kompozycji, ktore
ukazaty sie na Stay There.

Album zawiera siedem utworow
samego Rossy’ego oraz trzy nagra-
nia autorstwa odpowiednio: ar-
gentynskiego kompozytora Guil-

lermo Kleina (Artesano — nota bene
dedykowany wtasnie Rossyemu),
Mercedes Rossy (prywatnie sio-
stry lidera) oraz zaproszonego do
nagran Ala Fostera. Ten legendar-
ny perkusista wziat oczywiscie
udzial w catej sesji nagraniowej,
a sktad kwintetu poza nim uzu-
petnili znakomici muzycy - rzec
by mozna same gwiazdy — z ktory-
mi Jorge Rossy miat juz mozliwos¢
wczesniej wspotpracowad: sakso-
fonista Mark Turner, gitarzysta Pe-
ter Bernstein i basista Doug We-
iss. Sam Rossy zagrat tym razem na
wibrafonie i marimbie.

Dziesie¢ kompozycji to nagrania
spokojne, lekkie i melodyjne. Tak
powinien brzmie¢ smooth jazz,
gdyby chciat mie¢ cos wspdlnego
z jazzem. Szczegdlna uwage zwra-
caja wspomniane juz Artesano oraz
Pauletta Fostera. Kapitalne sa na-
przemienne sola wibrafonu i Tur-
nerowskiego saksofonu.

Owoc spotkania tego kwartetu
daje niewatpliwg rados¢ i przy-
jemnosc¢ ze stuchania. Sami muzy-
cy takze musieli z zadowoleniem
oceni¢ swoja wspotprace, bowiem
kontynuuja ja prezentujac Stay
There na licznych wspolnych kon-
certach. ©
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Chris Allen — Beloved

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Kris Allen ELOVED

Frank Kozyra \ Lugues Curtis A Jonathan Barbar

Truth Revolution Records, 2016

Jak to dobrze, ze w Ameryce na-
dal powstaja tak ekspresyjne i pul-
sujace timingiem ptyty. Beloved to
dzieto dosy¢ oryginalnego kwarte-
tu dowodzonego przez saksofoni-
ste altowego 1 kompozytora Chrisa
Allena. Nie ma tutaj pianisty, jest
za to saksofonista tenorowy Frank
Kozyra i sekcja rytmiczna w skia-
dzie: Luques Curtis — bas i Jonathan
Barber — perkusija.

Brak instrumentu harmoniczne-
go nie dosc, ze nie jest ani przez mo-
ment wyczuwalny, to wydaje sie cat-
kiem logiczny. Alt i tenor caty czas
dialoguja ze soba w kontrapunk-
cie, nie ma tutaj wyraznego podzia-
tu na soliste i akompaniatorow, co
tworzy wystarczajaco gesta faktu-
re. Do tego dochodzi zdecydowany

walking basu i zapetniajaca wszyst-
kie ,okienka” perkusja. Czyli nowo-
czesny bop podbarwiony free.
Dopiero kiedy wczytatem sie w tekst
na oktadce, zrozumiatem, skad wzie-
ta sie u Chrisa Allena taka koncepcja
grania. Otoz okazato sie, ze jego men-
torem i nauczycielem byt Jackie Mc-
Lean! Najwidoczniej uczen podaza
sladem mistrza. Uwielbia Birda, ale
tez Ornette’a Colemana. Ma otwar-
ty umyst i chec¢ do eksperymentowa-
nia. Kompozycje Allena wywodza
sie wprost od Charliego Parkera, na-
wet w sensie dostownym, bo zawie-
raja krotkie cytaty —w Lord Help My
Unbelief styszymy fragment parke-
rowskiego Ko-Ko, a w One For Rory
charakterystyczny pasaz z Now’s
The Time — badz nawigzuja do liryki
Colemana. Do tego utwory sg krot-
kie 1 zwarte, a sola nieprzegadane.
Muzyka petna zapatu i nieprostych
harmonii.

To dopiero druga autorska ptyta
w karierze Chrisa Allena, mimo ze
przekroczyt juz czterdziestke. Dojrze-
wat dtugo, ale wyszto mu to na dobre.
Niewatpliwie jego oferta artystyczna
przeznaczona jest dla tych, co lubia
jazz bardziej krwisty — w stylu hot —
oraz wyrafinowany. Trzymam kciu-
ki za Allena i jego kompanow! O
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Daniel Herskedal — The Roc

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

DANIEL HERSKEDAL |

The Roc

f@® - a7

Edition Records, 2017

Norweski tubista Daniel Herskedal
powraca z druga ptyta wydana pod
egida Edition Records. Trio z pia-
nista Eyolfem Dalem i perkusista
Helge Andreasem Norbakkenem
wydato w roku 2015 Swietnie przy-
jety album Slow Eastbound Train.
Pojawiajaca sie wtasnie The Roc in-
spirowana jest podrézami Herske-
dala do Syrii, Libanu i Palestyny,
a wszystkie kompozycje na albu-
mie s3 jego autorstwa.

Tercetowi norweskich muzykow
towarzysza na ptycie altowiolini-
sta Bergmund Waal Skaslien oraz
wiolonczelista Svante Henryson.

To pewna réznica w stosunku do poprzedniego wy-
dawnictwa, na ktérym z jazzowym triem zapre-
zentowata sie w petnej okazatosci cata Smyczkowa
Orkiestra Kameralna z Trondheim. Réznica, kto-
ra pozwolita stworzyc roznorodny, acz spojny i nie-
zwykle interesujacy kwintet balansujacy pomiedzy
muzyka klasyczna, arabska i1 jazzem, miedzy wota-
niem muezzina i swingiem.

Tytuty poszczegdlnych utworéw nawiazuja do
nazw skali i rytmow zastosowanych w utworach,
do arabskich powiedzen, a takze miejsc, ktore bez-
posrednio inspirowaty powstanie poszczegol-
nych kompozycji. Tytut samej ptyty to nawiazanie
wprost do mitologicznego (znanego z mitologii per-
skiej 1 arabskiej) gigantycznego, drapieznego pta-
ka. Wyrdzniajg sie sposrod nagran rozpoczynajacy
ptyte, melodyjny Seeds of Language, piekna ballada
Eternal Sunshine Creates A Desert i The Afrit z kapi-
talna partia smyczkow. Ptyte zamyka All That Has
Happened, Happened As Fate Willed — utwor bedacy
niczym powrdt do domu, do estetyki skandynaw-
skiego, ascetycznego brzmienia.

Bardzo ciekawa ptyta, przyciagajaca uwage za-
rowno oryginalnym zestawieniem instrumentow
(mato spotykany tubista w charakterze nominal-
nego lidera, cho¢ w tym wypadku nienaduzywaja-
cy swojej pozyciji), jak i odniesieniami do inspiruja-
cych artystow kultur oraz ich przetworzeniem na
jezyk nowoczesnej muzyki. ©
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Ulf & Eric Wakenius — Father And Son

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

ULF & Eric Wakenius ACT
Father And Son -

ACT, 2017

Ojciecisyn. Syn utalentowany i ma-
jacy jeszcze cata muzyczna karie-
re przed sobg, wyposazony w talent
odziedziczony po ojcu, choc realizu-
jacy sie w zupeinie innej muzycz-
nej stylistyce. Obaj doskonale po-
trafigacy wykorzysta¢ brzmieniowe
walory gitar akustycznych. Reper-
tuar, ktorego logiki nie rozumiem,
ale do ktorego nie mam zadnych
uwag, podobnie jak do wykonania
W sporej czesci znanych witasciwie
wszystkim melodii.

Ulf Wakenius — ojciec w tym due-
cie jest jazzowym gitarzysta swia-
towego formatu, majacym w swo-
jej muzycznej biografii wspotprace
z wielkimi stawami. Sam wspomi-
na czesto Oscara Petersona, Pata
Metheny’ego, Herbiego Hancocka
1 wielu innych. Z tych nazwisk,

ktorych nie wymienia tak cze-
sto, ja pozwole sobie przypomniec
Nielsa-Henninga @rsteda Pederse-
na, bowiem ptyte Those Who Were
uwazam za doskonata. No i jeszcze
skromna, ale zawsze dumnie wy-
gladajaca w dyskografii ptyte Duke
Ellington Swings dokumentujaca
wspotprace Ulfa Wakeniusa z ar-
tystami wspominajacymi muzy-
ke Duke’a Ellingtona, na ktérej za-
grat w towarzystwie Raya Browna.
Do tego cata potka wysmienitych
produkcji zrealizowanych wspol-
nie z muzykami wytworni ACT,
w szczegolnosci wokalistkami.

Eric Wakenius — syn stynnego ojca
dopiero zaczyna swoja muzycznag
droge, choc¢ ich wspdlny album nie
jest pierwsza sposobnoscia do wspdl-
nego grania. Eric pojawiat sie okazjo-
nalnie w kilku utworach na wczes-
niejszych albumach swojego ojca.
Przedziwnie wybrany repertu-
ar albumu stanowi okazje do mu-
zycznych dekonstrukcji znanych
melodii. Kluczowym stowem jest
z pewnoscia przymiotnik ,muzycz-
nych”, bowiem gitarowych fajer-
werkow na ptycie nie znajdziecie,
pomimo faktu, ze jeden z utworow
poswiecony jest pamieci Paco de Lu-
cii. Father And Son to nie najszybsze
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z mozliwych akustyczne pasaze czy
porywajace sprawnoscia technicz-
na aranzacje, budzace zachwyt je-
dynie tych, ktorzy sami sprobuja je
zagra¢ na gitarach.

Album jest zbiorem doskonale wy-
myslonych muzycznych miniatu-
rek, przemyslanych intepretacji
znanych kompozycji (uzupeinio-
nych tymi, ktére napisat Ulf Wa-
kenius). Niemal kazdy utwor przy-
nosi zdumiewajace odkrycia, bedac
perfekcyjnym  przystosowaniem
melodii, ktére znamy z wykonan
w duzych sktadach, czesto peinych
gtosnych instrumentow elektrycz-
nych. Trzeba naprawde wybitnej
muzycznej wyobrazni, zeby znalez¢
nowe, odkrywcze pomysty na gra-
ne tysiace razy Birdland Joe Zawi-
nula i Eleanor Rigby Johna Lenno-
na i Paula McCartneya. W zestawie
s jeszcze sredniowieczna angiel-

ska, nietypowa muzycznie ballada

Piyta tygodnia

Rafata Garszczynskiego

w RadioJAZZ.FM

JazzPRESS, czerwiec 2017

Scarborough Fair, powszechnie ko-
jarzona ze wspolnym nagraniem
Paula Simona 1 Arta Garfunkela,
ukradziona przez Boba Dylana do
tekstu Girl From The North Country,
Once Upon A Time In America Ennio
Morricone z filmu o tym samym
tytule 1 dwie kompozycje Esbjorna
Svenssona. Przedziwna to mieszan-
ka, uzupelniona utworem tytuto-
wym z repertuaru Cata Stevensa.
Father And Son jest doskonatym
przyktadem tego, jak mozna za po-
moca najprostszych  mozliwych
srodkéw - dwu gitar akustycz-
nych — stworzy¢ wysmienity album
w oparciu o znane melodie. Na tej
plycie podoba mi sie kazdy dzwiek,
moze za wyjatkiem S$piewu Erica
Wakeniusa, ktory z pewnoscia nie
jest rownie doskonaty, co jego umie-
jetnos¢ gry na gitarze. Na szczescie
ten problem dotyczy jedynie trzech,
a w zasadzie dwu utwordw.. O

godz.
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Verneri Pohjola — Pekka

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Edition Records, 2017

Finski trebacz Verneri Pohjola jest
w Polsce postacia znang dosc¢ do-
brze. Ot chocby dzieki studyjnym
1 koncertowym udzialom w pro-
jektach polskich artystéw. Pohjola
na swoim najnowszym autorskim
albumie Pekka zmierzy? sie z dzie-
dzictwem swojego ojca.

Pekka Pohjola to nazwisko nie-
obce zwolennikom progresywne-
go rocka: klasycznie wyksztatcony
pianista 1 skrzypek, zastynat jako
kompozytor, producent, ale przede
wszystkim jako basista, a w trakcie
swojej kariery wspotpracowat cho-
ciazby z Mikiem Oldfieldem. Po-
hjola junior, wychowywany przez
matke, miat ze swoim ojcem uktad
raczej kolezenski, zawodowy, niz
rodzinny, a nazwisko bardziej cig-

zyto, niz pomagato mu w karie-
rze — to senior byt wielka gwiazda,
a mtody trebacz musial mierzyc
sie z postrzeganiem przez pry-
zmat ,bycia synem Pekki” Nawet,
gdy okazjonalnie wspotpracowa-
li ze soba, to wolny, improwizator-
ski duch Verneriego powsciggany
byt — jak on sam wspomina - wizja
muzyki, jaka miat jego ojciec, wizja
jasno wykrystalizowang, niezno-
SZ3cg ustepstw.

Pekka Pohjola zmart w roku 2008,
a osiem lat pdZniej jego syn zde-
cydowat sie na odczytanie wybra-
nych utworow ojca na swoj sposob,
respektujacistote i ducha kompozy-
cji, ale nie bojac sie zmian. Powsta-
ta z tego ptyta doprawdy rewelacyj-
na, mimo pozorow wymykajaca sie
prostemu przypisaniu do nagran
jazzrockowych. W warstwie dra-
maturgicznej — jezeli mozna to tak
okresli¢ — jest to oczywiscie zderze-
nie tych dwoch stylistyk: rockowej,
gdzie przede wszystkim stychac gi-
tare (Teemu Viinikainen), fender
rhodesa (Tuomo Prattala) i perkusije
(Mika Kallio) oraz jazzowej, gdzie
wybrzmiewa trabka lidera kwinte-
tu i bas (Antti Lotjonen).

Ta konfrontacja nie jest jednak
walka, a raczej uzupetnianiem sie,



cho¢ nie do konca przenikaniem
obu stylow. Rockowy idiom sym-
bolizuje tu duch ojca, jazz jest wy-
razem wolnosci, swobody ducha
syna. Siedem dtugich nagran — naj-
krotszy utwor ma prawie siedem
minut — juz samym czasem trwa-
nia, wyznacza styczny punkt jazzu
1 prog rocka, a co za tym idzie, tak-
ze muzycznych wartosci obu poko-
len. Ze spdjnego i rownego albumu
wyroznia sie rockowe przetamanie
opowiesci prowadzonej jazzowo
przez trabke w The Dragon of Kat-
kavaara, First Morning z kapitalny-
mi partiami na fenderze i gitarze
oraz przede wszystkim Madness
Subsides. Ten niemal czternasto-
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minutowy utwor zaczyna sie pink-
floydowskimi solowkami gitary
wspomaganej fenderem, ktora po-
miedzy swoje popisy wpuszcza na
dtugie, kapitalne, stricte jazzowe
solo bas, komentowany pojedyn-
czymi uderzeniami w talerze per-
kusji. Dopiero w dziewiate] minu-
cie () najpierw niesmiato, a potem
juz znaczaco, pojawia sie trabka,
ktéra przejmuje liderowanie juz do
samego finatu.

Nie wiem, czy nietolerujacy mani-
pulowania przy swoich utworach
Pekka Pohjola bytby z ptyty syna
zadowolony. Moim zdaniem Verne-
ri stworzyt co$ naprawde znaczace-
go, znakomitego, wielkiego. ©
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Kenneth Dahl Knudsen

— We’ll Meet in the Rain

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Two Rivers Records, 2016

W ostatnich latach na polskiej sce-
nie bylismy swiadkami odwaznych
debiutow mtodych orkiestr jazzo-
wych. Szczegdlnie udane okazaty
sie projekty Nikoli Kotodziejczyka
(Chord Nation i Barok Progresywny)
oraz Piotra Scholza (Suite The Road),
nagradzane przy okazji roznych ple-
biscytow i festiwali. Po krajowym
sukcesie tej, niewatpliwie trudnej
i spektakularnej formy uprawia-
nia muzyki, warto zwroéci¢ uwage
na podobne przedsiewziecia, podej-
mowane za granica. Jedna z takich
pozycji jest trzeci album dunskiego
kontrabasisty i kompozytora Ken-
netha Dahla Knudsena.

Zespot zaangazowany w nagranie
nie jest zupelinie ,zagraniczny’, sty-

szymy bowiem trabke Tomasza Da-
browskiego. Polak jako jedyny po-
jawit sie réwniez na poprzednich
ptytach Knudsena, mozna wiec
uznac, ze ma duzy wktad w reali-
zacje jego pomystow. W sktadzie
odnajdziemy ponadto szwajcarska
flecistke o polskich korzeniach -
Linde Jozefowski oraz mieszkaja-
cego w Berlinie altowioliste — Se-
bastiana Peszko. Wyrazny wpltyw
na charakter melodii ma izraelski
pianista Uri Gincel (ktorego solo ot-
wiera album) oraz niemiecka wo-
kalistka Marie Seferian. W sumie
orkiestra liczy dziewietnascioro
muzykow, pochodzacych z réznych
krajow. Oprocz wczesniej wskaza-
nych znalezli sie tez przedstawicie-
le Austrii, Norwegii oraz Francji.

Niesamowitym jest jak ten kosmo-
polityczny zespot odnajduje wspol-
ny jezyk. Mysle, ze nie ma lepszego
dowodu na transgraniczny wymiar
muzykil Miedzynarodowa selek-
cja jest wynikiem kolezenskich po-
wigzan lidera, co ma wyrazac ty-
tut ptyty. Zdaniem Knudsena, jego
znajomi sa jak krople, ktére pa-
dajac na szybe uktadaja sie w siec¢
niezwyktych wzorow - album
jest ich ,spotkaniem w deszczu”.
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Dodatkowym kontekstem jest po-
wrot Dunczyka do ojczyzny. Piekno
lokalnego krajobrazu, jak przyznaje,
docenit dopiero po latach muzycz-
nych podrozy, We'll Meet in the Rain
stanowi konkretyzacje tych odczud.
Dziewie¢ autorskich utwordw udo-
wadnia niezwykta biegtos¢ kompo-
zytorska Knudsena. Aranzujac gre
wieloosobowego sktadu odsuwa sie
od scisle jazzowego brzmienia, po-
dazajac w strone wspotczesnej mu-
zyki klasycznej. Jako instrumen-
talista umieszczony jest zas w tle,
inaczej niz na poprzednich pro-
dukcjach, w ktorych bardziej eks-
ponowat mozliwosci kontrabasu.
Pierwszoplanowa role odgrywa-
ja porywajace wokalizy Seferian
(jak cho¢by w znakomitym Krig
og Kerlighed) oraz partie sekcji de-
tej (Dapo, czy Victoria’s World). Nie-
watpliwie jednak kluczowe jest
zgranie kolektywu, nad czym czu-
wat dyrygent Malte Schiller, dosko-
nale panujacy nad roznorodnym
stylem wykonawcow.

Podniostos¢ kompozycji, ich dra-
maturgia oraz umiejetne wyko-
rzystanie sekcji smyczkowej (jak
w A Merry Song) nadaja ptycie fil-
mowego potencjatu. Ten watek nie

JazzPRESS, czerwiec 2017

jest zreszta przypadkowy, bo jak
przyznat Knudsen, muzyka na al-
bumie jest Sciezka dzwiekowa
jego mysli. Dodatkowo nazewni-
ctwo kompozyciji Light Unfolds, czy
The Camera Man podsuwaja filmo-
we skojarzenia.

Siegniecie po konwencje jazzowej
orkiestry jest przedsiewzieciem
szczegolnie ambitnym. Po pierwsze
wymaga od kompozytora konkret-
nej wizji brzmienia, pomystu na
wydobycie z wielosci dZzwiekéw po-
tencjatu wszystkich instrumentow.
Po drugie, to rowniez wysitek logi-
styczny, z czego my stuchacze czesto
nie zdajemy sobie sprawy. Kenneth
Dahl Knudsen w tym aspekcie idzie
jeszcze dalej, angazujac w nagranie
artystow pochodzacych z roznych
krajow, mieszkajacych w oddalo-
nych od siebie miejscach. Obie kwe-
stie wypadaja tu bardzo pozytyw-
nie. Zawarta na albumie muzyka
idealnie taczy mozliwosci cztonkow
orkiestry, kazdy z nich ma wydatny
wptyw na jego poszczegdlne frag-
menty. Jesli chodzi zas o ich dobor
personalny Knudsen udowadnia, ze
sita przyjazni moze da¢ muzyce ja-
kos¢, niezaleznie od geograficznych
czy artystycznych granic. O
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Jamie Saft, Steve Swallow, Bobby Previte,
Iggy Pop — Loneliness Road

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Rare Noise Records, 2017

Chociaz na oktadce omawianej tu
ptyty nazwiska wszystkich zaan-
gazowanych w sesje nagraniowa
muzykéw widnieja jako rowno-
prawne, to tak naprawde Loneli-
ness Road jest projektem Jamiego
Safta, kompozytora, pianisty, key-
boardzisty, mocno kojarzonego
miedzy innymi ze Srodowiskiem
skupionym wokoét Johna Zorna,
ale majacego na koncie wspotpra-
ce takze z Bad Brains, Beastie Boys
czy The B-52's. Trio nazwane od
tytutu swojego pierwszego albu-
mu — The New Standard — jest jed-
nym z trzech trzyosobowych ze-
spotow Safta, a Loneliness Road to
juz druga ptyta nagrana przez ten
sktad.

Czytajacych niniejszy tekst od po-
czatku zastanawia zapewne czwar-
ta z osob wymienionych w na-
gtowku. Otdéz nie jest to pomytka,
przypadkowa zbieznos¢ nazwisk,
jezykowy lapsus ani nic podobne-
go. Trzy utwory na ptycie wzbogaca
wokal Iggy’ego Popa (TEGO Iggy’ego
Popa), ktory z entuzjazmem przyjat
propozycje wziecia udziatu w na-
graniach.

Nie nalezy jednak sugerowac sie
najprostszymi skojarzeniami, ja-
kie nasuwaja sie w zwigzku z oso-
bami zaangazowanych w projekt
muzykow. Wbrew pozorom Lone-
liness Road to ptyta zagrana w re-
toryce mainstreamowej. Spokoj-
na, miejscami wrecz delikatna.
Takze w przypadku nagran z Ig-
gym Popem. W zadnym jednak
razie mdta. Zupeinie nie nudna,
bowiem przykuwa uwage przez
caty czas. Zdecydowanie bardzo
dobra.

W trzech kompozycjach (wszyst-
kie utwory na ptycie sg autorstwa
Safta, z wyjatkiem tych spiewa-
nych przez Popa, ktory jest wspot-
autorem muzyki i autorem tekstu)
muzycy nieco oddalaja sie od kano-
nicznego spojrzenia na jazz srodka,



jednak z umiarem, bez zachwiania
spojnej stylistyki albumu. Co wie-
cej, dwa z tych utworéw — Nainso-
ok 1 Unclouded Man — stanowia naj-
mocniejsze punkty catosci.

Jedyne moje watpliwosci dotycza
udziatu Iggy’ego Popa. Na pewno
jego obecnosc ubarwita ptyteibez
watpienia nie jest zadnym zgrzy-
tem, nawet biorac pod uwage to,
ze w trzech nagraniach, gdzie wo-
kalista spiewa, nie zostawia zbyt
wiele miejsca dla firmujacego al-
bum tria. Moze brak tych utwo-
row nie wptynatby na odbidr tego
dzieta, moze wrecz wydatoby sie
ono lepsze, ale by¢ moze stanowig
one ingrediencje, bez ktorej ptyta
Loneliness Road nie smakowata-
by juz tak samo. To jednak kazdy
ze stuchaczy rozstrzygnac¢ musi
sam. O
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Transmisje koncertow
z 120n14JazzClub
w piatki od g. 20:30
w RadioJAZZ.FM
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Stephan Crump, Ingrid Laubrock,
Cory Smythe - Planktonic Finales

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Intakt Records, 2017

Planktonic Finales, to kolejna z te-
gorocznych nowosci szwajcarskiej
wytworni Intakt, jednej z preznie]
dziatajacych w Europie artystycz-
nych przystani dla spontanicznie
improwizujacych, poszukujacych
muzykow, ktorych kreatywnosc
wykracza poza gatunkowe ramy
nawet tak szerokiego pojecia jak
jazz. Czy zatem najnowsza, wspol-
na produkcje Stephana Crumpa, In-
grid Laubrock i Cory Smythe’a moz-
na nazwac albumem jazzowym?

To oczywiscie zalezy od defini-
Cji samego jazzu, jednak niezalez-
nie od tego, czy uznacie Planktonic
Finales za jazz, czy niekoniecznie,
z pewnoscig jest w tej muzyce cos
niezwykle intrygujacego.

Odpowiedzialni za powstanie al-
bumu muzycy z pewnoscia nie na-
leza do grona najbardziej znanych
bywalcow letnich jazzowych fe-
stiwali dla kuracjuszéw i znudzo-
nych urlopowiczéw, wypada wiec
ich przedstawic.

Stephan Crump jest kontrabasi-
sta w demokratycznym zespole po-
zbawionym lidera, jego nazwisko
znalazto sie na poczatku najpraw-
dopodobniej w zwiazku z alfabe-
tycznym porzadkiem ustanowio-
nym na oktadce albumu. Muzyk
odnajdujacy sie zarowno w awan-
gardowych klimatach, ktérym
sprzyja Srodowisko wytworni In-
takt jak 1 w catkiem innym mu-
zycznym otoczeniu — jako cztonek
zespotu Vijaya lyera. Eksperymen-
tuje takze z Mary Halvorson i Elle-
ry Eskelinem. Jako muzyk sesyjny
uczestniczy w nagraniach muzyki
filmowej. Grywa dobrze przyjmo-
wane solowe koncerty, cho¢ wiem
o tym jedynie z opowiesci tych, co
mieli okazje ich postuchac.

Ingrid Laubrock, to urodzona
w Niemczech saksofonistka, graja-
ca z rowna wprawa na saksofonie
tenorowym 1 sopranie. Zanim wy-
ladowata w Nowym Jorku, spora
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czes¢ swojego muzycznego zycia
spedzita w Londynie. Na liscie mu-
zykow, z ktorymi wspotpracowata
znajdziecie miedzy innymi Dave’a
Douglasa i Anthony’ego Braxtona,
cho¢ ja pamietam ja jedynie z kil-
ku ptyt wytworni Intakt, ktore nie
zrobity na mnie jakiegos szczegdl-
nego wrazenia.

Cory Smythe jest pianista z wyraz-
nymi klasycznymi korzeniami. Al-
bum Planktonic Finales jest pierw-
szym jego nagraniem, ktdrego
miatem okazje postuchaé. Wsrod
jego jazzowych partnerow mu-
zycznych znajdziecie Vijaya Iyera
1 Anthony’ego Braxtona. Z catej troj-
ki pozostaje dla mnie najbardzie]
zagadkowym muzykiem.
Inicjatorka nagrania albumu, jak
sami muzycy tria przyznajg, jest In-
grid Laubrock. Materiat powstat po-
dobno bez zadnych wczesniejszych
przygotowan, szkicow kompozycii,
czy wspolnych prob. Muzycy spot-
kali sie w jednym z nowojorskich
studidw nagraniowych i sponta-
nicznie zagrali, nie zapominajac
wiaczy¢ urzadzen nagrywajacych,
tworzac w ten sposoéb Planktonic Fi-
nales. Jak zwykle, sceptycznie pod-
chodze do tego rodzaju historii, bo-
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wiem z pewnoscia organizujac taka
sesje, rozmawiali o tym, co chcieli-
by zagrac. To jednak tylko przypusz-
czenia, wiec by¢ moze powinienem
wykazac odrobine wiary w deklara-
cje samych tworcow.

W efekcie wspotpracy trojga krea-
tywnych artystow mamy wiec za-
pis zbiorowej improwizacji, skon-
centrowanej na eksplorowaniu
brzmienia instrumentow, zarowno
w wyciszonym, pelnym przestrze-
ni formacie niemal balladowym
(Inscribed In Trees, Tones For Clim-
bing Plants), jak i demonicznym,
petnym saksofonowego szalenstwa
(Bite Bright Sunlight). To jeden z tych
albumow, o ktérych mozna powie-
dzie¢, ze uczestnicy nagrania stwo-
rzyli zespot wart wiecej, niz suma
ich muzycznej inwencji.

Owa synergia potwierdza intuicje
Ingrid Laubrock, ktora zaprosita po-
zostatych muzykéw do wspdlne-
go grania. W te] muzyce ustyszycie
z pewnoscia wiele historii, ktorych
ja nie rozpoznaje, jest to bowiem nie-
zwykle inspirujace, poszukujace 1 do-
datkowo doskonale nagrane dzieto.
Stymulujac wyobraznie niemal zmu-
sza ono do spedzenia kolejnego wie-
czoru w jego towarzystwie. ©
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Itaru Oki, Nobuyoshi Ino, Choi Sun Bae

— Kami Fusen

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Noturpastid ino #FFE
Choi Sun Foe 18 035

KAMI FUSEN

No Business Records, 2017

Kiedy widze na oktadce ptyty nie-
znane mi japonskie nazwiska, zda-
je sobie sprawe, ze trzeba by¢ przy-
gotowanym na wszystko. Czesto,
pomimo takiego nastawienia za-
wartos¢ ptyt potrafi mnie zasko-
czy¢ W sposob inny, niz bym sie
tego spodziewat. Tym razem takim
zaskoczeniem byt sktad instru-
mentalny - dwie trabki i kontrabas
(czasem jedna z trabek zastepuje
japonski bambusowy flet). Dziwne
zestawienie? By¢ moze — ale na pty-
cie Kami Fusen brzmi swietnie!

Materiat  zostat zarejestrowa-
ny w 1996 roku podczas koncer-
tu w Café Amores w Hofu, w Japo-
nii i dopiero teraz ujrzat swiatto

dzienne, dzieki litewskiej wytwor-
ni No Business Records. Cho¢ na-
granie ma juz ponad 20 lat, trudno
sie tego domysli¢, stuchajac ptyty
— to jak najbardziej wspdiczesne,
ekscytujace granie. Brak perkusiji
1 instrumentow harmonicznych
sprawia, ze muzyka jest niezwykle
otwarta i bez najmniejszych prob-
lemow porusza sie pomiedzy sty-
listyka eksperymentalna, a jazzo-
wymi standardami.

Na ptycie znajdziemy ciekawe aran-
zacje znanych utworow — I Remem-
ber Clifford, Old Folks czy Tea For Two
oraz autorskie kompozycje wyko-
nawcow. A sa nimi dwaj Japonczy-
cy: Itaru Oki na trabce i flecie bam-
busowym i Nobuyoshi Ino na basie
oraz Koreanczyk Choi Sun Bae na
trabce. Poczatkowo koncert byt pla-
nowany jako wystep duetu Itaru
Oki / Nobuyoshi Ino, ale dzieki ini-
cjatywie wtasciciela klubu Café
Amores do sktadu dotaczyt Choi
Sun Bae, co zdecydowanie wpty-
neto na ostateczny ksztatt materia-
tu. Dialogi i wspotbrzmienia dwadch
trabek oraz sprawiajacy wrazenie
bardziej orientalnego dwugtos trab-
ka-flet bambusowy decyduja o ory-
ginalnosci tej muzyki.
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Cho¢ trudno w przypadku tej ptyty
mowic o liderze, to bez watpienia
najbardziej znanym i zastuzonym
muzykiem w sktadzie jest urodzo-
ny w 1941 roku Itaru Oki — jeden
z czotowych innowatorow japon-
skiej sceny jazzowej. Mtodszy od
niego o niemal 10 lat Ino, to autor
znajdujacych sie na ptycie utwo-
row — tytutowego Kami-Fusen oraz
Yawning Baku - ktore powstaty
w potowie lat osiemdziesiatych, na
plyte nagrang przez basiste w due-
cie z Lesterem Bowie.

W tej] muzyce, zagrane] w orygi-
nalnym, kameralnym sktadzie jest
z jednej strony miejsce na spokoj
1 skupienie, a z drugiej na zywioto-
WoscC 1 poczucie humoru. Jest miej-
sce na swobodna improwizacje
1 pieknie podane tematy. Na pewno
nie ma tu miejsca na nude' O
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The Microscopic Septet — Been Up So Long
It Looks Like Down To Me: The Micros Play

The Blues

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

THE MIEROSEOPIE SERTET
%  BeeN UPsoLONG it Leoks LIKE DOWN o ME
T e es

Cuneiform Records, 2017

Kontynuacja kolektywnej gry prze-
peinionej ellingtonowskim szny-
tem, wydawnictwo, ktorego rdze-
niem jest blues — tak podsumowac
mozna Been Up So Long It Looks
Like Down To Me: The Micros Play
The Blues. Septet The Microscopics
Blues potwierdzit nim swoje wiel-
kie przywigzanie do tradycji. Blues,
wazny dla muzykoéw grupy od po-
czatku ich dziatalnosci, ktora roz-
poczeli w 1980 roku (poczatkowo
grat ze sktadem sam John Zorn),
niezmiennie traktowany jest przez
nich z wielkg dezynwoltura oraz
kreatywnoscia. Umiejq potaczyc¢ go
z klasycznym swingiem, elemen-
tami free jazzu, wptywami R&B

czy nawet wave rocka, zachowu-
jac przy tym wielka spdjnosc i swoj
oryginalny styl.

Kolejny album wydany przez oficy-
ne Cuneiform Records pokazat, ze
brzmienia retro w wersji bogatego
w instrumenty dete comba zadzi-
wiaja elegancja, a nawigzania do
muzyki uzytkowej, tanecznej (nie-
kiedy echa polki) nie trywializuja
1 nie odbieraja materiatowi klasy.
Ten jest bowiem podrdza po od-
miennych rejonach jazzu ze swia-
domoscia historii gatunku i jej naj-
wybitniejszych przedstawicieli,
takich jak, miedzy innymi, Sun Ra,
Duke Ellington i Jelly Roll Morton.
Zatozyciele formacji — Phillip John-
ston  (saksofonista  sopranowy,
kompozytor) oraz Joel Forrester
(pianista) — przyznali, ze kochaja
bluesa i uwazaja go za najbardzie]
wyrafinowany 1 wysublimowa-
ny gatunek muzyczny. To on pet-
ni role uprzywilejowana na nie-
mal kazdym albumie (dotychczas
wydali ich dziesie¢, w tym jeden
z muzyka Theloniousa Monka).
Szczegdlnie na ostatnim scala on
zbior roznych kompozycji odmien-
nej proweniencji, w tym czesto
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starszych, niepublikowanych do-
tychczas. Zarowno w formie, jak
1 w ekspresji solowych partii od-
grywa role kluczowga. Przy tym do-
minuje aura wyzwolonej radosci,
dowcipu (juz na ptaszczyznie sa-
mego tytutu catosci) oraz buntow-
niczosci. Z wiekiem muzycy nie
traca energii do grania, ponadto sa
niezwykle tworczy — swoje projek-
ty ubarwiajga nietuzinkowga oprawa
graficzna. Kazdorazowo zaprasza-
ja do wspotpracy znamienite po-
staci z kregow sztuk plastycznych
1 wizualnych (oktadke do najnow-
szego wydawnictwa stworzyt Kaz,
artysta tworzacy komiksy, ktory
zastynat z dzieta Underworld;, mu-
zycy wspotpracuja takze z laurea-
tem Nagrody Pulitzera Artem Spie-
gelmanem).

Sfere dzwiekowg cechuje rézno-
rodnos¢. Lekki charakter tej] mu-
zyki zapewnia dominacja tonacji
durowych oraz lekka faktura, cze-
sto sprowadzajaca sie do dwoch
planow — melodycznego, granego
unisono przez grupe saksofonow,
i wspierajacego, basowego fun-
damentu. Wrazenie wielkiej kla-
rownosci i komunikatywnosci tej
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muzyki poteguja takze chwytliwe
tematy — czesto spiewne i petne
prostoty. Nie brak jednak momen-
tow burzacych ogdlng sielanke —
przedec¢ i nawiazan do wyzwolo-
nej ekspresji free jazzu, miedzy
innymi w PJ in the 60s, ktorego im-
prowizowana introdukcja wpro-
wadza dramatyzm oraz nowa ja-
kos¢ do wszechobecnego swingu.
Partia perkusji zyskuje w niej na
autonomii, o czym swiadcza poja-
wiajace sie zaburzenia pulsacyj-
ne, co istotne, rzadkie na catej pty-
cie zgodnej z ogdlnym jazzowym
schematem, ktéry poteguje po-
nadto miarowe stgpanie walking
basu Dave’a Hofstra.

Osobliwoscia  wydawnictwa jest
utwor I've Got a Right to Cry, w kto-
rym grajacy na saksofonie bary-
tonowym Dave Sewelson wyspie-
wuje, a wtitasciwie opowiada na
dzwiekach, w sposob zawodza-
cy, z glissandami, swym niskim,
chrypliwym gtosem. To obecna juz
od dawna w repertuarze koncerto-
wym kompozycja, ktéra w latach
piecdziesigtych byta hitem forma-
cji R&B Joe Liggins and the Honey-
drippers. Jak przyznat Johnson, nie
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jest ona bluesem, jednak sSwiet-
nie oddaje charakter ptyty, poza
tym The Microscopic Septet w za-
nadrzu ma wiele takich nieod-
krytych prymek w wersji Sewelso-
na. To element dodatkowy, jednak
wzbogacajacy tak wydawnictwo,
jak 1 same wystepy koncertowe,
zdominowane przez wersje instru-
mentalne.

Na albumie pojawity sie utwo-
ry juz znane, oprocz wspomniane-
go I've Got a Right to Cry, nalezy do
nich takze utwoér Cat Toys, inspi-
rowany organami hammond B-3,
ktory wczesniej zaistniat w krot-
kometrazowym filmie, ale takze
i nowe, frapujace dzieta, miedzy in-
nymi 14-taktowy blues, czyli Blues
Cubistico, archaizujace Don’'t Mind
If I Do, czy 12 Angry Birds, w ktorym
uchwyci¢ mozna echa kadencji sa-
mego Duke’a Ellingtona.
Wykonawczo muzycy wypada-
ja bez zarzutu. Stychac ich wiel-
kie zgranie. Unisona saksofonow
zachwycaja jednorodnoscia bar-
wy. Stapiaja sie one w jedna catosc.
Tworza organizm, w ktorym kazdy
potrafi jednak w solach subtelnie
ukazac¢ swoj indywidualizm, z za-

chowaniem prymatu gry kolek-
tywnej. Sekcja instrumentow de-
tych jest zdecydowanie ogniwem
najmocniejszym, takze dlatego, ze
jest gtownym nosnikiem tema-
tow. Wieksza statyka odznaczaja
sie kontrabas i perkusja - ta z par-
tia pulsacyjnie regularng, bez zto-
zonosci metrorytmicznych, niekie-
dy wrecz monotonna — o barwie
szorstkiej, chropowatejizbyt ostre;.
Poza tym muzycy graja z wielka
precyzja, wywazeniem oraz nie-
zwyklym  wyczuciem  dobrego
smaku, bez wybujatych ekwilibry-
stycznych, popisowych zwrotow.
To muzyka dojrzatych artystow,
ktérzy nie musza udowadniac ni-
komu swoich wielkich umiejet-
nosci  interpretatacyjno-warszta-
towych. Ich nadrzednym celem,
jak sami mowig, jest kontynua-
cja stylu, ktory prezentuja juz od
ponad trzydziestu lat. To oni w la-
tach osiemdziesigtych stanowili al-
ternatywna, trzecig droge obok po-
pularnego wowczas free jazzu oraz
hard bopu. Wedtug New York Ti-
mesa muzycy zdotali potaczyc
brzmienie orkiestry Ellingtona
z charakterem rhythm and bluesa
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i stworzy¢ nowa jakos¢ w muzyce
improwizowanej. Te, co pokazato
wydawnictwo, o ktéorym tu mowa,
muzycy kontynuuja do teraz. 0
Been Up So Long It Looks Like Down '
To Me jest Swiezym spojrzeniem o
na kolektywne granie. Wydawni- l"-t
ctwo, mimo licznych odwotan do g
tradycji, nie jest wtorne, cechuje '
je takze pewien eklektyzm, ujaw- !
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niajacy sie w obecnosci wptywow

innych stylistyk, miedzy inny- &
mi R&B czy rocka. Jak przyzna-

li sami instrumentalisci, w tym

dziele jest znacznie wiecej solo-

wych fragmentow, poza tym tak-

ze 1 blues ujety zostat w szerokim

kontekscie, co odrdznia te pty-

te od pozostatych z dyskografii /
The Micros. Niemniej jednak sep-

tet niezmiennie wierny jest swo-

im ideom, niezmiennie zachwyca (

elegancja, stonowaniem i spojnos- ‘

cia swoich muzycznych propozy-

cji, ktore szczegdlnie dla odbiorcy

polskiego moga sie okazac¢ wiel-

ka nowoscig. Bo w naszym kraju

brak takiego grania, podazajacego dUlO]c
z duchem czaséw i jednoczesnie
zakorzenionego w tradycji bluesa
1swingu. ©
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The Microscopic Septet — Been Up So Long
It Looks Like Down To Me: The Micros Play

The Blues

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

THE MICROSCORIE SEETET
w  BeeN UPsoLONG it Lecks LIKE DOWN o ME

Cuneiform Records, 2017

Zespot The Microscopic Septet dzia-
ta aktywnie na nowojorskiej scenie
muzycznej juz ponad 12 lat. Najstar-
si fani pamietaja jednak, ze wtasci-
we poczatki grupy dziatajacej pod ta
sama nazwa siegaja przetomu lat sie-
demdziesigtych 1 osiemdziesigtych
ubiegtego wieku. Muzycy, z duzym
dystansem do sytuacji na niezwykle
konkurencyjnym  amerykanskim
rynku muzycznym, sami okreslaja
siebie jako ,New York’s Most Famous
Unknown Band” - czyli uznajg swo-
ja pozycje najstynniejszego sposrod
nieznanych nowojorskich zespotow.
To bardzo ciekawa pozycja, z pew-
noscia pozwalajaca na spora Swo-
bode tworcza. Catkiem pokazny do-

robek zespotu z duza starannoscia
ponownie wydaje i udostepnia fa-
nom mato znana w Polsce wytwor-
nia Cuneiform Records. W dobie
wirtualnego handlu brak polskiego
dystrybutora nie powinien byc¢ prze-
szkoda w dotarciu do wiekszosci dy-
skografii zespotu.
Najnowszy album nie odbiega
w jakis szczegdolny sposob od sty-
lu zespotu znanego z poprzednich
nagran. Jeden z amerykanskich re-
cenzentdow nazwat zespot mianem
,The Finest Retro-Futurists Around”
— ,Najlepsi retro-futurysci w mie-
scie”. W Polsce zespoty grajace w ten
sposob wtasciwie nie wystepuja,
a jesli stychac¢ taka muzyke, okre-
sla sie ja czesto catkiem sympatycz-
nym, cho¢ nie do konica oddajacym
sens takiego pomystu artystycznego
okresleniem happy jazz.

Muzykom The Microscopic Septet
nie sposéb odmowic olbrzymich po-
ktadow pozytywnej energii, jednak
oferuja duzo wiecej niz doskonate
brzmienie wysmienicie wspotpra-
cujacej ze soba sekcji detej ztozonej
z czterech saksofonow. Nie sa wspot-
czesna wersja jazzowej orkiestry gra-
jacej do tanca w ztotej erze swingu
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w nowojorskich salach tanecz-
nych czy tez wczesniej na statkach
w delcie Missisipi. W swoim dorob-
ku maja album poswiecony muzy-
ce Theloniousa Monka, a cztonkiem
zalozycielem zespotu 1 jego pierw-
szym saksofonistg altowym byt sam
John Zorn. Niestety nie zachowa-
ty sie zadne nagrania zespotu z Joh-
nem Zornem w sktadzie.

Pomimo catkiem zaawansowane-
go wieku wiekszosci cztonkow ze-
spotu, formacja dziata w nowoczes-
ny sposob, finansujac swoje nowe
nagrania, w tym rowniez album
Been Up So Long It Looks Like Down
To Me: The Micros Play The Blu-
es w modelu spotecznosciowym,
korzystajac z portalu Kickstarter.
Dzis The Microscopic Septet graja
tak, jak przypuszczalnie brzmiata-
by sekcja deta orkiestry Duke’a El-
lingtona, gdyby ciagle Duke stat na
jej czele, jednoczesnie nowoczes-
nie i nieco staromodnie, z duzym
szacunkiem dla tytutowego blue-
sa. Szacunek dla tradycji nie musi
oznaczac slepego zapatrzenia w na-
grania dawnych mistrzow, moze
by¢ ich tworczym, wspotczesnym
przetworzeniem.
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Na najnowszej ptycie zespotu naj-
bardziej ellingtonowsko brzmi 12
Angry Birds. Do uzytkowego cha-
rakteru muzyki granej do tanca na-
wigzuje rowniez staty element kon-
certow zespotu, po raz pierwszy
nagrany w studiu I've Got a Right to
Cry, stary przeboj R&B z Zachodnie-
go Wybrzeza zarejestrowany w la-
tach piecdziesigtych przez Joe Lig-
ginsa, znany rowniez z wykonan
Hanka Williamsa Jr. i Fatsa Domino.
Znam sporo albumow, w ktorych ty-
tutach stowo ,blues” znajduje bar-
dzie] bezposrednie uzasadnienie
w zawartosci muzycznej, jednak nie
tytut, ale muzyka jest najwazniejsza.
The Microscopic Septet to wyjatkowa
formacja, taczaca tradycje z nowo-
czesnoscig, doskonale zaaranzowane
partie instrumentow detych z atrak-
cyjnymi solowkami, swietne pomy-
sty na wtasne utwory z udanymi
wykonaniami znanych wszystkim
melodii (Silent Night). Ich najnowszy
album jest rownie doskonaty, jak
poprzednie, wiec jesli nie styszeli-
Scie o tym zespole — szykujcie sie na
spore wydatki zwigzane ze skomple-
towaniem ich niezwykle réznorod-
nej i ciekawej dyskografii. ©
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BEMOWSKIE
B CENTRUM
KULTURY

s ronioliaze

18

Czerwca

2 NIGHTS with

THE THING

WTOREK 8 SRODA « 20,2100, 2007 » 2(k00

czerwca

Odcinek pierwszy: Jan ,Ptaszyn”
dble:

Kwartet smyczkowy ,Time Quartet” -
15 cm above the ground” - muzyka

Jan Ptaszyn” Wroblewski Sekstet

WARSZAWA
BEMOWSKIE
CENTRUM KULTURY

WARSZAWA

MUZYKA POCHODZ| Z BEMOWA: JAN PTASZYN

WROBLEWSKI

Podczas pierwszej edycji wakacyjnego festiwalu Mu-
zyka pochodzi z Bemowa 18 czerwca wystapi Jan
Ptaszyn Wroéblewski Sextet oraz zwiazane z war-
szawska dzielnica Bemowo: smyczkowy Time Quar-
tet i reprezentujacy nurt new acoustic 15 cm above
the ground. Grupa Jana Ptaszyna Wrdblewskiego
zagra program z albumu Moi pierwsi mistrzowie, kto-
rym jej lider ztozyt hotd swoim trzem, niezyjacym juz,
kolegom: Krzysztofowi Komedzie, Andrzejowi Trza-
skowskiemu i Andrzejowi Kurylewiczowi. Koncerty
odbeda sie w Amfiteatrze Bemowo w Warszawie.

PARTON, TO TU: THE THING

Bohaterami pierwszej dwudniowej rezydencji w no-
wej, tymczasowej siedzibie warszawskiego klubu
Pardon, To Tu beda 20 i 21 czerwca muzycy tria The
Thing, czyli Mats Gustafsson (saksofony), Ingebrigt
Haker Flaten (kontrabas i gitara basowa) oraz Paal
Nilssen-Love (perkusja). Bedzie to jedna z nielicz-
nych, wyjatkowych okazji do zobaczenia na zywo
tego zywiotowego skandynawskiego zespotu, ktory
w tym roku postanowit ograniczy¢ swoje wystepy do
zaledwie kilku.

PARDON, TO TU



http://pardontotu.pl/?event=2-nights-with-the-thing&event_date=2017-06-20
http://bemowskie.pl/wydarzenie/odcinek-pierwszy-jan-ptaszyn-wroblewski-sekstet/
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120N14: JACEK KOCHAN MUSICONSPIRACY

Jacek Kochan Musiconspiracy zagra 22 czerw-
ca w warszawskim klubie 12on14. Grupa wystapi
w sktadzie: Jacek Kochan - perkusja, Zbigniew Choj-
nacki - akordeon, Mateusz Smoczynski - skrzypce,
Michat Kapczuk - kontrabas. Musiconspiracy jest
jednym z kilku projektéw prowadzonych przez Jacka
Kochana, wspdtpracownika wielu wybitnych postaci
wspodtczesnego jazzu i muzyki improwizowanej, mie-
dzy innymi: Dave’a Liebmana, Grega Osby’ego, Mar-
ca Coplanda, Ivy Bittovej i Miroslava Vitousa.

WARSZAWA
120N14 JAZZCLUB

czerwca

1 8 WYTWORNIA

lipca

DZIESIATA LETNIA AKADEMIA JAZZU

Gwiazda dziesiatej edycji Letniej Akademii Jazzu be-
dzie trio stynnych pianistow - Leszka Mozdzera, Mi-
chaela Wollny’ego oraz liro Rantali - ktére zainaugu-
ruje festiwal 18 lipca. W programie rowniez miedzy
innymi: wokalistka China Moses, Maciej Obara Quar-
tet, ktéry zagra kompozycje Henryka Mikotaja Gére-
ckiego, Nikola Kotodziejczyk z Orkiestra Aukso i wy-
jatkowymi solistami - puzonista Samuelem Blaserem
oraz trebaczem Tomaszem Dabrowskim, duet Mar-
cin Masecki (fortepian) i Jerzy Rosiewicz (perkusja),
trio Anna Gadt, Zbigniew Chojnacki i Krzysztof Gra-
dziuk. Festiwal potrwa do 31 sierpnia.

SIONVY

o


http://letniaakademiajazzu.pl
http://12on14club.com/wydarzenie/jacek-kochan-musiconspiracy-2/
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WARSZAWA

POZNAN

GLIWICE

BIALOLECKI OSRODEK KULTURY: JAN GARBAREK GROUP

Biatotecki Osrodek Kultury w Warszawie uczci 20-lecie swojego po-
wstania koncertem jednego z najbardziej znanych muzykdw jazzo-
wych $wiata - Jana Garbarka. Jan Garbarek Group, z udziatem hin-
duskiego mistrza perkus;ji Triloka Gurtu, wystapi w BOK 11 czerwca.
Norweskiemu saksofoniscie towarzyszy¢ bedzie jego wieloletni
partner, niemiecki klawiszowiec Rainer Briininghaus, oraz basista
z Brazylii, Yuri Daniel, grajacy na basie elektrycznym. Bedzie to drugi
koncert w ramach europejskiej trasy zespotu Garbarka i jedyny tego
lata w Polsce.

ENTER ENEA FESTIVAL

Koncert na cztery fortepiany zaplanowano na finat tegorocznej edy-
cji Enter Enea Festival. Wspélny zespdt znéw stworza pianisci: Le-
szek Mozdzer, Marcin Wasilewski, Pawet Kaczmarczyk i Piotr Pia-
nohooligan Orzechowski, ktorzy po raz pierwszy w takim sktadzie
uswietnili ubiegtoroczny Jazz Juniors. Wsrdd innych atrakcji festiwa-
lu réwniez: pianistka Barbara Drazkowska w projekcie z indyjskim
muzykiem B.C. Manjunathem oraz Music for 18 Musicians Steve’a
Reicha w wykonaniu zespotu Kwadrofonik i jego gosci. Festiwal od-
bywac sie bedzie 13 i 14 czerwca w Poznaniu, nad Jeziorem Strze-
szyhskim.

TOMASZ CHYEA QUINTET - SOPOT | KRAKOW

18 czerwca w Sopocie (Muszla Koncertowa) i 29 lipca w Krakowie
(na Letnim Festiwalu Jazzowym) po raz ostatni bedzie mozna wziac
udziat w koncertach trasy promujacej Eternal Entropy - debiutancki
album formacji Tomasz Chyta Quintet. Grupa reprezentuje mtoda
tréojmiejska scene jazzowa. Jej najwiekszym osiagnieciem byto zdo-
bycie Grand Prix Jazz Juniors 2016. Wedtug muzykdéw TCQ okreslenie
stopnia nieuporzadkowania stanu, ktdre dato tytut ich ptycie, nalezy
rozumiec jako ceche ich zespotu - wciaz ewoluujacego, zbierajacego
rézne inspiracje i otwartego na nowe pomysty.

SLASKI JAZZ CLUB: JANUSZ MUNIAK TRIBUTE QUARTET

Kwartet w sktadzie: Wojciech Niedziela (fortepian), Jarostaw Bothur
(saksofon tenorowy), Adam Kowalewski (kontrabas) i tukasz Zyta
(perkusja) w hotdzie Januszowi Muniakowi zinterpretuje na nowo, na
Zywo, jego utwory. Koncert odbedzie sie 22 czerwca w Slaskim Jazz
Clubie w Gliwicach. Janusz Muniak zmart 31 stycznia 2016 roku. Byt
jednym z najwybitniejszych saksofonistow i osobowosci polskiego
jazzu oraz mentorem dla wielu polskich jazzmandw réznych pokolen.
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MIEDZYNARODOWY JAZZOWY KONKURS GITAROWY IM. JARKA

SMIETANY

Przeglad umiejetnosci adeptdéw gry na gitarze z réznych stron $wiata
od 28 do 30 czerwca oraz koncert galowy 1 lipca, z udziatem zasia-
dajacych w jury gwiazd - taki jest plan drugiej edycji Miedzynarodo-
wego Jazzowego Konkursu Gitarowego im. Jarka Smietany. W jury
zasiadac beda dwie amerykanskie gwiazdy: wspotpracujacy niegdys
z Jarkiem Smietana John Abercrombie i Mike Stern oraz polscy wir-
tuozi gitary: Marek Napiérkowski i Karol Ferfecki. Codziennie po
przestuchaniach konkursowych i po koncercie galowym odbedzie
sie wieczorne jam session.

MLYN JAZZ FESTIVAL

Gwiazdorska obsade bedzie miat tegoroczny Miyn Jazz Festival
w Wadowicach. 6 lipca rozpocznie go koncert Herbiego Hancocka
z zespotem, w ktérego sktadzie znaleZli sie: Vinnie Colaiuta (perku-
sja), James Genus (bas), Lionel Loueke (gitara) i Terrace Martin (sak-
sofony, instrumenty klawiszowe). W ciagu dwdéch kolejnych dni festi-
walu wystapia rowniez: John Scofield Uberjam Band, Dianne Reeves,
Chris Botti, The Brand New Heavies oraz polscy wykonawcy: Marta
Kroél & Pawet Tomaszewski Group, Stanistaw Soyka & Wojciech Ka-
rolak Trio i Maria Sadowska.

WARSAW SUMMER JAZZ DAYS

Kamasi Washington, Julian Lage, Bill Frisell Trio, Harriett Tubman,
Magnus Ostrém Group, Tonbruket, The Orion Trio, Miguel Zenén
Quartet oraz Branford Marsalis Quartet z Kurtem Ellingiem to za-
graniczni wykonawcy festiwalu Warsaw Summer Jazz Days, ktory
od 6 do 9 lipca odbywac sie bedzie w Soho Factory w Warszawie.
Jak w latach poprzednich w programie WSJD znalazty sie réwniez
koncerty laureatéw konkursu na Jazzowy Debiut Fonograficzny In-
stytutu Muzyki i Tahca - tym razem zespotdéw: Immortal Onion oraz
Quindependence.

WIECEJ INFORMACJI O KONCERTACH

KRAKOW

WADOWICE

WARSZAWA

na stronie www.jazzpress.pl/koncerty

RIONVY

BBya


mailto:jazzpress@radiojazz.fm
https://www.facebook.com/JazzPRESSpl
https://twitter.com/JazzpressPL
https://pl.pinterest.com/jazzpress/
http://jazzpress.pl/
http://jazzpress.pl/
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TRASA WOJTEK JUSTYNA TREE... OH!”?

Miedzynarodowa formacja Wojtek Justyna Tree... Oh!? wystapi po-
nownie w Polsce. Mieszkajacemu w Holandii gitarzyscie Wojtkowi
Justynie towarzyszy¢ beda: Daniel Lottersberger z Austrii na gita-
rze basowej, Alex Bernath - perkusista funkowy z Niemiec, perku-
sjonalista Diogo Carvalho z Portugalii oraz gos$¢ specjalny, portugal-
ska wokalistka - Poliana Vieira. Zespdt zagra - miedzy 12 16 lipca
- we Wroctawiu (Stary Klasztor), todzi (Lokal), Mikotowie (Rynek
Mikotéw) i Krakowie (dwa koncerty podczas Letniego Festiwalu
Jazzowego).

TRASA
KONCERTOWA

SZCZECIN MUSIC FEST: ROBERT GLASPER EXPERIMENT
Amerykanski pianista i producent Robert Glasper ze swoja bardziej
popowa, hip-hopowa i soulowa niz jazzowa grupa Robert Glasper Ex-
periment wystapi 15 lipca w Zamku Ksiazat Pomorskich w Szcze-
cinie, w ramach kolejnego wydarzenia Szczecin Music Fest 2017
Robert Glasper Experiment to zdobywca nagrody Grammy 2012,
w kategorii Najlepszy album R&B, ktdra otrzymat za ptyte Black Ra-
dio. Lider zespotu jest tez posiadaczem Grammy za Sciezke dzwie-
kowa do filmu Miles Ahead. W Szczecinie formacja Glaspera wystapi
W SWOim najmocniejszym szescioosobowym sktadzie.

rapiodozzem

Jedyne zywe jazzowe radio w Polsce

-

SZCZECIN

]

WIECEJ INFORMACJI O KONCERTACH
na stronie www.jazzpress.pl/koncerty
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fot. Paulina Krukowska




70]

Koncerty / Relacje

Prezent inny, niz sie spodziewalam

Anna Mrowca

amrowca@gmail.com

Jazz nad Odra, pieciodniowy ma-
raton réznorodnego jazzu, prze-
krwione oczy od nocnych jamow,
lezenie pod sceng. Potrzebowatam
kilku dni by ochtonac¢, uporzadko-
wac¢ emocje 1 mysli. Jaki to byt fe-
stiwal? Prawie jednego koncertu,
ciekawych perkusistow i wielce uj-
mujacych pianistow, niepokornych
indywidualnosci, wyrywajacych sie
z kontekstu catego zespotu i gtosu
nowego pokolenia, wybrzmiewaja-
cego gtownie w sali kameralne;.

Ravi Coltrane, gwiazda pierwsze-
go wieczoru i niezachwiany fawo-

Jazz nad Odrg — Wroctaw,

Impart, 26-30 kwietnia 2017'r.

ryt 53. edycji JnO, pociggnat nitki
poznawcze w zupeinie nowym kie-
runku. Patrz, pokazat, jak wygla-
da przymierze najwyzszej proby na
scenie. Jak muzycy sie wypeinia-
13, jak traktuja siebie z niestabna-
ca uwagg, jak oddaja sobie pola, jak
sie nie pysznia i traktuja jak bra-
cia. Tak, to moze brzmiec¢ afekto-
wanie, ale z perspektywy czasu i ze
stoickim spokojem nadal twierdze,
ze juz dawno (a by¢ moze nigdy do-
tad) nikt tak czytelnie i naturalnie
nie przekazal mi istoty harmonii.
Wielkie uktony dla pianisty, jed-

fot. Anna Mrowca


mailto: amrowca@gmail.com

fot. Lech Basel

nego z trzech robigcych olbrzymie
wrazenie na tym festiwalu. Erico-
wi Reedowi, bo o nim mowa, za-
wierzytam catkowicie a jego auten-
tyzm — po prostu mnie wzruszyt. Po
ostatnich bisach i rozentuzjazmo-
wanych gwizdach z niepohamowa-
na satysfakcja zagladatam w oczy
znajomym i nieznajomym stucha-
czom tego koncertu i z radoscig od-
krywatam lekkie niedowierzanie
w I$niacych oczach. Zartobliwie za-
stanawialismy sie, w czym sie teraz
rozsmakowac, skoro na przystawke
podano nam kawior.

Co prawda zasugerowatam dosc
bezceremonialnie we wstepie, ze
festiwal mogtby sie zakonczyc¢ po
pierwszym dniu, ale jest to spo-
re naduzycie. Po prostu trze-
ba byto poczeka¢ do pdznych go-

dzin sobotnich, potozy¢ sie pod

|71
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sceng i postucha¢ Pawla Kaczmarczyka i jego
Audiofeeling Trio. C6z za akuratny koncert. Pa-
wet grat z wielkim uczuciem i nie wciskat zbed-
nych nut. Zreszty, nikt sie tam nie $pieszyt ani
nie wyrywat do solowych improwizacji, ten kon-
cert po prostu ptynat Uczucie podrdézy wspoma-
gata swoista gwiezdna wizualizacja, genialna
w swej prostocie i jakosci. Ciezko tez nie wspo-
mnie¢ o efektownym coverze Teardrop Massive
Attack ujetym delikatnie i wysokokontekstowo.
Tak bardzo mnie zabrakto w rzeczywistosci na
tym koncercie, ze zanim dowiedziatam sie o wi-
nylu Something Personal, promowanym przez ze-
spot, juz go dawno wykupiono.

Niektore z pozostatych odston 53. JnO wspomi-
nam jako przeglad kreatywnych jednostek z za-
patem, osamotnionych na placu boju. Tak byto
w przypadku (by¢ moze nieco zbyt nachalne-
go) stowackiego alcisty Radovana Tariski z moca
rozmazywania widowni po Scianie, ktory utonat
wsrod dostojnego otoczenia. Zagrat on w ramach
Take Sax miedzy innymi z Piotrem Baronem




fot. Lech Basel
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w sktadzie. Saksofonistke Tie Fuller, dla odmiany,

reszta zespoltu mianowata koniem pociggowym
wystepu. Jakiekolwiek proby przekazania patecz-
ki przez frontmanke wygladaty jak podawanie
sobie gorgcego ziemniaka — smakowicie, ale ciez-
ko utrzymac. Na szczescie podobnego problemu
nie miata ekipa perkusisty Jeffa ,Taina” Wattsa.
Chociaz w tym roku JnO postanowito wyekspo-
nowac perkusistow, jakos tak sie ztozyto, ze prze-
mawiali do mnie bardziej pianisci. Bez dyskusji
Jeff jest indywidualnoscia ze wspaniatym war-
sztatem, wielka charyzma i przebojowoscig, jed-
nakze — jesli zasilit swoj sktad nadpobudliwym
pianista Davidem Kikoskim - to az zal bylo nie
ulec temu fenomenowi. Niesforni i ciekawscy
byli tez muzycy spod szyldu Zawartko / Piasecki.
Ich patchworkowy program Lec¢ gtosie zastugu-
je na uwage, chocby dlatego zZe szyje ze soba jazz,

melodie ludowe a przy tym po-
zwala swobodnie oddycha¢ indy-
widualizmowi i improwizacji.

Przy wysokich lotach, brataniu sie
na scenie i powrotach do swietli-
stej przesztosci jazzu czasem Ppo-
wraca do mnie upierdliwe prze-
konanie, ze nie wysztam z tego
festiwalu z bolem gtowy i poczu-
ciem otowiu na powiekach, ze za-
zarte 1 nieprzytomne rozmowy na
nocnych jamach nie dotyczyty kon-
certow, ktore zadlity czy tez iryto-
waty z niewiadomych przyczyn.
Moze i jestem Syzyfem jazzu, ciagle
szukam kamieni do toczenia i tym
razem akurat nie znalaztam. Czy
doskwiera mi brak tego wysitku?
Przyznaje, ze tak. Czy bardzo cier-
pie z tego powodu? Mniej, niz mo-
gtabym przypuszczac. W tym roku
przyjmuje dar harmonii w za-

mian. O

fot. Anna Mrowca
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Niebezpieczny jazz
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XXl Miedzynarodowy Festiwal Starzy i Mtodzi, czyli Jazz

w Krakowie - Krakow, Radio Krakéw, Teatr Variété,

Muzeum Manggha, Klub Piec Art, 25-30 kwietnia 2017 r.

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Byto wszystko, za co kochamy Elle
w wersji mtodych wokalistek, doj-
rzaty wokalny show oraz.. niebez-
pieczny najmocniejszy punkt pro-
gramu.

Wokal r6znych pokolen

The Best of Ella, czyli mtodziez
live — tak modglby nazywac sie

koncert inaugurujacy XXIII Mie-
dzynarodowy Festiwal Starzy
1 Mtodzi, czyli Jazz w Krakowie,
ktéory miat miejsce w wypchane;]
po brzegi sali koncertowej Radia
Krakow. Trzeba pogratulowac cy-
wilnej odwagi mtodym wokalist-
kom Krakowskiej Szkoty Jazzu
1 Muzyki Rozrywkowej w naste-
pujace]

reprezentacji: Justyna

|73
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fot. Piotr Banasik

Motylska, Karolina Leszko, Ewelina Przybyla,
Ada Nasiadka, Joanna i Martyna Srockie, Alek-
sandra Matyskiel, Katarzyna Rosotek, Magdale-
na Kubat, Klaudia Smistek, Matgorzata Grabiec,
Magdalena Koziol, Natalia Gdérka, Malgorzata
Gubata, Jadwiga Zytka, Anna kapczynska, Pau-
lina Swiatek, Patrycja Migdat, Beata Rys, Alek-
sandra Skrzypek, Nika Tashmukhamedova, po-
niewaz debiutowanie w takim repertuarze, na
dodatek tuz pod ogromnym zdjeciem pierwsze]
damy jazzu, niejedng doswiadczona dive przy-
prawitoby o dreszcze.

Byto wszystko, za co kochamy Elle,
starannie wypracowane przez stu-
dentki szkoty: nostalgiczna Georgia
(Ola Matyskiel), dramatyczne Cry Me
A River (Magdalena Kubat), Cheek To
Cheek (Karolina Leszko), God Bless
The Child (Klaudia Smistek), ener-
giczne I've Got Rhythm (Natalia Gor-
ka), btyskotliwe Take The A-Train
(Katarzyna Rosotek), stylowe My One
And Only Love (Gosia Gubata), a na
koniec brawurowe wersje Sing, Sing,
Sing, It Don’t Mean A Thing (If It Ain’t
Got That Swing) i A-Tisket A-Tasket
w wykonaniu damskiego septetu
wokalnego. Catosc¢ doskonale wspie-
rata sekcja deta (Leszek Nowotarski
— saksofon i aranzacja, Piotr Nowak
— trabka, Robert Szczerba — puzon),
rytmiczna (Maciej Adamczak — kon-
trabas, kukasz Sobczyk — perkusja)
i Adam Niedzielin na fortepianie.
Musze wyroznic Magdalene Kubat,
ktdrej Cry Me A River od pierwszych
dzwiekdow przyprawito mnie o gesia
skorke. Ma piekna barwe, nienagan-
na intonacje, Swietny timing i doj-
rzatos¢ interpretacji — wie o czym
Spiewa, co przy tak mtodym wieku
nie jest oczywiste.

Studentkom towarzyszyta uzasad-
niona trema — niesmiatosc¢ i zaze-
nowanie moze byc¢ urocze W poe-
zji $piewanej, ale jazz, a szczegdlnie
blues wymaga pewnego gravitas,
ktore daje tylko dojrzatosc. Zwykle
maja ja czarne wokalistki, w kto-
rych gtosach stychac historie poko-
len. Widac, ze dziewczyny wypra-



cowaty starannie timing, barwe
1 intonacje oraz znaja muzyczng
kuchnie jazzu — na reszte beda mu-
siaty jeszcze pare lat zapracowac.
Miata to Ella i ma to zdecydowanie
China Moses, ktora zagoscita w kra-
kowskim Teatrze Variété promujac
ptyte Nightintales (China Moses —
wokal, Joe Armon-Jones — fortepian,
Luigi Grasso — saksofon, kierownik
muzyczny, Luke Wynter — kontra-
bas, Marijus Aleksa — perkusja).
Chyba nie ma gorszego przeklen-
stwa niz by¢ corka Dee Dee Brid-
gewater i zdecydowac sie na ka-
riere wokalistki. Koncertem, jaki
zaprezentowata drugiego dnia fe-
stiwalu, China Moses udowodnita,
ze radzi sobie Swietnie. Stuchajac
jej nie sposdb zapomniec genialne;
Dee Dee 1 musze przyznac, ze przez
kilka pierwszych numeréw mi-
mowolnie doszukiwatam sie po-
dobienstw. Niepotrzebnie. Moses
genialnie panuje nad scena, kazda
jej kompozycja to minishow, kazdy
inny. Potrafi by¢ dowcipna, jak Bet-
te Davis i dramatycznie przenikli-
wa jak Janis Joplin czy Amy Wine-
house. Pomimo dojrzatego wieku
(39 lat) widac, ze ciagle poszukuje.
Dla mnie najbardziej przejmujaca
byta w bluesie Put It On The Line.

Najmocniejszy punkt
programu
Nastepnego dnia po przyzna-

niu mu Fryderyka - jako Jazzo-
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wemu Artyscie Roku — wystapit w Radiu Krakow
Zbigniew Namystowski w znakomicie skompleto-
wanym kwintecie: Zbigniew Namystowski — sak-
sofon altowy, sopranowy i sopraninowy, Jacek Na-
mystowski — puzon, Stawek Jaskutke — fortepian,
Andrzej Swies — kontrabas, Grzegorz Grzyb — per-
kusja. Sekcja rytmiczna oczywiscie bez zarzu-
tu, Namystowski junior adekwatnie dopeiniajg-
cy brzmienie seniora, no i wisienka na torcie — dla
mnie byt nig bezwzglednie fenomenalny Stawek
Jaskutke, ktéry nadat znanej melodyce swiezego
charakteru. Lider byt w swietnej formie i znakomi-
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tym humorze, ubarwiajac zabawng konferansjerka
zapowiedzi kolejnych utworow.

Najmocniejszym akcentem festiwalu byt dla mnie
wystep Adam Batdych & Helge Lien Trio w reper-
tuarze z ptyty Bridges (Adam Baldych — skrzyp-
ce, Helge Lien — fortepian, Frode Berg — kontrabas,
Per Oddvar Johansen — perkusja), wiec tytut tej re-
lacji odnosi sie wtasnie do tego koncertu. Z powo-
du ulewy dotartam do Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha mokra, wsciekta i spoZniona,
w trakcie utworu, ktory lider podsumowat stowa-
mi: ,Z przyjemnoscia zapowiedziatbym ten utwor,
ale nie wiem kompletnie co przed chwilg zagrali-
Smy.. niebezpieczny ten jazz jest strasznie!”. Wy-
starczyto kilka taktow, zeby zapomniec o wszelkich
codziennych udrekach. Batdych i Trio okazali sie
potaczeniem doskonatym.

Adama znam od czasow, kiedy debiutowat jako mto-
dziutki geniusz skrzypiec, wiec wydawato mi sie, ze
wiem czego sie spodziewac, jednak to, co zaprezento-
wat, dostownie wbito mnie w fotel. Niesamowita dy-
namika, synergia tria z liderem i oryginalnosc¢ kom-
pozycji daty efekt jazzowego zen. Somnambuliczne
niemal rytmy, wprawiajace w stan medytacji, zaba-
wa strunami fortepianu i skrzypiec, tak jednolita,

ze chwilami nie wiadomo byto, skad wydobywa sie

dzwiek, a jednoczesnie podskorny,
nieomylny, pulsujacy rytm. Subtel-
na, niewiarygodnie wyczulona gra
Johansena na perkusji, ktory led-
wo muskajac talerze tworzyt wyra-
zista kanwe rytmiczng w komplet-
nej symbiozie z kontrabasem Berga
1 na przemian szemrzacymi, skrzy-
pigcymi 1 zawodzacymi skrzypca-
mi Batdycha.

Pobrzmiewaty bardzo odlegte echa
Garbarka — Skandynawowie maja
unikalne muzyczne DNA, kto-
re W potaczeniu ze stowianskim
duchem Batdycha dato mieszan-
ke wybuchowa. Z czystym sumie-
niem moge powiedzie¢, ze mamy
skrzypka na miare Michata Urba-
niaka, o niepowtarzalnym brzmie-
niu i melodyce. Hallelujah (Leonar-
da Cohena) na skrzypce i fortepian
nie opisze, bo brak mi stow. Pole-
cam wspomniang wyzej ptyte.

Jam session

Bytam na jednej jam session, ktéra
byta znakomita. Trzech studentow
fortepianu — Marcin Porwisz, Wik-
tor Lewandowski i Blazej Drob-
niuch - grato w muzyczne krzesta,
zmieniajgc sie miejscami przy for-
tepianie, na gitarze i na perkusii.
Byty moje ulubione jamowe hity:
Chameleon 1 Mercy, Mercy, Mer-
cy zagrane wiecej niz adekwatnie,
a w solowkach pojawit sie tajemni-
czy Japonczyk Mitsuo Kamino na
mini saksofonie altowym. O
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Jazz bez granic
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Lublin Jazz Festiwal - Lublin, Centrum Kultury, Cerkiew Greckokatolicka

Narodzenia NMP, Osrodek Brama Grodzka Teatr NN, Galeria Lublov,

Pub ,u Szewca”, Kosciét Ewangelicko-Augsburski pw. Swietej

Tréjcy, Kosciét pw. Sw. Ducha, 21-29 kwietnia 2017r.

Po raz kolejny definicja jazzu zo-
stata poddana rozszerzeniu. Or-
ganizatorzy Lublin Jazz Festiwal
za kazdym razem zadziwiaja po-
mystem, a przede wszystkim od-
waga. Ryzykiem podczas dzie-
wiatej edycji okazat sie koncert
lnauguracyjny.

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Miedzygatunkowe mieszanki

Pierwszy wystep na festiwalu od-
grywa wazna role. Jest czesto zapo-
wiedzig czy przedsmakiem tego, co
nas czeka. Tegorocznej edycji jazzo-
wego festiwalu w Lublinie nie ot-
worzyt ani zaden zespot legen-
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darny, ani gteboko osadzony w tradycji jazzowej.
Siedmiodniowe wydarzenie rozpoczeta grupa Flue,
tworzaca mieszanke funky, hip-hopu, elektroniki
1 wybijajacych sie na pierwszy plan sampli. Mozli-
we, ze organizatorzy chcieli pokazac, ze jest to festi-
wal jazzowy bez zadnych granic, tak samo jak bez
granic jest ten gatunek; wolny od ograniczen i za-
sad. Moze to nadinterpretacja, ale nie znajduje in-
nego uzasadnienia wyboru takiego repertuaru
podczas koncertu inauguracyjnego.

Samo zatozenie zespotu, sktadajacego sie z mtodych,
ale doswiadczonych muzykdw, jest ciekawg propo-
zycja — Flue obrali uniwersalna droge, taczac stare
z nowym —w tym przypadku jazz z elektronika i hip
-hopem. Niestety repertuar byt bardzo monotonny;,
lekkosc 1 ptynnosc, ktdre sa najistotniejsze w tej sty-
listyce, opuscity chtopakdw podczas koncertu.

Po Flue wystapit multikulturowy Melt Yourself
Down. Sktad zespotu to przede wszystkim dwoch
saksofonistow — Peter Wareham i George Crowley
— ktdorzy sa trzonem brzmienia, a takze mauretan-

ski wokalista Kashal Gaya, nadajacy
utworom afrykanskiego i arabskiego
smaku. Ich pigtkowy koncert w Sali
Widowiskowej w Centrum Kultury
byt energicznym atakiem — muzycz-
nym i wizualnym, artysci biegali po
scenie i widowni, zreszta, publicz-
nos¢ razem z nimi. Nie zwalniali
tempa ani przez chwile, grajac etno-
garazowa awangarde. Punkowy wy-
buch okazat sie inteligentnym wy-
razem psychodelicznych uniesien
z folkowo-jazzowa podstawa.

Jakby wrazen byto mato, kolejne;
dawki psychodelii dostarczyli wi-
dzom Sudoku Killer, wtoski zespdt,
ktorego liderka jest kontrabasistka
Caterina Palazzi. Jezeli zatozymy,
ze podczas tegorocznej edycji kazdy
dzien charakteryzowat sie konkret-
na koncepcja stylistycznag, to pierw-
szemu przyswiecata idea wolnosci
1 braku ograniczen. Sudoku Killer
byt wisienka na torcie mieszania
nurtow muzycznych. Ostrosc i pro-
stota inspirowana Nirvang, subtel-
nosc¢ i smak wywodzacy sie z kla-
sycznego wyksztatcenia mtodej
Pallazzi spowodowaty przenikliwg
podrdz muzyczng, petna mroczne-
go wdzieku 1 elegancji.

Tradycja przeciw
wspolczesnosci

Drugi dzien okazat sie swego rodza-
ju wyciszeniem i powrotem do tra-
dycji. Widzow uraczyt na poczatku
wystep Agi Derlak wraz z jej triem,



w ktorym goscinnie zagrat Eukasz
Zyta na perkusii. Liryczny i stono-
wany koncert byt idealna zapowie-
dzig kolejnego wyrafinowanego
muzycznego spotkania.

Az przyszedl czas na najbardzie]
oblegany koncert, wyczekiwanym
przez wszystkich wykonawca byt
Chris Potter Quartet. Niewatpliwie
Potter to wspotczesna ikona saksofo-
nu jazzowego. Ma na swoim koncie
ogromna dyskografie i wiele lat do-
Swiadczenia na scenie. Jego wystep
byt dowodem na to, ze nie tylko pod-
trzymuje swoj wysoki poziom, ale
wcigz zaskakuje gra 1 technika. Klu-
czowe W muzyce kwartetu jest gte-
bokie zakorzenienie w historii jazzu,
a zarazem osobisty jezyk Pottera.

Po zespole Pottera na scenie pojawit
sie wegierski tercet, ktorego lide-
rem jest Viktor Téth — saksofonista
1 kompozytor. Mimo ze jego po-
przednikiem byta legenda w posta-
ci Pottera, to jednak Téth zauroczyt
mnie najbardziej podczas festiwa-
lu. Jest artysta w petnym tego sto-
wa znaczeniu, oprocz muzyki dzieli
sie rowniez niezwykta energia. Jego
kompozycje koresponduja ze sobg,
sg odmienne, a zarazem pokrewne.
Duchowos¢, wrazliwosc i ekspresja
Tétha ujety mnie, a wrazenie, jakie
zrobita na mnie tworczosc saksofo-
nisty, nie mija do dzis.

Drugi dzien byt kontrargumentem
na to, co reprezentujq artysci z pierw-
szego dnia. Tradycja przeciw wspot-
czesnemu rozumieniu muzyki im-
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prowizowanej, starcie, ktore budzi wiele refleksji —jak
daleko artysta moze zabrna¢ w swoich poszukiwa-
niach, pozostajac rownoczesnie wiernym gatunkowi.
Waznym punktem programu byl specjalnie po-
wotany z okazji Lublin Jazz Festiwal projekt New
Polish Jazztet, bedacy reinterpretacja kultowego
Polish Jazz Quartet, ktorego liderami byli Jan ,Pta-
szyn” Wroblewski i Wojciech Karolak. Niedzielny
koncert byt podroza w czasie, a zarazem odswieze-
niem i przeksztatceniem polskiego klasyku wsrod
ptyt jazzowych. Odwaznymi interpretatorami
byli Maciej Obara, Samuel Blaser, Michat Miskie-
wicz, Max Mucha, Dominik Wania i Kuba Wiecek.
Nowe aranzacje nie byty profanacja legendarnych
kompozycji, a raczej proba ich odswiezenia i znale-
zienia w nich dodatkowej wartosci.

Jak co roku, oprocz gtéwnych koncertéow w week-
endy w Centrum Kultury, odbywaty sie rowniez
imprezy towarzyszace, a takze ,Jazz w miescie”, czy-
i jazz w réznych miejscach Lublina, wychodzacy
z muzycznym dobrem festiwalu na miasto. ©
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Armando’s show

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Tuz po wkroczeniu na scene Chick
Corea wyciagnat z kieszeni.. tele-
fon komodrkowy i zrobit widowni
zdjecie. Zartobliwie potraktowa-
ny przez muzyka znak czasow stat
sie jednoczesnie zaczatkiem budo-
wania familiarnej atmosfery kon-
certu, a Corea, poza tym, ze jest mi-
strzem fortepianu, umie kapitalnie
nawigzywac kontakt z publicznos-
cig. To nie pierwszy jego wystep, na

Chick Corea Trio - Krakdw,

ICE Centrum Kongresowe, 8 maja 2017r.

ktorym udato mi sie cos takiego za-
obserwowac. ,Musimy sie teraz ze-
stroi¢, takze z Wami, bo to wazne
bysmy wszyscy razem byli dobrze
zestrojeni” — kontynuowat pianista
1to tez uczynit.

Quasi-solfezowe strojenie publicz-
nosci ptynnie przeszto w intro do
500 Miles High, ktérym to utwo-
rem trio rozpoczeto wieczor. Pro-
gram pottoragodzinnego koncertu

fot. Piotr Szajewski
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zbudowany byt, co ciekawe, prze-
de wszystkim z kompozycji innych
autorow, w wiekszosci znanych
z plytowych rejestracji zespotow
Chicka Corei. I tak publicznosc po-
stuchata miedzy innymi Alice in
Wonderland, But Beautiful, zapo-
wiedziane przez Eddiego Goéme-
za 1 rozpoczete jego dtuzszym so-
lowym wstepem How Deep Is The
Ocean, gdzie z kolei wyroznity sie
przepychanki wspomnianego basi-
sty i Briana Blade’a.

Nie
nych kompozycji Corei jak Humpty

zabrakto oczywiscie wtas-
Dumpty, Anna’s Tango czy tez zaordy-
nowanego z widowni na bis, jedne-

go z najpopularniejszych i najlepiej
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rozpoznawanych jego utworow Spain, zakonczonego
ponownym wciggnieciem do zabawy widowni. Jesz-
cze tylko pamiatkowe selfie i zespot udat sie do gar-
deroby, zegnany owacjami na stojgco.

Niby nie byto to nic nowego, nic niespodziewa-
nego, nic odkrywczego. Nie sposdéb jednak nie
doceni¢ wysokiej formy catego tria, zaréwno li-
dera (oczywiscie), ale takze bedacego w swiet-
nej dyspozycji Eddiego Gémeza oraz genialnego
jak zwykle, mtodzieniaszka w tym gronie, Bria-
na Blade’a. Najwazniejsze jednak jest to, ze Chick
Corea Trio dato w Krakowie kapitalny show.
90 minut przedniej rozrywki: swietnej muzyki
w rownie znakomitym wykonaniu. Corea czesto
deklaruje jako swoj cel, by jego twoérczosc byta
znaczaca, wartosciowa, przede wszystkim dla
odbiorcy. 8 maja w Krakowie udato mu sie to, bez
watpienia osiggnac. ©
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Sytuacja Patowa

Katarzyna Stahczyk

kasia.stanczyk@gmail.com

Nalezy wierzy¢ stowom Pata
Metheny’ego, ktéry podczas war-
szawskiego koncertu stwierdzit, ze
lubi odwiedza¢ nasz kraj. Robi to
czesciej niz jakikolwiek inny arty-
sta jazzowy. Polacy zas owa sympa-
tie odwzajemniajg i bilety na jego
wystepy wykupuja jak swieze bu-
teczki. Tak bylo i tym razem. 14
maja Arena Ursynow wypeinita sie

do niemal ostatniego miejsca.

Pat Metheny - Warszawa,

Arena Ursynoéw, 14 maja 2017 r.

An evening with Pat Metheny (pod
takim hastem odbywaja sie koncer-
ty aktualnej trasy gitarzysty) rozpo-
czat sie doktadnie tak, jak oczeki-
walismy — od solowej improwizacji
oraz utworu Into The Dream. wyko-
nanych na 42-strunowej gitarze pi-
kasso. W miedzyczasie do artysty
dotaczyli pozostali cztonkowie ze-
spotu: Antonio Sanchez na perku-
sji, Linda Oh na kontrabasie oraz

fot. Katarzyna Stanczyk
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Gwilym Simcock na instrumen-
tach klawiszowych, by juz wspol-
nie zaczarowac nas kompozycja So
May It Secretly Begin z jednej z mo-
ich ulubionych ptyt: Still Life (Tal-
king). Zreszta catos¢ koncertu obfi-
towata w przeboje artysty, takie jak:
First Circle, Phase Dance, Song for Bil-
bao czy Minuano. Publicznos¢ zas
wykazata sie doskonata znajomos-
cig tworczosci Pata, gdyz juz pierw-
sze nuty owych utworow wywoty-
waty gtosne owacje.

Tego wieczoru nie zabraklo tez
przestrzeni dla solowych partii mu-
zykéw towarzyszacych gitarzyscie.
On sam zas dat wyraz uznania dla
ich kunsztu, grajac duety z kazdym
z nich. Oczywiscie wszystkie spot-
katy sie z cieptym przyjeciem, ale
najwieksze emocje wzbudzit duet
z Sanchezem. Energia, jaka stworzy-
li miedzy soba obydwaj artysci, byta
niemal namacalna. Ow peten eks-
presji 1 pozytywnego napiecia ma-
riaz perkusji z gitarg byt wedtug

mnie peretka tego koncertu.
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Kilkuminutowe owacje po duetach zaowocowaty
bisem, ktory pozwolit rozgrzanej publicznosci wy-
ciszy¢ emocje. UstyszeliSmy zaaranzowana na gita-
re klasyczng sktadanke wielu kompozycji — w tym
This Is Not America. Sadze, ze nie tylko mi zakrecita
sie tezka w oku na wspomnienie Davida Bowiego,
ktory —jak wszyscy doskonale wiemy — razem z Pa-
tem Methenym ten utwor wtasnie wykonywat.
Bardzo cenie Pata, za szacunek, jakim darzy on
swoja publicznosé. Rzadko zdarza sie, by koncert
trwat niemal trzy godziny, podczas ktorych moze-
my w peini nasyci¢ sie muzyka. Niestety na tym
koncza sie pozytywne wrazenia z tego wieczoru.
Jak wspomniatam we wstepie, kwartet wystapit
w Arenie Ursynow, ktorej walory akustyczne pozo-
stawiajg wiele do zyczenia. Wystuchatam koncertu
na bocznych trybunach, gdzie zdecydowanie bra-
kowato krysztatowego brzmienia, a dzwieki zlewa-
ty sie ze soba. Poza nielicznymi sytuacjaminie mia-
tam tego charakterystycznego dreszczyku emocii,
ktory towarzyszy mi podczas spotkan z muzyka na
zywo. Moge sie jedynie domysla¢, ze dla organiza-
tora byta to sytuacja patowa. Albo Arena Ursynow,
albo nic. Doprawdy zatesknitam za Salg Kongre-
sowga — paradoksalnie podczas ostatniego koncer-
tu. na jakim tam bytam, grat wtasnie Pat Metheny.
[ byto wysmienicie. ©
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Enjoy the Silence

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

Mozdzer Danielsson Fresco to od-
rebny muzyczny swiat. Kontrabasi-
sta Avishai Cohen mowit kiedys, ze
jego stuchacze zauwazaja, ze muzy-
ka srédziemnomorska w zadziwia-
jacy sposob przywodzi skojarzenia
z muzyka skandynawska. Ja row-
niez podpisatbym sie pod tym co-
kolwiek nieoczywistym stwierdze-
niem. A jesli dorzuci¢ do tej fuzji
jeszcze stowianska zarliwosc i ro-
mantyzm, to powstaje nam unika-
towy, pozornie zrdéznicowany, ale
niezwykle spojny, logiczny dzwie-
kowy kosmos, ktory tworzy wy-
ze] wspomniany ,dream team’.

fot. Piotr Gruchata

Dobry Wieczoér Jazz: Mozdzer Danielsson Fresco

- Warszawa, Teatr Muzyczny Roma, 30 maja 2017 r.

Powiem na wstepie, ze ta miedzy-
narodowa formacja, jak rowniez
sami panowie Mozdzer i Daniels-
son (z przeproszeniem i szacun-
kiem dla Zohara Fresco) zajmuja
szczegdlne miejsce w moim mu-
zycznym sercu, o czym nie zamie-
rzam sie rozpisywac, wynurzenie
to ma na celu tylko podkreslenie,
ze koncert tria, o ktorym tu mowa,
byt dla mnie czyms wiecej niz zwy-
kte ,granie”.

Siedzac w Romie, jeszcze zanim wy-
brzmiat ze sceny pierwszy dzwiek,
przypomniatem sobie moja niegdy-
siejsza recenzje ptyty Mozdzera —


mailto:wsimply@o2.pl

Jazz at Berlin Philharmonic III (2015,
JazzPRESS — 4/2015), ktora nieszcze-
golnie mnie porwata ze wzgledu na
swoja nieprzemyslana dynamike
1 wycyzelowanie, co nie pozwalato
mi poczuc autentycznosci wystepu.
Poddwczas formuta polsko-szwedz-
ko-izraelskiego ensamblu zdawa-
ta mi sie wyeksploatowana do gra-
nic. Zastanawiatem sie wiec, czego
mozna spodziewac sie w Warszawie
dwa lata pdzniej. Czy ,bezpiecznie”
zagranej wigzanki znanych  hitow”
dla masowego, niekoniecznie o wy-
sublimowanym guscie odbiorcy?
Czy nowego, nieznanego mi jeszcze
kierunku?

Wystep tria okazat sie zmyslnym
potaczeniem obu tych koncepcii.
Bo 1 wybrzmiaty kapitalne, znane
doskonale utwory o randze przebo-
jow (miedzy innymi Komedowskie
Svantetic, Suffering, Eden, Psalmem
Danielssona, Easy Money, Incogni-
tor Mozdzera). Powalajacego cove-
ru Smells Like Teen Spirit tym razem
nie byto, a role niespodzianki pet-
nito olsniewajace zarowno w orygi-
nale, jak 1 w interpretacji improwi-
zatorow (bo jazzmandw to za mato
powiedziane) Enjoy the Silence, ze-
spotu Depeche Mode, rzecz jasna.
Tak naprawde tytut Enjoy the Silen-
ce znakomicie oddaje idiom pod
nazwa Mozdzer Danielsson Fresco
1 po czesci atmosfere omawianego
tu koncertu.

Pisze ,po czesci”, gdyz de facto nie-
szczegdlnie gtosne (chwata akusty-
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kom!) granie tria réznito sie znacznie dynamika
od grania na ostawionych trzech pierwszych stu-
dyjnych ptytach (wydanych przez Outside Music).
Te roznice stanowita zabawa forma. Muzycy z ra-
doscia (emanujaca na widownie) eksperymento-
wali z rytmem, tworzac perfekcyjne mikrostruktu-
ry dzwiekow, jakby sprawdzajac sie nawzajem, czy
koledzy nadaza, jak sobie poradzg z danym wybie-
giem. Dzieki temu nawet gtadziutka Africa Daniels-
sona byta ciekawie poszatkowana staccatowym gra-
niem i gestymi frazami pianistycznej improwizacji.
Sam Mozdzer podtrzymywat swoje rozwijane od
lat zainteresowanie preparowaniem fortepia-
nu na rozne sposoby, dzieki czemu w niektorych
akompaniamentach odzywat sie jakby czwarty,
dodatkowy instrument a nawet wdzieczny odgtos
kosiarki. Szczesliwie Polak nie postugiwat sie tym
razem zadnym dodatkowym syntezatorem, co
mogtoby przynies¢, moim zdaniem, niekorzystny
efekt (jak na nagraniu CD/DVD Live z 2007 roku).
Szwedzki kontrabasista takze pozwalat sobie na
drobniutkie modyfikacje brzmieniowe, tworzac

fot. Piotr Gruchata
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elektroniczne uzupeinienia brzmienia tak sub-
telne, ze niemal niewyczuwalne. Ot, skandynaw-
ska powsciggliwos¢!

Zohar Fresco, jako trzeci element tej muzycznej
symbiozy, nie tylko naddawat catosci pokompliko-
wang oprawe rytmiczng, ale tez wykonywat urocze
wokalizy (przepiekna Asta czy Weeks/Shavuot) na-
dajac catosci bliskowschodni sznyt i uszlachetnia-
jac juz 1 tak udane tematy niczym u Metheny’ego
niegdys Pedro Aznar. Jego solowe partie (potaczone
z wokalizami a la Trilok Gurtu) wywotywaty zy-
wiotowe reakcje widowni zgromadzonej (frekwen-
cja 100 procent) w Teatrze Roma.

Ta ostatnia w ogdle nader ciepto przyjeta propozy-
cje tria, nagradzajac prace muzykéw owacja na sto-
jaco, na co ci odpowiedzieli dwukrotnym bisem.
Ciesze sie, ze mogltem w tym wszystkim uczestni-
czy¢, bo poczutem na witasnej skorze, ze trio jest
w dobrej formie, jawi sie jako gotowe do przekra-
czania swojej strefy komfortu, przy jednoczesnym
zachowaniu wypracowanego stylu. Artysci — jako
indywidualni instrumentalisci i jako team - nie
stoja w miejscu, z rozwaga i klasa rozwijaja kata-
log swoich srodkéw wyrazu i w mniej sterylnych
warunkach decyduja sie oferowac znacznie wiecej,
niz swiadcza o tym czasem ich nagrania realizo-
wane dla wielkich wytworni.

Co najwazniejsze, tego wieczo-
ru nie tylko powrodcity mi do-
bre wspomnienia z czaséw moich
pierwszych fascynacji warszta-
tem kompozycyjno-wykonawczym
Leszka Mozdzera, koncert pozo-
stawil mnie takze totalnie wylu-
zowanym, rozbawionym — bo byta
to, oprocz ztozonosci, subtelnosci

i kunsztu, Swietna rozrywka. O

fot. Piotr Gruchata
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Wesotle funky fusion

MaBaSo, Jazz dobry nad Dolinkg - Warszawa,

Stuzewski Dom Kultury, 19 maja 2017r.

Dawno temu pewien znajomy mu-
zyk, stuchajac aranzacji zrobionej
przez Bernarda Maselego na pty-
cie debiutujacej wowczas Anny Se-
rafinskiej, powiedziat: ,;no przeciez
wesoty cztowiek nie zrobi tego na
smutno!”. I to charakteryzuje naj-
lepiej cata tworczos¢ Maselego —
cztowieka z jednej strony o niespo-
tykanym tadunku pozytywnosci
i otwartosci, a z drugiej zas wybit-
nego instrumentaliste 1 wirtuoza,
znakomitego aranzera, a takze wy-
ktadowce z tytutem profesorskim.
Brat udziat w niezliczonej licz-

Andrzej Kowalczyk

andrzej.kowalczyk@radiojazz.fm

bie projektéw, od pieciu lat ocz-
kiem w jego glowie jest trio MaBa-
So, tworzone wspolnie z Michatem
Baranskim i Danielem Soltisem.
Koncert w Stuzewskim Domu Kul-
tury odbyt sie w dzien po premie-
rze nowego krazka i byt drugim na
promocyijnej trasie We Will Rock U.
Koncerty MaBaSo odzwierciedla-
ja charakter lidera — sa zywiotowe,
energetyczne, z jednej strony peine
radosci muzykowania, z drugiej zas
najwyzszego kunsztu wykonaw-
czego, muzycznie otwarte i — jak
na jazz — gtosne. Rockowa dynami-
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ka jest usprawiedliwiona cytatami
muzycznymi. Na poprzedniej pty-
cie byto to Sunshine of Your Love,
teraz jest to We Will Rock You. Ale
nawet bez kontekstu muzyki ro-
ckowej MaBaSo gra gtosno. Wynika
to chyba z energii i emocji tworzo-
nych przez muzykow. Ale bez obaw.
Ta muzyka dopiero w takiej dyna-
mice wchodzi tak, jak powinna.
Wesote funky fusion trio serwuje
pottorej godziny wspaniatej rozryw-
ki, urozmaicanej pogodna i dowcip-
na konferansjerka Maselego. Kazdy
z muzykow ma swoje przystowiowe
pie¢ minut — cho¢ w rzeczywistosci
jest to znacznie wiecej — by pokazac
wirtuozerski kunszt wykonawczy.
Nie przestania to jednak muzyki
1 nie sprawia, ze staje sie ona pre-
tekstem do popisow.

Zatuje tylko, ze na koncercie w SDK
nie pojawito sie solo na kalimbie,
ale niezaleznie od tego niewatpli-
wie przy nastepne] nadarzajace]
sie okazji powtorze doswiadczenie
koncertowe z MaBaSo. ©
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Jam session gwiazd

Caty ten jazz! w Noc Muzedw, Koncert Plakatéw

- Warszawa, PROM Kultury Saska Kepa,
20 maja 2017r.

Juz po raz czwarty w PROMIE
Kultury Saska Kepa odbyto sie
podsumowanie cyklu koncerto-
wego Caty ten jazz! stworzonego
przez Jerzego Szczerbakowa (kon-
cepcja artystyczna, prowadzenie)
i Agnieszke Sobczynska (autor-
ka plakatow). Jak co roku mozna
byto obejrzec¢ wystawe wszystkich
prac Sobczynskiej (78 plakatow)
oraz uczestniczy¢ w jazzowej cele-
brze — spontanicznych wystepach
gwiazd, ktore w ciggu czterech lat
wystepowaty w tym miejscu.

Andrzej Kowalczyk

andrzej.kowalczyk@radiojazz.fm

W tym roku organizatorom udato
sie zebrac¢ smietanke polskiej sce-
ny — lista ponizej — i przez trzy go-
dziny bez chwili przerwy bylismy
Swiadkami mistrzowskiego jam
session. Na scenie pojawiaty sie
z towarzyszeniem sekcji zupeinie
niespodziewane sktady: kwartet
saksofonowy — Baron, Miskiewicz,
Kadziela, Wiecek; trio — Wilczyn-
ska, Namystowski, Miskiewicz
czy kwartet wokalistek — Zaryan,
Serafinska, Lubowicz, Wilczyn-
ska. Lineup godny duzych festiwa-
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li, ale atmosfera panujaca na sce-
nie — i widowni — byta daleka od
naboznego skupienia, a wieczor
uptynat pod znakiem dobrej za-
bawy w atmosferze standardow
1jazzu.

Na scenie PROMU Kultury Saska
Kepa pojawili sie (w kolejnosci al-
fabetycznej): Piotr Baron, Mariusz
Bogdanowicz, Artur Dutkiewicz,
Sebastian Frankiewicz, Mate-
usz Gaweda, Krzysztof Herdzin,
Maciej Kadziela, Stawomir Kur-
kiewicz, Nika Lubowicz, Henryk
Miskiewicz, Michalt Miskiewicz,
Zbigniew Namystowski, Anna Se-
rafinska, Grzegorz Wasowski,
Kuba Wiecek, Agnieszka Wilczyn-
ska, Aga Zaryan. O
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Improwizacje w Swietlicy

Mikotaj Trzaska & Jacek Mazurkiewicz

- Warszawa, Pardon, To Tu, 14 maja 2017 r.

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Koncert duetu Trzaska / Mazur-
kiewicz byt jednym z pierwszych
jakie odbyty sie w nowej, tymczaso-
wej siedzibie klubu Pardon, To Tu -
w Swietlicy warszawskiego Nowe-
go Teatru (dla niezorientowanych
— mieszczacego sie w rewelacyi-
nie na ten cel zaadaptowanej, daw-
nej bazie MPO). Niewielki, surowy
budek swietlicy w niedzielny wie-
czor wypelnit sie po brzegi. Wielu
zawiedzionych odchodzito od kasy

z kwitkiem. Pocieszeniem dla nich
mogt by¢ jedynie bar, ktory w no-
wym wcieleniu klubu znajduje sie
na zewnatrz.

Muzycy, ktorych sylwetek nie trze-
ba chyba nikomu przedstawiac, na-
grali dwa lata temu w duecie ptyte
Nightly Forester. Program koncer-
tu utrzymany byt w zblizonej styli-
styce, to znaczy sktadat sie gtdwnie
z improwizowanych dialogdw kon-
trabasu i saksofonu lub klarnetu

o1
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basowego Mikotaja Trzaski. Mysle, ze w porowna-

niu z ptyta bylo nieco bardziej zywiotowo, energe-
tycznie — ale to moze byc¢ po prostu kwestia wyko-
nania na zywo.

Koncert rozpoczat sie niezwykle zarliwym solem
saksofonowym, ktore wedtug mnie miato cos z du-
cha Coltrane’a. Jak sie potem okazato, nie byt to jedy-
ny moment, kiedy Trane dat o sobie zna¢ w dzwie-
kach ptynacych ze sceny Ale nie wyprzedzajac
wydarzen — do saksofonu dotaczyt rownie energe-
tyczny kontrabas, z ktérego Jacek Mazurkiewicz wy-
dobywat potezne brzmienie za pomoca smyczka. Po
chwili utwodr nieco sie wyciszyt, co nie oznacza, ze
zmniejszyta sie emocjonalnos¢ muzyki. Ta zostata na
najwyzszym poziomie do samego konca koncertu.
Trzaska zmienial instrumenty — po alcie pojawit sie
klarnet basowy, potem jeszcze baryton. Obaj muzycy
wykorzystywali cate spektrum technik gry na swo-
ich instrumentach, dowodzac nie tylko swojej wir-
tuozerii, ale takze niezwyktej inwencji improwiza-
torskiej. Fragmenty, oparte wytacznie na swobodnej
improwizacji, potrafity sie nagle zmieni¢ w me-
lodyjne motywy i odwrotnie — podany na poczat-
ku czytelny temat przemieniat sie w zupeine free
i tylko przez krotkie przebtyski dawat o sobie przy-
pomnie¢ w dalszej czesci utworu. Mimo licznych

zmian tempa, dynamiki, nastro-
ju muzyka byta petna skupienia.
Czasem, niemal miazdzyta stucha-
czy swa sita, a czasem jej delikatne
dzwieki potrafity budzi¢ melancho-
lie. Na kazdym kroku czuc byto nie-
zwykle silne porozumienie pomie-
dzy improwizatorami.

Pomiedzy utworami Trzaska bawit
publicznos¢ konferansjerka. Duzo
(i zabawnie) byto na temat alergii,
ktéra mocno go zaatakowata, ale
byto tez na temat ksigzki Coltrane
wedtug Coltrane’a. Stato sie to pre-
tekstem do wykonania utworu mi-
strza Peace on Earth.

Tylko dwéch muzykow, a tyle mu-
zyki! Tak swietny koncert dobrze
wrozy dalszym poczynaniom klu-
bu Pardon, To Tu. Juz wiadomo, ze
plany na najblizszy czas zapowia-

daja sie ekscytujaco! ©
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Teatralne laboratorium dzwiekow

[ ) Y 4
1stow
Rafat Gorzycki - Warszawa,

Teatr Syrena, 30 maja 2017r.

Garstka publicznosci zebrana na
teatralnej scenie, zasunieta kurty-
na, na ktorej wyswietlane sa towa-
rzyszace muzyce taneczne wizuali-
zacje. Rozstawione instrumenty, do
ktorych przydatoby sie co najmniej
trzech muzykow. Ale jest tylko je-
den — podazajacy coraz dalej Sciez-
ka introspekcji Rafat Gorzycki.

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

W ostatnich latach w dyskografii
Rafata Gorzyckiego szala ewiden-
tnie przechylita sie na rzecz koope-
racji coraz bardziej minimalistycz-
nych. Dobieranych pod katem
eksplorowania przez bydgoskie-
go perkusiste wtasnego swiata we-
wnetrznego i1 wykorzystywanych
przy tym do jego muzycznej auto-

193



mailto: piotr.wickowski@radiojazz.fm

94| Koncerty / Relacje

terapii. Po duetach z Sebastianem Gruchotem (Ex-

perimental Psychology, 2013) 1 Jonathanem Dobiem
(Nothing, 2015) ten wazny nurt tworczosci Gorzy-
ckiego zwienczyt w tym roku solowy album Syriusz.
Lider Ecstasy Project musiat wykazac¢ sie w tym
przypadku duza odwaga i zarazem pewnoscig sie-
bie. Sam stworzyt bowiem cata materie dzwiekowa
dzieta, uzywajac do tego instrumentow, ktére nie
byty jego domeng, a nawet na ktorych, jak na for-
tepianie, dopiero zaczynat nauke. Dodatkowo de-
klamujac jeszcze poezje Krzysztofa Gruse. Skon-
struowanie stonowanego, tagodnie przebiegajacego
stuchowiska, jakim de facto jest Syriusz, to jedno.
Jeszcze wieksze] odwagi trzeba byto jednak do za-
prezentowania tego materiatu na zywo.

Jak trudna to sztuka, mozna byto sie przekonac
30 maja podczas koncertu w warszawskim Tea-
trze Syrena. Syriusza wypeiniaja miniatury skon-
struowane z niewielu dzwiekdéw przebiegajacych
w linearnych melodiach, zagranych na réznych in-

strumentach, miedzy innymi na
fortepianie, instrumentach klawi-
szowych, perkusji, wibrafonie, har-
monijce. Zastosowanie w wersji
finalnej wielu sciezek i skondenso-
wana forma sprawity, ze wykona-
nie tej muzyki na zywo, w taki sam
sposob jak na ptycie, stato sie nie-
mozliwe bez zatrudnienia dodatko-
wych muzykow. Na co autor, oczy-
wiscie, sie nie zdecydowat, bo takie
rozwigzanie zmienitoby istotnie
osobisty, introwertyczny charakter
projektu. Elektroniczne zapetlanie
niektérych dzwiekéw mogto pomaoc
tylko w niewielkim stopniu, na tyle,
by nie zburzy¢ delikatnej struktury
drobnych utwordw.

W efekcie bardzo wiele byto pod-

czas tego koncertu przemiesz-

fot. Katarzyna Stanczyk



czania sie miedzy instrumenta-
mi 1 przygotowywania sie W ciszy
do zagrania kolejnej czesci na ko-
lejnym muzycznym rekwizycie.
Przy bardzo krotko trwajacych mi-
niaturach, jakimi sa poszczegdl-
ne kompozycje z Syriusza, mozna
byto odnies¢ wrazenie, ze przerw
miedzy dzwiekami jest niemal tyle
samo co muzyki. Okazato sie jed-
nak, ze publicznosci zupeinie to
nie przeszkadzato. Wystep spotkat
sie z bardzo goracym przyjeciem.
Muzyk wielokrotnie wywotywa-
ny byt do bisow, dzieki czemu miat
okazje do zagrania kilku utworow,
ktore ostatecznie nie zmiescity sie
na albumie.

Rafat Gorzycki w tych teatralnych
okolicznosciach zaprezentowat cos
w rodzaju laboratorium, z jakie-
go powstata ptytowa wersja Syriu-
sza. Jaki bedzie jego kolejny krok?
Czy artysta nadal bedzie podazat
w tym samym kierunku - jeszcze
bardziej uprosci harmonie, ogra-
niczy ilos¢ dzwiekow, poszuka no-
wych stow korespondujacych z taka
muzyka? A moze to idealny mo-
ment, aby dokonat zwrotu i nawet
nie odchodzac zbyt daleko, zdecy-
dowat sie, na przyktad, na ptyte wy-
tacznie z perkusja solo. Z wieksza
dawka zywiotowosci i intensywnej
improwizacji. Mam nadzieje, ze jest
to prawdopodobne, bo wtasnie per-
kusyjne fragmenty warszawskiego
,Syriusza live” zabrzmiaty najbar-
dziej przekonujaco i ciekawie. ©
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Zniknat z polskiej sceny muzycznej w latach osiemdziesigtych, zeby rozwijac
swoj talent za oceanem, miedzy innymi w Drummers Collective Mike’a Clar-
ka i u Jaco Pastoriusa. Cho¢ jego najnowsza ptyta z NAK Trio, okreslana jako
,wyrafinowany jazz akustyczny”, a inspirowana klasyczna muzyka wspot-
czesna, wydaje sie by¢ blizsza Charlesa lvesa niz wymienionego wczesniej
stynnego basisty, deklaruje nieprzemijajaca mito$¢ do funku. Cwiczenie na
perkusji zaleca zarbwno wszystkim instrumentalistom, jak i ,cywilom”. Nie
zadam mu mojego ulubionego pytania (co to jest jazz?), bo uwaza, ze od de-

finiowania jest Wynton Marsalis...

Pierwotna ludzka
powinnosc

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Basia Gagnon: Perkusja nie jest
twoim pierwszym instrumentem?

Jacek Kochan: Zaczynatem jako ba-
sista. Moim sasiadem przez ptot
byt Krzysiek Scieranski. Znamy
sie od szdstego roku zycia i wspol-
nie doszliSmy do muzyki. Krzy-
siek grat wtedy na gitarze, tak jak
jego brat, ja gratem na basie, Pawet
Valde-Nowak na bebnach. Mieli-
Smy wspaniate czeskie instrumen-
ty, jedyne jakie mozna byto wte-
dy dosta¢, a perkusje zrobilismy
sami, z clerpliwie moczonej ptyty
pilsniowej, bo nie byto nas sta¢ na
bebny. Potem Krzysiek zaczat grac
z bratem, a ja poszedtem w stro-
ne sztuk plastycznych, ale nie po-
rzucitem muzyki. Z basu przeszed-

tem na gitare, a z gitary na perku-
sje. Moje pierwsze bebny kupitem
od swietej pamieci Andrzeja Za-
uchy — ktory byt swietnym perku-
sistg, o czym pewnie mato kto wie
—1zaczatem ¢wiczyc, rownolegle ze
studiami na ASP.

Jaki kierunek wybrates?

Studiowatem komunikacje wizu-
alna.

Co to wlasciwie znaczy?
Temat mojej

pracy dyplomowej

brzmiat: Wizualna interpretacja
wybranych poje¢ muzycznych. Cho-
dzilo mi o edukacje. Stworzytem

system tlumaczenia muzyki przy
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pomocy znakdéw graficznych, ktory moze kiedys
bedzie wykorzystany. Wtedy nie byto jeszcze inter-
netu, a taki graficzny obraz mozna byto wystac na-
wet pocztg. Rytm istnieje zarowno w muzyce, jak
1w sztuce w ogole. To pierwotna ludzka powinnosc.
Rytm wychodzi z natury: krople deszczu, rytm ser-
ca. Nie mozna by¢ na to gtuchym. Potem sie poja-
wity szumy, czyli harmonie, wycie wiatru, Spiew
ptakow, czyli melodia, i powstata muzyka. Taka jest
kolej rzeczy.

Czyli muzyka pojawila sie przed jezykiem?

Mysle, ze tak. Dziecko komunikuje sie znakiem
1 dZwiekiem, zanim moze powiedzie¢: ,Boli mnie
po lewej stronie ponizej sledziony”, po prostu jeczy
ipokazuje! Tak samo kiedy jestes

ce do Dzambli. Wtedy niewiele by-
to w Polsce rn’b i to byto dopeinie-
nie szczescia! To byt pierwszy pol-
ski zespdt, ktory grat nie po pol-
sku”. Niestety po trzech miesigcach
wrocit ich perkusista i bytem tro-
che podtamany. No, ale miatem za
soba wspaniaty epizod. Po powro-
cie ze Stanow zaczatem samodziel-
na edukacje, przywioztem sobie
ksigzki, mnostwo ptyt. Przeszed-
tem przez takie zespoty jak Stump
Wojtka Groborza, ktory robit cie-
kawe aranze. Z Krzyskiem Scieran-
skim mielismy August Trio, gdzie
gralismy bardziej jazzowo-funko-

u Eskimosow czy w Afryce, mo-
zesz pokazac, ze cie boli, lepiej
niz wyttumaczyc¢. Na tym opie-
rata sie moja praca.

Sa teorie, wedtug ktorych jezyk
narodzit sie z nasladowania zwierzat.

Zwierzeta sie komunikuja wtasnymi jezykami. Ro-
sliny tez. To tylko my ich nie rozumiemy!

Perkusja to odwazny wybdr — chyba trudniej jest
by¢ liderem bedac perkusista?

Liderowanie rozwineto sie u mnie wtornie. Po
prostu najbardziej krecito mnie granie na beb-
nach. Wtedy po raz pierwszy pojechatem do Sta-
now i Kanady, tam zaczatem kolekcjonowac pty-
ty 1 spotkatem muzykow, ktorzy grali funk. Ta mu-
zyka byta dla mnie pierwsza — Tower of Power, Ja-
mes Brown, Aretha Franklin. Rownoczesnie, kiedy
wrocitem do Polski, zatapatem sie na trzy miesia-

Rytm wychodzi z natury: kro-
ple deszczu, rytm serca. Nie moz-
na byc na to gtuchym

we wersje standardow. Wtedy tez
zaczatem tworzyc¢ wtasne kwartety,
z ktorymi gratem wielokrotnie na
festiwalach Jazz nad Odra. To by-
ta fenomenalna szkota — festiwale
w latach siedemdziesigtych trwa-
ty tydzien i grato sie wszedzie. We
wszystkich klubach byty catonocne
jamy — gdzie tylko poszedtes, gra-
li polscy giganci: Zbyszek Namy-
stowski, Szakal, moi mistrzowie.
To trwato do rana, i czasem udato
sie z nimi zagrac¢. Wracato sie mle-
czarkami [Smiech]. Wroctaw byt
nieprawdopodobny, no i Jazz Jam-
boree w Warszawie, gdzie ludzie



spali na schodach przed Kongreso-
wa. To byty wspaniate lata nauki.
Wtedy juz powaznie zajmowatem
sie muzyka. Gratem w trio z Jarkiem
Smietang i Markiem Janickim, poza
moimi sktadami. I wtedy tez dosta-
tem oferte, zeby pojechac¢ na tour-
née polskich gwiazd estrady do Sta-
now Zjednoczonych, a w tamtych
czasach, w moim wieku, to byto jak
wygrana na loterii. No i przedtu-
zytem sobie pobyt w Nowym Jor-
ku. Zaczatem chodzi¢ na prywatne
lekcje do Robbiego Gonzaleza (per-
kusisty Ala Di Meoli) i Mike’a Clar-
ka (perkusisty Herbiego Hancocka).
Wtedy tez powstawato The Drum-
mers Collective. Wieczorami jezdzi-
tem na przestuchania do zespotow,
jakich sie tylko dato, takze country
& western. Musiatem z czegos zyc.
Bilet do metra kosztowat, w przeli-
czeniu, 150 zt w jedng strone, wiec
chodzitem czasami na kilka dzien-
nie i w koncu zatapatem sie do ze-
spotu typu showband, grajacego
w klubach disco.

Jakiego rodzaju muzyke graliscie?

ktéra ko-
cham - Chaka Khan, James Brown,

Covery, ale muzyke,

Aretha Franklin, Rufus, Average
White Band.

To moze sie wydawac dosc¢ odle-
gle od ostatniej ptyty, ale, moim
zdaniem, te fascynacje funkiem
i rn’b stychaé w twojej muzyce,
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fot. Piotr Banasik

niewazne, jak bardzo by byla eksperymentalna, to
ma nieomylny groove. To Swiadomy zabieg?

Ta muzyka jest mi najblizsza i zawsze mnie kreci —
jak stysze Tower of Power to.. [Smiech].

W Nowym Jorku zaczatem tez nagrywac pierwsze
rzeczy, caty czas chodzac na rézne lekcje, moze do
mniej znanych muzykow, ale caty czas sie uczytem.
Potem przeprowadzitem sie do Edmonton (Kana-
da) i od razu zaczatem studiowac¢ muzyke w Grant
MacEwan Music College, wybratem specjalizacje
jazzowy, ale tez kompozycje. Bardzo szybko udato
mi sie nadrobic¢ zalegtosci i przeskakiwatem klasy
dzieki doswiadczeniu. Gratem tez czesto ze swoimi
profesorami.
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Grate$ na innych instrumentach?

Oczywiscie fortepian byt obowiazkowy, ale wybra-
tem tez wibrafon, specjalnie zeby moc eksplorowacé
melodyke i harmonie. Wibrafon to fortepian w po-
wiekszeniu, z t3 rdznicy, ze nie da sie na wibrafo-
nie zagra¢ osmiu dzwiekow naraz. Studiowatem
wszystkie instrumenty samobrzmiace, od marim-
by poczynajac na ksylofonie konczac.

Grasz jeszcze na tych instrumentach?
Skadze! Jak tylko poznatem skale i harmonie, to

skupitem sie na perkusiji, bo ,bebny” zawsze byty
najwazniejsze.

fot. Piotr Banasik

Czy ciagnetlo cie do instrumentow
perkusyjnych?

Zestaw perkusyjny jest dla mnie zu-
petnie wystarczajacy. Ma taka so-
norystyke — mozna uderza¢ w roz-
ne czesci, na przyktad, obrecze , kor-
pusy, statywy, itd. Ja lubie kolorysty-
ke, tego nauczyta mnie Akademia
(Sztuk Pieknych). Data mi poczucie
formy, kompozycji, przestrzeni, dy-
namiki, 1 to wszystko jest w perku-
sji. Generalnie sztuka, czy to sztu-
ki wizualne, taniec czy muzyka, jest
jednym jezykiem ekspresii, realizo-
wanym roznymi narzedziami.




Rzeczywiscie inne instrumenty sa
bardziej ,linearne”, perkusja jest
najbardziej przestrzenna...

Przestrzenna, a poza tym jest ser-
cem zespotu. Kiedy stucham ze-
spotu bez bebnoéw albo instrumen-
tow perkusyjnych, to wytrzymuje
maksimum 15 minut, potem zaczy-
nam sie nudzi¢ do tez. Jak dodasz
dobrego bebniarza do byle jakie-
go zespotu, to jego muzyka zaczy-
na brzmie¢. A jak masz swietnych
muzykow, a perkusista nie radzi

Kiedy stucham zespotu bez
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kim ludziom, w kazdym wieku. Szczegolnie star-
szym, bo to Swietna gimnastyka umystu.

Oprocz tradycyjnego zestawu stworzytes wiasny —
co to jest ,papersonix”?

To bardzo proste. Zamiast instrumentow perkusyj-
nych, ktore maja wtasna dynamike, uzywam kar-
tonowych pudet i innych papierowych akcesoriow,
ktére adaptuje tak, ze po wyttumieniu maja niz-
szg gtosnos¢. Zaczeto sie od zaproszenia na festiwal
Musica Electronica Nova we Wroctawiu, festiwal
muzyki elektroniczno-akustycznej. Zaproponowa-
tem tam, zeby dodac ten instrument do dwaoch for-
tepianow i elektroniki. Ten po-
myst z kolei ewoluowat w kie-
runku mojego nastepnego pro-

bebnow albo instrumentow per-
kusyjnych, to wytrzymuje mak-
simum 15 minut, potem zaczy-

jektu Third of Three, z Domi-
nikiem Wanig na fender rho-
des i Jonem Balke na fortepia-

nam sie nudzic do tez

nie. Ten ukton w strone muzy-
ki wspodtczesnej przeksztatcit sie

sobie najlepiej, to juz jest ktopot..
Uwazam, ze WSzyscy muzycy po-
winni ¢wiczy¢ perkusje. Tak samo
jak perkusisci powinni znac¢ inne
instrumenty, zeby poznac teryto-
rium, na ktore wchodza. ,Cywile”
tak samo, bo jest to rodzaj medy-
tacji, jak joga albo mantra. Wspa-
niale oczyszcza umyst. Kiedy za-
czynasz powtarzac i komplikowac
rozne rytmy, to odlatujesz. Ja mam
uktad z moja zona, ze jak ¢wicze,
to zanim wejdzie do studia, miga
Swiattem, bo gdy jestem w transie,
to moge dosta¢ zawatu! Perkusja
jest wspaniata. Polecam jg wszyst-

w jazzowe nagranie ptyty Third
of Three (Mauro Schiavone — fortpian, Dominik
Wania - elektryczne piano, Jacek Kochan — perku-
sja, papersonix, trashonix, electronix).

Wréémy do twojej muzycznej edukacji — po Ed-
monton byt Montreal?

Tak. Grant MacEwan College, teraz to jest Uniwer-
sytet MacEwan. W Edmonton bytem dwa lata, gra-
tem w rdéznych zespotach, az postanowitem poje-
chac¢ na wschadd, do Toronto. Ale jakos tak jechali-
smy okreznie, ze dotarliSmy do Montrealu. Mont-
real wspominam bardzo mito, bo byt wspaniatym
miksem kultur. Jak w Krakowie czy Nowym Jorku
(mam na mysli oczywiscie Manhattan), mozesz go-
dzinami iS¢ pieszo i cos ciekawego sie dzieje...
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Jak dtugo tam bytes?

Mniej wiecej po réowno — po szes¢ lat w Montrealu
1w Toronto.

Jak wszedles na tamtejsza scene muzyczna?

Pierwsza orkiestrg, do ktorej sie dostatem, byt bra-
zylijski septet Strictly Tabu. Swietnie go wspomi-
nam, bo byt jak rodzina. SpotkalisSmy sie rok te-
mu 1 zagralisSmy caty program z pamieci, jakbysmy
widzieli sie dzien wczesniej! Pozniej razem z gita-
rzystka Kathleen ,Kat” Dyson, ktora potem wylado-
wata u Prince’a, nastepnie u Cyndi Lauper, a obec-
nie gra z Zucchero, zatozylismy zespot rn’b Funk U.
Montreal w tym czasie byt genialnym miejscem.
Mieszkania byty wielkie 1 wynajmowato sie je w kil-
ka 0séb. W ogromnej kuchni zawsze byty jakies pro-
by, ale nikt nie narzekat Mieszkalismy w samym
centrum, gdzie mieszkania byty tanie i w zwiazku
z tym mieszkali tam sami artysci! Teraz oczywiscie
jest na odwrot, bo tak zawsze sie dzieje z ciekawymi,
barwnymi miejscami, jak na przykitad krakowski
Kazimierz. Z czasem czynsze rosng i wprowadza-
ja sie tam deweloperzy, a spotecznosc artystyczna
znika. Tak tez stato sie w Plateau

ty mi sie moje wizualne studia, 13-
czenie ruchu, koloru i przestrze-
ni w muzyce. Ja w ogole w duzej
mierze widze muzyke w ten spo-
sob — jako ruch, przestrzen, kolory,
wszystko ogarniete w forme.

Miatam okazje by¢ na Montreal
Jazz Festival w 1994 roku i nigdy te-
go nie zapomne — gdziekolwiek sie
obejrzatam, grata jakas gwiazda!
Wystepowates na nim?

Tak, trwat dwa, a nawet trzy tygo-
dnie, codziennie po kilkanascie
koncertéw. Pamietam, ze na jed-
nym festiwalu miatem dwadzies-
cia cztery grania, czasem kilka ra-
zy dziennie. W Montrealu zacza-
tem gra¢ prawdziwa brazylijska
muzyke — kompletnie inne rytmy.
Jak zagratem pare taktow ,po euro-
pejsku’, to koledzy krzyczeli, zeby
im tego nie grac! Gratem tez z Cu-
baneros i muzykami z Karaibow

-Mont-Royal. Wtedy byto jesz-
cze inaczej — gdy tylko sie wyszto,
spotykato sie kolegdw: muzykow,
tancerzy, malarzy. Byto duzo klu-
bow i1 wiele grania. Gratem tam
bardzo duzo, wtasciwie caty czas,
w kilku jazzowych, brazylijskich
i funkowych zespotach.

Robitles tez projekty zwiazane z tanncem?

Zawsze mnie krecita réznorodnosc. Kiedy zaczatem
juz pisac, bardzo mnie to pochtoneto i przypomnia-

Wszyscy muzycy powinni
cwiczyc perkusje. ,Cywile” tak
samo, bo jest to rodzaj medyta-
cji, jak joga albo mantra. Wspa-
niale oczyszcza umyst

w Young Latins, czyli zespole, kto-
rego nazwa wzieta sie od Karen Yo-
ung. To z kolei byta salsa, cumbia
1 soca, zupelinie co innego niz sam-



fot. Wiadystaw Lemm

ba czy maracatu. Jak woda i olej,
chociaz czesto wrzuca sie te muzy-
ke do jednego worka jako ,latyno-
skg”. Gratem z muzykami z Afry-
ki, a to juz zupeinie inna historia.
W Montrealu wszystkie te grupy
etniczne sSwietnie ze sobg funkcjo-
nowaty, dzieki czemu powstawaty
przerdézne fuzje muzyczne.

Troche inaczej byto w Stanach. Ni-
gdy nie zapomne mojej nowojor-
przygody,
dziatem na anons funkowej grupy

skiej kiedy odpowie-
Lock. Pojechalismy z zona do New
Jersey, najpierw do West Orange,
potem przez rzeczke do East Oran-
ge (przedmiescia zamieszkiwane
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przez Afroamerykandw) i nagle czujemy, ze chy-
ba znalezlismy sie nie tam, gdzie trzeba. Dzwonie
z budki telefonicznej do basisty, Craiga, a on mo-
wi, zeby zaczekad, to zaraz po nas przyjada. Jak pod-
jechali biatym cutlassem i odkrecili szybe, to nie
wiedziatem, czy zostac, czy wiac. Ale ze jestem go-
ral, to tez opuscitem szybe i stysze: ,Dzej-cyk?”, mo-
wie: Yes” a oni: ,OK, follow me” No to pojechali-
smy. Uktad byt bardzo ciekawy, bo ja bytem imi-
grantem, czyli miatem niski status spoteczny, oni
jako Afroamerykanie tez. Dzieki temu, chociaz by-
tem biaty, tatwiej byto nam sie skomunikowac,
a potem juz bytem ,swoj”. Przeszedtem wtedy praw-
dziwa szkote funku, ale tez szkote zycia. Wchodze
do klubu - sami czarni, i od razu: What the fuck
are you doing here, white boy?”, ale jak tylko odpo-
wiedziatem, ze gram w Lock na perkusiji, to od ra-
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fot. Piotr Banasik

zu byt drink i pomoc w noszeniu bebnéw. Przywi-
lejem byto wejscie w te kulture i funkcjonowanie
na rownych prawach. Jak na przyktad poszedtem
do kosciota postuchac choru gospel i kapeli w sty-
lu Earth, Wind & Fire, to tez najpierw byt szok, bo
bytem jedynym biatasem, ale zaraz mnie przed-
stawiali 1 jakbym miat glejt. A to wszystko zastu-
ga muzyki. Dostatem ksywe ,Light skin” (jasna sko-
ra) i bytem ,prawie” jednym z nich. Dlatego niena-
widze tego podziatu na biatych i czarnych, bo dla
mnie on dawno przestat istniec.

Bytles tam jeszcze w innych grupach tego typu?

Potem te same rzeczy graliSmy z Kat Dyson w Funk
U, zreszta z bardzo duzym powodzeniem, tez
u afroamerykanskiej publicznosci. To byta zawodo-
wa kapela z rurami. Wszyscy do tego spiewali, na-
wet ja Spiewatem chorki [smiech]. Z tymi muzyka-
mi dalej utrzymujemy kontakt, ciggle probujemy
sie spotkac, zeby cos razem pograc, ale nietatwo do
tego doprowadzi¢, bo Kat mieszka teraz w Los An-
geles i czesto podrozuje z Zucchero.

Kanada jest zupetnie inna, absor-
buje imigrantow, nie ma tam et-
nicznych gett, te grupy sie miesza-
ja 1 integruja. Nie ma takich dziel-
nic, jak polski Greenpoint w No-
wym Jorku czy arabskie enklawy
we Francji.

Ktores z kanadyjskich znajomosci
przetrwaty do dzis?

W Montrealu poznatem tez Sylvie
Sweeney, siostrzenice Oscara Peter-
sona, producentke muzyczna i fil-
mowag. Jest to niesamowita osoba,
z ktorg przyjaznie sie i czesto wspot-
pracuje do dzis. Razem pracowali-
smy przy realizacji filmu o Oska-
rze Petersonie (In The Key Of Oscar),
kilkakrotnie pisatem muzyke do jej
produkcji realizowanych w Toronto,
Montrealu i Rio de Janeiro.

Tam tez napisatem swoja pierw-
sza partyture orkiestralna dla Ka-
ren Young, znanej kanadyjskiej
wokalistki. To bardzo popular-
na w Montrealu wokalistka popo-
wa, znana z nietypowych projek-
tow. Ona zaprosita mnie do nagra-
nia, ktére byto moja pierwsza pty-
ta. Karen poprosita mnie o napisa-
nie utworu na duza orkiestre sym-
foniczng, wtedy nie byto Sibeliusa
(program komputerowy do zapisu
nutowego — przyp. red.) i pisatem to
przez tydzien z pomoca przyjacie-
la. Powstat utwor Labirynth, ktore-
go wielka partyture przechowuje
do dzisiaj.



Na Uniwersytecie MacGill miatem
bardzo fajna sytuacje. Byto tam
studio nagran, z ktorego korzysta-
tem za darmo, by dostarczac stu-
dentom materiatu do nagrywania.
Bytem w siodmym niebie — gdzie
mogtbym pozwoli¢ sobie na na-
granie orkiestry! Wtedy powaznie
wzigtem sie za komponowanie.

Potem przeniostem sie do Toronto,
a tam dostatem sie do zatozonego
przez muzykow co-opu (spotdziel-
ni) Jazz Partners. To byto cos nie-
samowitego. Ptacito sie kilkadzie-
sigt dolaréw i miato sie dostep do

Z jednej strony funk, z drugiej
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MacLeod na trabce, Jerry Bergonzi na tenorze i so-
pranie, Dave Restivo na klawiszach i Jim Vivian na
basie. Plus mata sekcja deta.

Na jakim instrumencie komponujesz?

Na czym sie da [Smiech]. Jezeli jestem w samolocie,
to na appce jak GarageBand, a jak jestem w domu,
to mam wszystko, co potrzeba: keyboard, komputer.
Kiedy cos skomponuje, to pierwszym testem jest pro-
ba. Jesli ,zazre”, to znaczy, ze jest szansa, ze odbiorcy
tez sie spodoba. Jesli na probie nie ma entuzjazmu,
to sa dwie mozliwosci: albo zespdl jest zty albo utwor
jest zty [Smiech]. Poza tym nie pisze sie tylko dla sie-
bie, ale dla muzyki, muzykow i stuchaczy.

A w takim razie, co cie inspiruje
do tworzenia?

muzyka wspotczesna, do tego
jazz 1 muzyka etniczna. Ja lubie
zaskoczenie — nieprzewidywal-

Nie mam pojecia, jak to sie dzie-
je. Czasem nie moge spa¢ W no-

nosc¢

cy i cos przychodzi mi do gto-

studia, gdzie mozna byto nagrac
ptyte bardzo niewielkim kosztem,
za jakies 100 dolarow za dzien stu-
dia. Tam nagratem swoje pierwsze
trzy ptyty: Visitor z Patem LaBar-
bera, Corporate Highlanders z Joh-
nem Abercrombie i Tomorrow’s
Dream z Kennym Wheelerem i Do-
nem Thompsonem. Juz na pierw-
szej ptycie byty smyczki.

Potem byl Grey Angel?

Tak. Tez bogate instrumentarium —
John Abercrombie na gitarze, John

wy, a czasem to jest po pro-
stu jakis ustyszany motyw, fra-
za, dzwiek... Miatem kiedys taki czajnik, ktéry nie-
prawdopodobnie pieknie gwizdat — za kazdym ra-
zem inaczej. Albo na przyktad sasiadujaca budowa
1 dZwieki dZzwigow, maszyn [imituje dzwig] — cos
fantastycznego!

Podczas pobytu w Stanach i Kanadzie miates pew-
nie znacznie lepszy dostep do ptyt. Jakie odkrycia
z tamtych czaséw cenisz sobie najbardziej?

Ptyty zaczatem kolekcjonowaé¢ w Nowym Jorku.
Byt tam sklep, na St. Mark’s Place, gdzie sprzedawa-
li ledwo uzywane lub nawet nieotwarte najnowsze
plyty za nizsze ceny. Chodzitem tam co tydzien. Po-
tem byt czas na biblioteki, w kazdym z miast, w kto-
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rych mieszkalismy, wyrobiliSmy sobie karty do bi-
bliotek publicznych i co kilka dni pozyczatem po
dwadziescia ptyt — po kolei, od A do Z. I tak przero-
bitem catg historie jazzu. W Nowym Jorku od wie-
lu lat mieszka Andrzej Maik (dla wtajemniczonych
,Fafik”), z ktorym od dawna sie przyjaznie. Miat juz
wtedy powazng kolekcje ptyt. Bedac u niego, zali-
czatem potke po potce.

W Montrealu gratem w zespole klasycznego
skrzypka Helmuta Lipskiego, ktéry prowadzit
jazz-rockowy zespot Melosphere. Dzieki temu po-
znatem muzyke Ligetiego, Messiaena, Varese’a.
Weczesnie] dos¢ dobrze znatem dodekafonistow
1 modernistéow, lubitem Schoenberga i Weberna,
ale tez Bartdka, Szymanowskiego i mojego ido-
la Strawinskiego. Oczywiscie wszystkiego nie da
sie zapamietac, ale melodyka, harmonia zostaja
w gtowie.

Jak wazna jest, wedlug ciebie, tradycja?

Nie jestem za ortodoksja — uwazam, ze trzeba znac
korzenie i zasady sztuki, ktorg sie zajmujesz. Do-
brze jest poznac te wszystkie techniki, style, do-
wiedzie¢ sie, jak sie rozwijaty,

Kategoryzowanie sztuki jest we-
dtug mnie rzecza podejrzana.
Wszystko zalezy od ,punktu wi-
dzenia czy styszenia” Jest to bar-
dzo subiektywne. Nie da sie opo-
wiedzie¢ precyzyjnie komus kolo-

ru czy smaku.

Jak w takim razie opisaé twoja mu-
zyke - eklektyczna, réznorodna,
przestrzenna? Na ostatniej twojej
plycie sa utwory, ktore zaczynaja
sie prosta melodia, zeby w sekun-
de zamienié sie w burze z pioruna-
mi. Taka roznorodnosé jest w two-
jej muzyce wtasciwie od poczatku.

Nazywaj, jak chcesz. Nie mam
z tym problemu. A wynika to chy-
ba z wystuchania duzej ilosci mu-
zyki. Z jednej strony funk, z drugiej
muzyka wspodtczesna, do tego jazz
1 muzyka etniczna. Ja lubie zasko-
czenie — nieprzewidywalnosc.

jak tworzyt sie coraz lepszy war-
sztat, coraz bogatsze dzieta, skad
wzigt sie zwrot do minimali-
zmu, skad barok 1 bogactwo, po-
tem ortodoksja itd.. Ta roézno- kowany
rodnosc wiedzy sprawia , ze tyl-

ko zyskujesz, bo masz bogatszy

stownik. Zamiast ,zre¢” mozesz powiedziec: ,jes¢”
albo ,spozywac”, w zaleznosci od kontekstu. Mu-
sisz sie nauczy¢ podstaw: kompozyciji, formy, i do-
piero jak to umiesz, mozesz deformowac. Picasso
byt najwiekszym deformatorem jakiego znamy;,
ale popatrz na jego wczesne rysunki i obrazy — jak
on umiat rysowac!

Moze sie wydawac, ze swiat
jest chaotyczny — nic podobnego.
Swiat jest przepieknie uporzqd-

Myslisz, ze trzeba mieé wyksztal-
cenie, muzyczne czy artystyczne,
zeby odbieraé sztuke?

Raczej nie, bo czy musisz mie¢ wy-
ksztatcenie, zeby podziwiac las al-
bo zachdd stonca?



Moze trzeba nie mie¢ komplekséw?

Chyba tak.. moze trzeba sie otwo-
rzy¢? Moze sie wydawacd, ze swiat
jest chaotyczny — nic podobnego.
Swiat jest przepieknie uporzadko-
wany! To jest tylko kwestia czasu, bo
forma moze by¢ bardzo dtuga i my
jej nie widzimy i nie styszymy jako
catosci, tylko jakis utamek i dlatego
wydaje nam sie chaotyczny.
Przeraza mnie, jak sptycona jest
dzisiejsza kultura. Ludzie, ktorzy
za nia odpowiadaja, maja obowig-
zek w kazdej dziedzinie zycia pod-
nosic poprzeczke.

Masz na mysli gusta? To, ze nie od-
biorca odpowiada za poziom kul-
tury?

Nie chodzi o to, zeby wszyscy jedli
zabie udka, ale zeby byta réznorod-
nos¢. Wspodtczesna sztuka zaczeta
W pewnym momencie wydziwiac.
Cos robione na site niekoniecznie
jest wspaniate. Kazdy z nas ma in-
tuicje i naturalna tesknote do piek-
na. Jak sie przyzwyczaisz do jedne-
go rodzaju piekna, to moze nastep-
nym razem sprobujesz innego?

Moge mowic tylko o sobie, ale dla
mnie to jest cudowne, jak wszyst-
ko sie ciggle zmienia, transformu-
je. Wiadomo, ze wszyscy bedziemy
kiedys starzy i to jest kiepskie, ale
cata ta podrdz i jej réznorodnosc,
wszystko ma swoj powdd, 1 sztuka
tez powinna miec¢ swoj powod. Ko-
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mus moze wystarczyc¢ patrzenie na las, dla niego to
jest najwyzsza forma sztuki. A my to imitujemy.

Mamy taka potrzebe?

Tak, ale trzeba to kultywowac. W Skandynawii
dzieci juz w szkole musza gra¢ w zespotach, nieza-
leznie od talentu, probuja, jak potrafia. Ucza sie, co
mozna zrobic lepiej, zwtaszcza gdy pracuja w gru-
pie. I to mozna odnies¢ do kazdej wspotpracy ludzi.

Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze gra w zespo-
le to szkota zycia. A propos zespotéw — wolisz asce-
tyczna forme trio czy wiekszy ensemble?

Trio, dla mnie, jest formacja najbardziej mobil-
na i najtatwiejsza w komunikacji. Nawet jak masz
kwartet czy kwintet, to w czasie solowki gra trio, so-
lista, bas i bebny. A kolejny instrument, na przyktad
fortepian, wtedy albo pomaga, albo przeszkadza.

Kiedy komponujesz, to wychodzisz od sktadu czy
muzyki?

Roznie, czasem od sktadu, czasem od muzyki. Lubie
eksperymentowac z sonorystyka. Czasami nagry-

fot. Wtadystaw Lemm
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wam ten sam utwor w roznych sktadach. Miatem
okres, kiedy dublowatem instrumenty — na przy-
ktad dwie trabki, bas i bebny (Another Blowfish), lub
dwa soprany, bas i bebny (Monorain). Ostatnio na-
gratem ptyte, ktora wyjdzie w lecie. Projekt nazy-
wa sie musicConspiracy i to jest generalnie kwar-
tet, otoczony rozbudowanymi partiami na instru-
menty dete i smyczkowe.

Skad sie wzieto Another Blowfish - lubisz nur-
kowac?

Nie, ale duzo czytam i lubie ciekawe tytuty. To mo-
ja pasja. Mam taki zeszyt, w ktorym je kolekcjonu-
je, ktos cos powie i mysle: \bedzie fajny tytut”. Albo
znajomi, ktérzy o tym wiedza, podrzucaja mi cieka-
we zwroty. Another blowfish wzieto sie od Fugu...

Utworu, ktory napisates w 1992 roku i wrocites do
niego na najnowszej ptycie.

Lubie do niego wracaé. ,Fugu’ znaczy ,blowfish”,
wiec zeby sie nie powtarzac — Another Blowfish. Za-
fascynowato mnie to, ze ludzie sa w stanie ryzyko-
wac zyciem, zeby miec taka jazde, bo oprocz walo-

fot. Piotr Banasik

row smakowych to jest adrenalina,
czy to cie zabije, czy nie? Troche jak
skok na bungee.

A co znaczy Third of Three?

Tutaj chodzito o to, ktdry z tych trzech.
Tak jak masz na podium: 1-2-3, trzeci,
a nie pierwszy, niby ten gorszy.

Masz na mysli to, ze perkusja jest
czesto niedoceniana?

Bez perkusji dla mnie nie ma ze-
spotu. Sa artysci, ktorzy jej nie zno-
szg, jest wiele takich nagran bez
niej.. i niech tak bedzie.

Ale czy nie jest tak, ze w tych na-
graniach inny instrument przej-
muje role perkusji, bo bez rytmu
nie ma muzyki?

Tak, tylko po co? Jak jestes wegeta-
rianinem, to nie jesz miesa. Wiec po
co udawac, ze to tofu, ktore jesz jest
o smaku kurczaka czy wotowiny?
Jak masz na nig ochote, to ja zjedz!
Tak samo klepanie na basie i udawa-
nie perkusiji — to co, ja bede na beb-
nach udawat bas? Po to sg rézne in-
strumenty, ktére maja swoja okre-
slona charakterystyke, zeby byta roz-
norodnos¢. Tak samo jak masz przy-
prawy w jedzeniu i kolory w sztuce.

Kolejna twoja fascynacja jest chyba
elektronika. Kiedy zaczates sie inte-
resowac na powaznie elektronika?



Moja przygoda z elektronika za-
czeta sie z Double Life Of A Cha-
ir (wyd. Gowi — 2002 rok, Universal
2016). Wtedy pierwszy raz wszed-
tem powazniej w ten temat w sen-
sie generatorow dzwiekow elek-
tronicznych i rdznego rodzaju
syntetyzatorow. Zaczeto sie od za-
proszenia mnie przez Krzysztofa
Knittla do Darmstadt, do projek-
tu Sharing Spaces. Byli tam Adam
Pieronczyk, Agata Zubel, oczywi-
Scie Krzysztof (Knittel) 1 wielu ar-
tystow z Europy. Tam poznatem
ludzi, ktorzy zajmowali sie elek-
tronikg — nie moéwie tu o synte-

Przeraza mnie, jak sptycona
jest dzisiejsza kultura. Ludzie,
ktorzy za niqg odpowiadajq, majq
obowigzek w kazdej dziedzinie
zycia podnosic poprzeczke
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fe Of A Chair. Nastepna ptyta to byta New Expensive
Head, na ktora zaprositem wietnamskiego trebacza
Cuonga Vu, saksofoniste Skerika z Waszyngtonu,
1 norweskiego gitarzyste Eivinda Aarseta. To juz by-
ty pobocza jazzu, nazwatbym je ,btotnym jazzem”.

Nastepnie byto One-Eyed-Horse z Gregiem Osby na
alcie 1 Franzem Hautzingerem na c¢wierctonowej
tragbce. Nagratem z nim tez Yearning. Potem wydarzy-
ta mi sie ptyta Wagon 8 z norweskim gitarzysta Tel-
lefem @grimem, gdzie juz powrocitem do akustyki.

Tak jak na ostatniej plycie, bo uwazasz klawisze
Rhodesa i Wurlitzera za instrumenty akustyczne?

Ze wzgledu na konstrukcje, rhodes i wurlitzer sa
jak najbardziej instrumentami akustycznymi.

Bardzo dlugo bytam zadeklaro-
wanym wrogiem elektroniczne-
go beatu, bo zawsze wydawal mi
sie mechaniczny, i uwazaltam,
Ze zawsze rozpoznam ,zywego”
perkusiste...

zatorach dla popu i jazzu, ale dla
muzyki wspotczesne;.

Tak
mnie muzyka wspoiczesna, tak

jak kiedys zafascynowata
wtedy zafascynowata mnie muzy-
ka elektroniczna. Oczywiscie zaku-
pitem od razu caty sprzet [Smiech]
1 zaczatem sam to robi¢. Zaprosi-
tem Palle Mikkelborga, gitarzyste
Davida Tronzo, saksofoniste Brig-
gana Kraussa, skrzypka Henryka
Gembalskiego, pianistow — Staw-
ka Jaskutke i Anthony’ego Alexan-
dra. Tak powstata ptyta Double Li-

[Smiech] Zdziwitabys sie!

Wyleczyl mnie z tego John B. Arnold, swietny
nowojorski perkusista, ktorego czesto zaprasza
Adam Pieronczyk. On jest wielkim fanem elek-
troniki, rozmawialiSmy o nowojorskim trendzie
yadawania” elektronicznych beatow na perkusji.
To jest cos, co cie interesuje?

Jest mnostwo ciekawych beatdw, ktore sie wziety
na przyktad z trip hopu. Jednak mnie zawsze in-
teresowaty bardziej fakturalne brzmienia. Kazi-
mierz Serocki juz w latach piecdziesiatych i szes¢-
dziesigtych komponowat znakomite utwory, uzy-
wajac tasm magnetofonowych.
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Masz na mysli Warszawska Jesien?

Tak, zagratem tam ze swoim projektem w 2006 ro-
ku, to byto dla mnie wielkie przezycie.

Wielkim przezyciem musiato by¢ tez spotkanie Ja-
co Pastoriusa?

O tak. Cztowiek, ktory byt jednym z wielkich, a przy
tym zupeinie normalny gos¢. Wazne byto tez dla
mnie spotkanie Oscara Petersona, u ktorego czesto
bywatem — i w domu, i w studiu. Napisat mi swiet-
ny list rekomendacyjny, gdy staratem sie o stypen-
dium. Potem byto jeszcze kilka takich spotkan mu-
zycznych, miedzy innymi z Johnem Abercrom-
biem, Kennym Wheelerem, Davem Liebmanem
1 wieloma innymi.

Tak, piekna melodia, ale zobacz, co
jest pod spodem — same niespodzian-
ki On w Wiedniu przerobit wszyst-
ko od poczatku, a jak przyjechat do
Nowego Jorku, ustyszat, a potem za-
czal gra¢ ,prawdziwy” bebop 1 hard
bop. W tym byto tez stychac jego
muzyke. Harmonie, ktére tworzyt,
sa tak niebanalne, tak zaskakuja-
ce.. [nuci poczatek Corner Pocket]. Ta
ostatnia nuta jest poza skalg! Jak ja to
ustyszatem to pomyslatem:  skuba-
niec”. Nie poszed?t tam, gdzie zawsze,
ale od razu — odlot!

Ale jednoczesnie to jest tak nie-
wiarygodnie chwytliwe?

Masz swdj panteon muzyczny?
Davis czy Coltrane?

Wspotczesna sztuka zacze-

Ja ich stawiam na rowni. Col-
trane ze wzgledu na ducho-

ta w pewnym momencie wydzi-
wiac. Cos robione na site nieko-
niecznie jest wspaniate

wosc¢. Kosmos. Davis... Kom-
ponowatl w trakcie koncertu.
Byt doskonatym producentem.
Miat niewiarygodng umiejetnos¢ znajdowania
najlepszych muzykéw i1 kompletowania zespo-
tu. Oczywiscie Zawinul i Weather Report jest
w tym panteonie. Zawinul przeszedt przez cata
europejska tradycje, melodyke i harmonie, a po-
tem poszedt dalej i tworzyt swoje fenomenalne
utwory.

Absolutnie sie z toba zgadzam - Birdland czy Mer-
cy, Mercy, Mercy to majstersztyk kompozycji,
a jednoczesnie melodie, ktérych nie sposob za-
pomniec. Mysle, ze tobie tez to sie udaje - w czym
tkwi sekret?

Ale po rozpisaniu na orkiestre
to Dbytaby Warszawska Jesien

[Smiech].
Ale nie jest. I kazdy potrafi zanucié.

Bo ten skurczybyk tak to genialnie
zrobit. To byt geniusz. Weather Re-
port to byt jeden z najwazniejszych
zespotow, tak samo jak akustyczny
kwintet Milesa i kwartet Coltrane’a.
To sa trzy zespoty, ktére mnie
uksztattowaty, jesli chodzi o jazz.



fot. Piotr Banasik

Nie lubisz elektronicznego Milesa?

Wiesz, ze nie? Tam mi brakowato
tego, co miat Weather Report. U Mi-
lesa byto duzo chuliganstwa, kto-
re jest moze magiczne, ale.. Zresz-
ta oni sie zawsze o ten prymat z Za-
winulem ktocili, ale ja uwazam, ze
to Zawinul byt pierwszy. Miles byt
bardzo sprytny, jesli chodzi o do-
bor muzykow — nie wzigt sobie blu-
esmana, tylko takiego Billa Evan-
sa, intelektualiste, ktéry stuchat
Debussy’ego, Schonberga i Ravela,
1 nagle sie pojawia Kind of Blue. Te
przewroty, ktore on grat, byty zu-
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petnie inne. Geniusz Milesa wtasnie na tym pole-
gat. Moze bez tego nie wiedzielibysmy, kto to byt
Bill Evans?

Wracajgc do Panteonu — oczywiscie Wayne Shorter.
Zyjaca instytucja. Ja go poznatem przez Weather Re-
port, dopiero potem wrocitem do akustycznych rze-
czy 1 okazato sie, ze ten gosc¢ byt zupeinie inny niz
cata reszta, bo on zaczat eksplorowac kwestie har-
moniczne i melodyczne, ktére wychodzity z mu-
zyki wspotczesnej, tak samo zresztg jak Coltrane,
ktory studiowat Slonimsky’ego. To byt kompozy-
tor i dyrygent, ktory potrafit dyrygowac dwie rézne
partytury o réznych tempach. Niemozliwe! Frank
Zappa tez byt jego fanem.

A z polskich muzykow?

Zbigniew Namystowski 1 Tomasz Szukalski to
sSwiatowi muzycy. To, co Namystowski zrobit dla
muzyki i1 jazzu, jest niesamowite. Jego kompozycje
1 sposob grania sg wyjatkowe. Kazdy, kto przeszed?
przez jego zespotl, jest dzis znanym muzykiem. No
i Szakal jako instrumentalista, z tg ekspresja i sitg..
Granie z tymi wielkimi artystami byto dla mnie
zaszczytem.

A czego teraz stuchasz?

Wszystkiego. Eatwiej powiedziec, czego nie stu-
cham. Mato stucham popu, lubie pop z lat siedem-
dziesiatych, moze to jest nostalgia, ale moze to fakt,
ze te piosenki wychodza z kanonu standardu jazzo-
wego: jest AABA albo ABAB-C. Disco polo to jak-
bym pralki stuchat Hip-hopu stuchatem na po-
czatku, kiedys to byto ciekawe rytmicznie..
Niedawno gratem w Brazylii i nigdy nie zapomne
tej radosci grania i stuchania muzyki, jakiej tam
doswiadczytem. Muzycy i publicznosc¢ kotysali sie
razem jak ocean. Taka powinna by¢ muzyka. O



fot. Piotr Gruchata
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Deborah Brown - urodzona w Kan-
sas City wokalistka jazzowa, obywa-
telka Swiata, ma na swoim koncie
kilkanascie wySmienitych albumodw,
nagranych w towarzystwie wielu
Swiatowych gwiazd jazzu. Po raz
pierwszy Spiewata z polskimi muzy-
kami w 1989 roku, nagrywajac al-
bum Double Trouble, ze Zbigniewem
Namystowskim. Jesienig ubiegtego
roku ukazata sie jej najnowsza ptyta,
nagrana z zespotem Sylwestra Ostro-
wskiego i goscinnym udziatem Kevina
Mahogany’ego. Jest wielbicielka Ivie
Anderson, nagrywata w duecie z Joe
Beckiem, na niemozliwej do zdobycia
ptycie Jazz 4 Jazz towarzysza jej: Ho-
race Parlan, Red Mitchell i Ed Thigpen.
Jej muzycznym idolem jest Johnny
Griffin. Kiedy nie koncertuje, uczy
Spiewu mtode pokolenia jazzowych
wokalistek i wokalistow. Réwnie do-
brze czuje sie w Europie jak i w USA.

Jazz - nietatwy
sposob na zycie

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Rafal Garszczynski: Jak to sie sta-
to, ze po raz kolejny znalaztas
muzyczna droge do Polski i do
nagrania z polskimi muzykami
- tym razem z Sylwestrem Ostro-
wskim?

Deborah Brown: Oprocz Spiewa-
nia zajmuje sie muzyczna eduka-
cja, duzo ucze jazzu w szkotach
muzycznych. Jednemu z moich ab-
solwentow udzielitam dobrych re-
komendacji i w ten sposob, kiedy


mailto: rafal@radiojazz.fm

znalazt sie w Nowym Jorku, mogt
uczyc¢ sie pod okiem jednego z naj-
wiekszych wspotczesnych kontra-
basistow. Teraz jest dyrektorem
wydziatu jazzu na jednej z holen-
derskich uczelni. Zaprosit tam po-
nad 30 topowych amerykanskich
muzykow do poprowadzenia zajec
z teorii muzyki, kompozycji 1 war-
sztatow instrumentalnych. Tam

sie poznalismy z Sylwestrem, kto-

Jesli grasz jazz, to naprawde
jest cos! Trzeba sie napracowac,
zanim mozna tak o sobie powie-

dziec.
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Wiem, ze muzycy raczej nie ogladaja sie za siebie,
ale moim zdaniem wielu fanéw czeka na reedycje.

Warto bytoby do tego doprowadzi¢, ale to skom-
plikowana sprawa. Jesli miatabym wydac reedy-
cje, wszystko musiatoby byc¢ dobrze zorganizowa-
ne, z zachowaniem wszelkich praw wydawcow.
Czesto jest ktopot ze zlokalizowaniem tasm matek
1 namierzeniem wtascicieli praw. Nie patrze czesto
W przesztosé, raczej wole mysle¢ o przysztych na-
graniach.

To zta wiadomos¢ dla kolekcjo-
nerow, ale z pewnoscia warto
sie rozgladac¢ za nowymi albu-
mami.

ry wtedy byt jednym ze studentow.
Okazato sie, ze kiedy byt nastolat-
kiem stuchat moich ptyt. Znat Do-
uble Trouble.

Ten album jest w Polsce legen-
darny. Nietatwo zdobyé egzem-
plarz w dobrym stanie - ludzie,
ktorzy kupili ta ptyte w latach
dziewiecdziesiatych, czesto jej

stuchali. Najlepsze egzempla-
rze osiggaja wysokie ceny. Twoje
pozostate albumy, szczegdlnie te
starsze, rowniez nie s3 tatwe do

zdobycia.

To prawda, rozbieglty sie po Swie-
cie, byty wydawane miedzy inny-
mi w: Japonii, USA, Wielkiej Bryta-
niiiinnych miejscach.

Czasem zastanawiam sie nad
wydaniem jakiejs sktadanki,
ale to znowu oznacza problemy z prawami do
nagran.

Nie rozwazatas kontraktu z jakas wielka swiato-
wa wytwornia, co mogloby poméc w dotarciu do
wiekszej liczby stuchaczy?

[Smiech] To przeciez jest jeden z wazniejszych ce-
léw dla kazdego artysty. Rozmawiatam z réznymi
wydawcami, ciggle rozwazam roézne opcje, jednak
na razie jest jak jest. To sg sprawy nie tylko muzycz-
ne, ale tez biznesowe, ale to juz inna historia.

Zostawmy zatem biznes. Duzo koncertujesz i podro-
zujesz po $wiecie. Publicznosé na koncertach pewnie
chetnie kupitaby nie tylko twdj najnowszy album...

Sprzedajemy sporo ptyt na koncertach. Jednak fak-
tem jest, ze moje albumy s3 trudno dostepne, nawet
w sklepach z uzywanymi ptytami. Widocznie lu-
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dzie sie ich nie pozbywaja, mam nadzieje, ze to dla-
tego, ze im sie podobaja, a nie dlatego, ze o nich za-
pomnieli.. Zagladam czasem na eBay i jestem za-
skoczona wysokimi cenami moich albumodw. Cze-
$ci swoich ptyt sama nie mam.

Odczuwasz kulturowe i jezykowe réznice w odbio-
rze twoich piosenek w réznych krajach?

Jazz to wyjatkowa rzecz, nie trzeba dopasowywac sie
do publicznosci. Ludzie przychodza stuchac jazzu,
ktory jest uniwersalnym jezykiem. Kiedys w No-
wym Jorku jeden z moich przy-

Trudno powiedzie¢, lubie ich za
rozne rzeczy. Moim mentorem byt
Johnny Griffin, Spiewam duzo jego
kompozycji. Cenitam w nim to, ze
potrafit sktoni¢ mnie do trzymania
sie prawidtowych zmian akordow.
Bardzo o to dbat. Grat z Thelonio-
usem Monkiem, byt z takiej szko-
ty. Duzy wptyw miat na mnie tez
Horace Parlan. Spiewam duzo jego
piosenek. Zawsze powtarzat, ze po-
winnam nauczyc sie jeszcze wiece]

jaciot, doskonaty pianista, grat
w Blue Note. Bytam na tym kon-
cercie, muzyka brzmiata fanta-
stycznie. Roger grat swoje wtas-
ne kompozycje. To z pewnoscia
byt jazz, ale nie taki, ktorego wte-
dy oczekiwatam. Moja mtodosc —
lata piec¢dziesigte — przypadta na dobry jazzowy czas.
Kocham muzyke z tych lat, Milesa Davisa, uwiel-
biam So What. Kiedy ludzie przychodza na moje
koncerty, chca stucha¢ muzyki, ktora uwielbiam.

A co z tekstami, waznym elementem jazzowych
standardéw? Co, jesli publicznosé nie zna angiel-
skiego?

Najwiecej spiewam jazzowych standardéw, ludzie
znaja ich teksty. Publicznosc, ktora chce stuchac
jazzu, najczesciej zna angielski w jakims stopniu.
Kiedy nie smiejg sie z moich zartow, mysle czasa-
mi, ze moze nie znaja jezyka.. Wtedy skupiam sie
na scenie tylko na muzyce.

Spiewatas z wieloma wielkimi muzykami. Kogo
zapamietalas szczegolnie? Kto miat na ciebie naj-
wiekszy wplyw?

Najlepiej
troche pieniedzy, a dopiero poz-
niej zajqc sie jazzem.

najpierw zarobic

bluesa, on caty byt bluesem, grat go
w sposob odmienny od wszystkich
innych, z ktéorymi $piewatam. Ko-
chat bluesa i grat go w sposob, kto-
ry chwyta za serce, niestety zmart
niedawno. Byt niezwykty.

Kiedy zaczynatlas swoja przygode
z muzyka, to od poczatku byl nig
jazz?

Jazz nie jest tatwym sposobem na
zycie. Czesto powtarzam to moim
studentom. Jesli grasz jazz, to na-
prawde jest cos! Trzeba sie napraco-
wac, zanim mozna tak o sobie po-
wiedzie¢. Poza tym najlepiej naj-
pierw zarobi¢ troche pieniedzy,
a dopiero pdzniej zajac sie jazzem.



W poczatkowym okresie Spiewa-
tam wszystko: rock and rolla, pio-
senki pop — wszystko, co mozesz
sobie wyobrazi¢. Moja mama by-
ta koncertujaca pianistka klasycz-
na. Tata kochat puzon, ale praco-
wat dla rzadu. Moja babcia uczy-
ta gry na fortepianie. Moje korze-
nie tkwig gteboko w muzyce kla-
sycznej. Chciatam zostac spiewacz-
ka operowg albo $piewac na Broad-
wayu, ale w czasach mojej mtodo-
$ci to nie byto tatwe dla czarnych.
Dzis jest zupetnie inaczej. Kiedy po
raz pierwszy zaspiewatam jazz na
scenie, nie byto juz powrotu.

Jaka muzyke znajde na twoim
smartfonie?

Wszystkie gadzety sa gdzies obok
mnie, ale ciggle stucham muzy-
ki z ptyt CD. Kocham Milesa Da-
visa, uwielbiam Phineasa New-
borna, on potrafit zagra¢ wszyst-
ko, mogt gra¢ w kazdym barze, dla
kazdej publicznosci. Z nowszych
rzeczy interesujacy jest Robert Gla-
sper, gra standardy w bardzo osobi-
sty sposéb. To fascynujace. Jest wie-
lu swietnych muzykow. Lubie gtos
Nancy King. Przynosze duzo muzy-
ki moim studentom, zeby ich inspi-
rowac i otworzyc¢. Choéby wspdlne
nagrania Reda Mitchella i Clarka
Terry'ego. Wracam do Johnny'ego
Griffina, o ktéorym juz wspomina-
tam. Ciekawym gitarzystg jest Joe
Beck, z ktorym nagratam ptyte.
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Gdzie wlasciwie czujesz sie u siebie?

To nie ma dla mnie znaczenia, mieszkatam juz
w tylu roznych miejscach. Nie tesknie za zadnym
z nich, nie ogladam sie za siebie, ciesze sie chwilg.
Moge sie ciggle przeprowadzad, czuje sie szczesli-
wym obywatelem swiata.

Widzisz w kims$ przysztosc jazzowego spiewania?
Nastepcow wielkich mistrzyn?

Madeleine Peyroux — bardzo przypomina mi Billie
Holiday. Cécile McLorin Salvant — wygrata konkurs
wokalny, imienia Theloniousa Monka. Dzis, zeby
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fot. Piotr Gruchata

sie wyroznié, trzeba robi¢ cos odmiennego, raczej
nie ma powrotu do klasycznego Spiewania jazzo-
wych standardéw w starym stylu. Nie spodziewaj-
my sie nowej Elli, czy Sarah. Nowe czasy oznaczaja
zupelnie nowe historie do opowiedzenia. Na swie-
cie dzieja sie rozne rzeczy. Z pewnoscig sa powody
do tworzenia niezwykle emocjonalnych tekstow
o strasznych wydarzeniach. Ja wole raczej pozy-
tywne historie. Nigdy nie zaspiewam Strange Fru-
it. Refleksja i che¢ do wyrazania emocji przychodzi
z wiekiem. Wszyscy dojrzewamy.

Mam czasem wrazenie, ze wspdlczesne historie
opowiadane przez wokalistow nie s3 prawdziwe,
pokazuja raczej swiat jaki chcieliby widzie¢, niz
ten, ktory ich otacza.

Jednak zawsze warto by¢ sobg. Postuchaj Gregory’ego
Portera..

Wiem co masz na mysli, rozmawiatem z nim kil-
ka tygodni temu...

Jest fascynujacy, ma duzy wplyw
na moje wtitasne utwory. Jest nie-
zwykle ciepta osoba, choc¢ nigdy go
nie spotkatam, tak go odbieram.

Moge potwierdzi¢, taki wtlasnie
jest. Jak widzisz przyszlos¢ muzy-
ki jazzowej za, powiedzmy, 20 lat?

Jazz przetrwa wszystko, to forma
osobistej ekspresji, wyrazenia sa-
mego siebie. Jest czyms niepowta-
rzalnym. W epoce technologii lu-
dzie troche mniej rozmawiajg, ale
zawsze beda potrzebowac¢ mozli-
Wwosci wyrazenia emocii.

Jakie masz najblizsze plany?

Planuje oczywiscie nowe nagrania.
Sama siebie pytam raczej, gdzie
mam nagrywac. W USA jest kom-
fortowo, w Europie sa doskonate
studia 1 wysmienici muzycy. Nic
jeszcze nie zdecydowatam, cho¢ to
kwestia wybordw, przede wszyst-
kim muzycznych, ale tez troche or-
ganizacyjnych i biznesowych. Sa-
ma zajmuje sie organizacjg wszyst-
kiego, organizuje sobie koncerty,
podroze, czasem korzystam z lo-
kalnej pomocy. Zycie w trasie, to
cos, do czego trzeba przywyknac,
wczesne pobudki, podrdze, hote-
le. Uwielbiam koncertowac, wiec
nie narzekam. W najblizszym cza-
sie gramy w: Polsce, w Wiedniu,
w Ystad w Szwecji. Lubie letnie tra-
sy koncertowe. O
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Max Andrzejewski - berlinski perkusista i kompozytor. Jedna z najciekaw-

szych postaci jazzu mtodego pokolenia zza Odry. Grywa z wiasnymi zespotami

freejazzowymi i rockowymi, komponuje dla teatru i dla performerdéw. Wydat

dwie ptyty z chérem. Czesto wspdtpracuje z polskimi muzykami jazzowymi.

Czcze dobry positek

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Krzysztof Komorek: Twoje na-
zwisko sugeruje, ze jestes jednym
z cztonkow polskiej diaspory mu-
zycznej w Berlinie. Jednak pomi-
mo polskich korzeni znany jestes
jako muzyk niemiecki. Jaka jest
twoja rodzinna historia?

Max Andrzejewski: M¢j dziadek
byt Polakiem, pochodzit z Szamo-
tut. W czasie drugiej wojny swia-

towej byt niemieckim jenicem. Po-
czatkowo trzymano go w wiezie-
niu, ale po pewnym czasie skiero-
wano do pracy w gospodarstwie
rolnym niedaleko Bonn. Bylo to
gospodarstwo rodziny mojej bab-
ci. Babcia miata wtedy 17 lat. Tak
sie ztozyto, ze zakochali sie w so-
bie, pobrali sie i zdecydowali po-
zosta¢ w Niemczech. Historia z po-
zoru romantyczna, ale tez troche
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fot. Dovile Sermokas

smutna, poniewaz dziadek po wojnie juz tylko raz
odwiedzit Polske. Pdzniej zbyt obawiat sie podrdozy
do Szamotul, nie wiedziat czy bedzie mogt wrocic.
Niestety nie nauczyt mojego ojca jezyka polskiego
1 ja sam tez nie miatem okazji zeby sie polskiego
nauczyc. Moze teraz powinienem zaczac.

Mogtoby sie to ci przydac, poniewaz masz duzo
kontaktow z polska scena jazzowa. Grasz w zespole
Marka Pospieszalskiego, a takze z Ksawerym Woj-
cinskim w triu Charlesa Gayle’a. Jak to sie stato, ze
zaczales wspolpracowac z polskimi muzykami?

Zawsze pragnatem wspotpracowac z polskimi mu-
zykami. Odzywaty sie tu, jak sadze, moje rodzinne

powigzania z Polska. Zreszta za-
wsze W Polsce dobrze sie czutem.
Spotkatem Maksa Muche w cza-
sie, kiedy mieszkat w Berlinie i za-
czelismy razem gra¢ w trio z Elia-
sem Stemesederem. Potem pozna-
tem Marka i tak ta moja wspotpra-
ca z polskimi muzykami rozwija-
ta sie. Nagralismy z Markiem Po-
spieszalskim ptyte (Marek Pospie-
szalski gra piosenki, ktore spiewat
Frank Sinatra — przyp. red.), ktora
wtasnie sie ukazata. Poza tym Ma-
ciej Obara zaprosit mnie i Maksa
Muche na trase koncertowa po In-
diach. Tak wiec rzeczywiscie uda-
je mi sie duzo pracowac w polskim
gronie.

A jak znalaztes sie w triu Charlesa
Gayle’a?

Zaprosit mnie agent Charlesa, kto-
ry mieszka w Berlinie. Stad mo-
ja wspotpraca z nim i z Ksawerym
Wojcinskim.

Jak sie pracuje z Charlesem Gaylem?

Charles jest niesamowity. To jedy-
ny muzyk, z jakim miatem oka-
zje pracowac, ktory wywodzi sie ze
Srodowiska free jazzu lat szesédzie-
siatych. On caty czas podtrzymuje
tamta oryginalna duchowosc, idee,
ktére zapoczatkowaty free jazz.

Ksawer

Woijcinski wspominat

swoje pierwsze spotkanie z Char-



lesem Gaylem, kiedy ten dowie-
dziawszy sie, ze Ksawery jest z Pol-
ski, zaczal gra¢, popularna pol-
ska piosenke z lat trzydziestych -
Umowitem sie z niqg na dziewiqtq.

Nie znam, niestety, starych pol-
skich piosenek, wiec nie mam po-

Nie chciatem miec piosenek
stricte religijnych, o mitosci do
Boga 1 wymyslitem, ze teksty
bedq o mitosci do jedzenia
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te z chorem. Napisatem troche muzyki, taki styli-
styczny rollercoaster i wydalismy pierwszy album
(Max Andrzejewski’s HUTTE und Chor — Traumton
Records, 2014 — przyp. red.) z matym, piecioosobo-
wym sktadem wokalnym. W ubiegtym roku po-
stanowitem rozwinac¢ ten pomyst i szukatem jed-
norodnego stylu, na jakim moglibysmy sie skupic.
Uznatem, ze gospel bedzie dobrym wyborem, ze

zrobimy  freejazzowo-gospelo-
wy album. Z wieksza liczbg spie-
wakow 1 z prawdziwa gospelowa
wokalistka. Dlatego teraz ma-
my na ptycie chor sktadajacy sie
z dwunastu osob i wtasnie Dor-
rey Lin Lyles. Udato nam sie zro-

dobnych doswiadczen. Ale Charles
rzeczywiscie potrafi zaskoczy¢ ta-
kimi niespodziankami. Uwielbiam
na przyktad, kiedy nagle zaczyna
Spiewac stare gospelowe utwory:.

W kwietniu ukazala sie nowa
plyta twojego zepolu Hutte (Max
Andrzejewski’s HUTTE and The Ho-
megrown Organic Gospel Choir -
recenzja w numerze 5/2017 Jazz-
PRESSu - przyp. red.) Bardzo ory-
ginalna, poniewaz zaprosites do
nagran chor gospel, a takze blue-
sowa 1 gospelowa wokalistke Dor-
rey Lin Lyles. Jaka bytla geneza po-
wstania tego projektu?

Uwielbiam spiewac¢ i bardzo lu-
bie stare big-bandy z lat trzydzie-
stych i czterdziestych, z wokalista-
mi i chorkami. Pomyslatem wiec,
ze potacze moje freejazzowe Hut-

bi¢ nagranie w berlinskim Ra-
diu RBB i otrzymac wsparcie senatu Berlina, co
umozliwito realizacje mojego pomystu.

Teksty na ptycie nie s3 chyba typowo gospelowe?

Tak. Nie chciatem miec¢ piosenek stricte religijnych,
o mitosci do Boga i wymyslitem, ze teksty beda
0 mitosci do jedzenia.

Skad taki pomyst?

Zastanawiatem sie z Sylvang Seddig, o czym moga
opowiadac gospelowe piosenki. Ona wtedy powie-
dziata: ,Max, ty ciggle mowisz o jedzeniu, napiszmy
wiec teksty wtasnie o jedzeniu’”. Pomyslatem, ze to
fantastyczny pomyst. W dzisiejszych czasach jedze-
nie jest dla wielu 0sob pewnego rodzaju substytu-
tem religii. Temat jedzenia, réznorakich diet, wege-
tarianizmu, weganizmu ciagle przewijaja sie wokot
nas. Albo kwestie bycia szczuptym, a takze spra-
wy dotyczace produkcji zywnosci. Intensywnosc,
z jaka te tematy pojawiaja sie i egzystuja w naszym
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Swiecie stwarza wtasnie wrazenie traktowania ich
niczym religii, a poza tym rodzi problemy takie jak
religia.

Teksty napisata wtasnie Sylvana oraz Thomaspe-
ter Goergen.

To byt jej pomyst, wiec poprositem wtasnie Sylvane
o napisanie tekstow. No i Thomaspetera, ktory jest
poeta idramaturgiem.

Oboje znasz ze swojej aktywnosci okototeatralne;j.
Pracowaliscie razem.

Pracowatem z Sylvang, ktora jest aktorka i tancer-
kg, przy projekcie napisanym dla dwojga tance-
rzy i dwoch perkusistow. Natomiast Thomaspetera
znam ze wspotpracy przy sztu-

ginalnego gospel, ze opowiadamy
takze o sprawach witasnie nega-
tywnych.

Ten album mial dosé¢ nietypows,
jak na taka muzyke, promocje. Na-
graliscie wideo, ktére miato pre-
miere w prestizowej stacji telewi-
zyjnej 3sat.

W pewnym momencie pojawita sie
dos¢ niezwykta okazja. Pracowa-
tem z Ersanem Mondtagiem, ktory
jest wschodzaca gwiazda niemie-
ckiego teatru, a przy okazji fanem
Hutte. To on zaproponowat i zaofe-
rowat mi nakrecenie wideo. Uda-

ce Tyrannis, ktora on napisat, a ja
skomponowatem muzyke do te-
go przedstawienia.

W dzisiejszych czasach, je-
dzenie jest dla wielu 0sob pew-

nego rodzaju substytutem religii

Musze przyznaé, ze mialem
watpliwosci, czy ta koncepcja al-
bumu, z jedzeniem jako moty-
wem przewodnim, jest zartem, czy tez rzeczywi-
$cie na serio chcieliscie skierowaé uwage odbior-
cy na wspomniany, skadinad wazny problem na-

szych czasow.

Nie, to nie jest zart. Wierze w piekno dobrego je-
dzenia i rzeczywiscie moge rozmawiac o tym na
okragto. Uwielbiam, wrecz dostownie czcze do-
bry positek. Dlatego niektdére z piosenek to witas-
nie oddanie czci jedzeniu. Jednak dla mnie waz-
ne jest takze by rozmawiac¢ o negatywnych stro-
nach zwigzanych z tym tematem. O zaburzeniach,
problemach zwigzanych z produkcja zywnosci.
To chyba najwieksza roznica w stosunku do ory-

o mi sie zorganizowac nagranie
w supermarkecie Metro, noca. Dy-
rekcja sklepu bardzo nam pomo-
gta. W nagraniu opowiedzielismy
historie ludzi, ktérzy zyja w ukry-
ciu wtasnie w supermarkecie i wy-
chodza tylko nocg, by czci¢ jedze-
nie. Jednak nie wolno im nic zjesc.
Bardzo to pasowato do tekstu tego
utworu.

Wspdlpraca z teatrami jest znacz-
na czescig twojej muzycznej dzia-
talnosci?
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Tak, komponuje czesto dla teatrow.
Dos¢ czesto pracuje wtasnie z Er-
sanem Mondtagiem, ktory rezy-
seruje bardzo interesujace, ekspe-
rymentalne sztuki w najwazniej-
szych niemieckich teatrach. Czasa-
mi dos¢ radykalne. Ersan zostawia
mi duzo swobody przy kompono-
waniu. Tak wiec zdarza mi sie na-
pisa¢ cos na kwartet smyczkowy,
a czasem tylko na marimbe 1 glo-
sy. Mam okazje napisa¢ muzyke,
ktérej prawdopodobnie inaczej nie
miatbym szansy stworzy¢. Ta praca
takze wptywa na moje kompozy-
cje przygotowywane dla Hutte. Mo-
ze nigdy bym nie wpad?t na pomyst
napisania pozytywnie brzmigce-
go utworu, ktory opowiada o tak
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strasznej przypadtosci jak anoreksja. To taki dziw-
ny na pierwszy rzut oka, teatralny sposob zwro-
cenia uwagi na jakis problem. Lekko abstrakcyj-
ny, moze troche cyniczny. To jak podtozenie walca
Straussa do sceny petnej przemocy u Stanleya Ku-
bricka.

Powiedz jak w ogodle zaczela sie twoja przygoda
z muzyka. Skad takie zainteresowania i dlaczego
wybrates jazz?

Zainteresowatem sie jazzem juz kiedy miatem 14
lat. To zastuga nauczyciela w szkole, ktory zapo-
znat mnie z jazzowymi nagraniami, pokazat mi
na przyktad Coltrane’a. Pisat takze musicale, ktore
potem byty wystawiane w szkole. Na poczatku stu-
chatem wiele nagran funkowych, ale lubitem tak-
ze Pata Metheny’ego. Moje zainteresowania zmie-
nity sie jednak i to dos¢ drastycznie, kiedy rozpo-
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fot. Konrad Zelazo

czatem studia. Poznatem i polubitem wtedy free,
statem sie wielkim fanem Ornette’a Colemana.

A jakiej muzyki stuchasz teraz?

Bardzo roznej. To moze by¢ Gyorgy Ligeti, a za chwi-
le m¢j ulubiony zespot rockowy Deerhoof albo na-
grania Paula Motiana. To wazne, zeby by¢ otwar-
tym na réznorodnosci stylistyczne. Tyle jest pieknej
muzyki do poznania i do odkrywania. I to sie nigdy
nie konczy.

Stylistyczne zréznicowanie wida¢ nie tylko w two-
ich fascynacjach, ale takze w tworczosci. Wspomi-
nates juz o kompozycjach dla teatru, oczywiscie

o Hutte, ale poza tym masz tez ze-
spot wiasnie rockowy.

Tak. Pranke to duet, ktory jest mo-
im drugim gtownym projektem
muzycznym obok Hutte. Gramy
eksperymentalny, awangardowy
rock. Tak to mozna okreslic. Gram
na perkusji, syntezatorach i Spie-
wam, a drugim muzykiem w ze-
spole jest islandzki gitarzysta i wo-
kalista Daniel Bodvarsson. W przy-
sztym roku ma sie ukaza¢ nasza
ptyta, mamy juz zaplanowang se-
sje nagraniowgq.

Jakie jeszcze muzyczne plany masz
na nadchodzace miesiace?

Pracuje obecnie nad kompozycja
zamowiona przez A.DEvantgarde
Festival. To festiwal muzyki wspot-
czesnej w Monachium. Z Hutte
1 The Homegrown Organic Gospel
Choir koncertujemy z programem
z naszej najnowszej ptyty. Mam
nadzieje, ze uda nam sie zaprezen-
towac ten projekt takze w Polsce.
Koncertuje takze z Pranke, z gi-
tarzysta Kalle Kalima. Mam tak-
ze plany zwigzane z innym awan-
gardowym rockowym projektem
— Expressway Sketches. Mam tez
w planach muzyke dla Munch-
ner Kammerspiele — teatru w Mo-
nachium - do sztuki o skandalach
zwigzanych z niemieckimi neona-
zistami. ©
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Jacek Mazurkiewicz, kontrabasista, kompozytor i eksperymentator. Opo-

wiada o potrzebie niezdefiniowania, o byciu racjonalnym radykatem, réz-

nicach pomiedzy wzorowaniem sie a inspirowaniem oraz o potrzebie pasji

w tworzeniu.

Caly ten jazz! MEET!
- Jacek Mazurkiewicz

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Spotykamy sie
w cyklu Caly ten jazz, ale pamie-
tam jak kiedys na swoje zdjecie
podpisane ,kontrabasista jazzo-
wy” zareagowales komentarzem
,niejazzowy”. Czym jest, wiec dla
ciebie jazz i jak go definiujesz?

Jacek Mazurkiewicz: Dzisiejsze spot-
kanie odbywa sie pod hastem ,ME-
ET!” Dla mnie jazz to wtasnie mit.

Prowadze te spotkania juz od kli-
ku lat i przez niemal kazdego gos-
cia jazz jest definiowany inaczej;
stowo ,jazz” w kazdym wypadku
nabiera innego znaczenia. Mnie
ciekawi, co ono oznacza dla ciebie:
improwizacje, harmonie, standar-
dy, czy moze swingowanie?

Mysle, ze nalezy spojrze¢ na ten
problem wieloptaszczyznowo. Nie
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potrafie, bowiem zdefiniowac jazzu jako czego oczy-
wistego, poniewaz jazz jest dos¢ szerokim zjawi-
skiem muzycznym. Mozemy powiedziec, ze jazzem
jest muzyka swingowa, szeroko rozumiana, mnie
natomiast wydaje sie, ze kazda epoka jazzowa, czy
przed swingiem, czy po swingu, rzadzi sie swoimi
prawami i wtasnie te wszystkie zjawiska zawiera w
sobie termin jazz. Kazdy moze sie w nim odnalez¢
na swoj sposob i zawsze bedzie w tym jazz, chociaz
zupeinie czym innym, w moim

esie w latach 1930, 1950, 1990 czy
2000. I zawsze mowimy o bluesie,
chociaz ta forma jest nieco wezsza
w stosunku do tego, na co mozemy
sobie pozwoli¢ w muzyce jazzowej.
I to jest pewnie rowniez rzecz, kto-
ra definiuje jazz. Kiedys jeden ze
stynnych jazzmanéw powiedziat,
ze jazz jest w zasadzie podejsciem

rozumieniu, jest jazz lat czter-
dziestych, czym innym ten z
piecdziesigtych czy siedemdzie-
siatych. U mnie ta kwestia row-
niez ewoluuje. Miatem okres, w
ktorym stuchatem bardzo du-
zo muzyki jazzowej — przeroznej,
naprawde przeroznej. Z kolei teraz stucham bardzo
wielu piosenek. Nie jazzowych, tylko po prostu pio-
senek, takich zwyktych: zwrotka-refren-zwrotka-
refren i jest mi z tym bardzo dobrze. O tym, czym
jest jazz mozna by rozmawiaé, podejrzewam, jesz-
cze przez wiele spotkan, bo wedtug mnie jest ter-
minem zagarniajacym zjawiska muzyczne, kto-
rych jest niezliczona ilosc.

Pytatem, bo chcialem zrozumieé, kim sie czujesz
w kontekscie jazzu, skoro nie czujesz sie muzy-
kiem jazzowym.

Mysle, ze wiele ptyt, ktdre nagrywam mozna by na-
zwac jazzowymi, jednak wedtug mnie nie mamy
w nich do czynienia z jazzem, takim jak ja go rozu-
miem. Mozliwe, ze trzeba sie podporzadkowac pew-
nym ramom, ktore sie zmieniaty z kazda kolejna
dekada, ale tym jest styl w muzyce. Blues ma wie-
le odston przez wiele lat rowniez ewoluowat, ale lu-
dzie, ktorzy sa zaznajomieni z tym gatunkiem, bar-
dzo tatwo potrafig rozgraniczyc, co sie dziato w blu-

Nie potrafie zdefiniowac jazzu
jako czego oczywistego, ponie-
waz jazz jest dosc szerokim zja-
wiskiem muzycznym

do muzyki, wykonaniem jej w pe-
wien okreslony sposob. Korzysta-
niem z pewnych ram, w ktérych
ktos moze powiedzie¢, ze mam do
czynienia z muzyka jazzowsa, cho¢
ona przeciez moze byc bardzo roz-
norodna.

Naprowadzites mnie na taka mysl:
probujesz umknaé¢ tym ramom
moéwiac, ze nie jestes muzykiem
jazzowym, ze wolalbys byé niezde-
finiowany.

Zdecydowanie wolatbym by¢ nie-
zdefiniowany i nie definiowac mo-
je] muzyki.

Jestes mocno zwigzany ze scena
improwizowana, a w stowie im-
prowizacja kryje sie brak powta-
rzalnosci.



Niekoniecznie, bo przeciez mozesz
improwizowac fajng zupe w kuch-
ni, korzystajac wielokrotnie z tych
samych przypraw. Gdybys miat
za kazdym razem improwizowac
z innych przypraw, w koncu zosta-
taby tylko woda. W muzyce takze
korzystamy z pewnych powtarzal-
nych rzeczy nawet w obrebie jed-
nego utworu. Zjawisko, o ktorym
mowimy, nazywa sie doktadnie in-
stant composition, czyli kompo-
zyCja W czasie rzeczywistym 1 jest
czyms, co jak najbardziej odbywa
sie w ramach improwizacji, ale ge-
neruje pewna powtarzalng mysl.
Jest forma improwizacji, ktora naj-
bardziej lubie, ktora poszerzam
1 zgtebiam. Improwizacja jest bar-
dzo popularnym terminem w dzi-
siejszych czasach. Mamy kuch-
nie improwizowana, wiele innych
przyktadow, gdzie cos jest nazwa-
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ne improwizacja, cho¢ nie zawsze nia jest. Moz-
na przeciez powiedziec, ze jazz rowniez jest muzy-
ka improwizowang, ale w moim rozumieniu jazz
jest muzyka, ktora zawiera elementy improwiza-
cji, ale niekoniecznie jest muzyka improwizowana.
We wspomnianej instant composition element po-
wtarzalnosci jest wrecz wskazany, ale i tak kompo-
zycja w czasie rzeczywistym caty czas zawiera sie
w terminie muzyki improwizowanej. Cho¢ podle-
ga pewnym regutom tak jak zjawisko, ktoére moze-
my nazwac jazzem. Prosze, tak bardzo nie chcia-
tem by¢ okreslony gatunkowo, a nagle sie okazato,
ze utknatem w gatunku instant composition.

Czyli wpadlismy troche w petle. Jak w takim razie
mieszcza sie w twojej dziatalnosci z jednej strony
wtlasnie improwizacja, a z drugiej chocby piosenki
zespotu Limboski?

Juz ze soba nie gramy, ale przez kilka lat rzeczywi-
scie gralismy i nagralismy trzy ptyty. Natomiast
gram tez od kilku lat w zespole z Jackiem Kleyffem.
Gramy piosenki: zwrotka, refren, zwrotka, refren.

fot. Agnieszka Sobczynska
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Oczywiscie powstaja caty czas nowe zwrotki i no-
we refreny, ale ta muzyka witasnie wymaga abso-
lutnej powtarzalnosci.

Dla ciebie, wiec kwestia powtarzalnosci nie stoi
W sprzecznosci z twoja wizja otwartosci w impro-
wizacji. Z jednej strony jest Jacek Mazurkiewicz -
artysta, ktory komponuje na zywo i robi bardzo
otwarte projekty muzycznie, a z drugiej jest mu-
zyk w zespotach grajacych piosenki.

Po prostu gram muzyke i lubie w niej duzo réznych
rzeczy. Nauczytem sie, a w zasadzie ucze sie ca-
ty czas, takiego podejscia, zeby czerpac taka sama
przyjemnos¢ z grania absolutnie powtarzalnych
piosenek, jak i z muzyki improwizowanej. Tak wiec
biore udziat w projektach, ktore lubie i gram tylko
taka muzyke, ktéra mi odpowiada.

Czyli nie warto zadawad ci pytania czy zagralbys
za duze pieniadze muzyke, ktora by ci sie nie po-
dobata?

Funkcjonuje rowniez, jako muzyk
sesyjny 1 pojawiam sie w bardzo
wielu projektach, pod ktorymi nie
podpisuje sie nazwiskiem w sen-
sie mojej tworczosci. Nie gram tam
oczywiscie anonimowo, ale jestem
wspotuczestnikiem. Jestem w wie-
lu przerdznych zespotach, jednak
wszystkie sg bardzo przyjemnymi,
przyjaznymi sytuacjami i osobiscie
czerpie z wystepow z nimi ogrom-
na przyjemnosc.

W twoim podejsciu do muzyki
kryje sie radykalizm artystycz-
ny, rozumiany jako tworzenie wy-
lacznie tego, co ci sie podoba i nie
pochylanie sie nad rzeczami popu-
larnymi. Potrafisz jednak znalezé
wartosci w rzeczach popularnych?
Jestem racjonalnym radykatem.
Gdy trzeba by¢ radykalnym to ta-
ki jestem, a gdy nie trzeba, wtedy je-
stem otwarty i usmiechniety, wiec
wiele zjawisk muzycznych sie do
mnie przykleja — naprawde przeroz-
nych: potrafie gra¢ musicale z akto-
rami z Teatru Muzycznego Roma,
potrafie gra¢ muzyke dla dzieci.

I caly czas realizujesz siebie arty-
stycznie?

Jak najbardziej. Chodzi o moja fi-
lozofie grania muzyki. Wole ra-
czej czerpac, inspirowac sie tym
wszystkim, co nas otacza, nie tyl-
ko zreszta w muzyce, i przektadac



to na wtasny grunt, filtrowac przez
moje spojrzenie, moze czasem -
powiedzmy sobie — tamigce pew-
ne zasady, ale bywa 1 tak, ze abso-
lutnie sie im podporzadkowuja-
ce. Odnajduje sie w roznych rolach,
dzieki temu nie nudze sie. Muzy-
ka improwizowana ma bardzo cze-
sto ciemny kolor. Tak, jakby pa-
dat deszcz, dach przeciekat. Bo nie
tylko pada, deszcz moze padac tez

Wolatbym byc niezdefinio-
wany 1 nie definiowac mojej

muzyki
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wym koncercie improwizowanym jestem zmeczo-
ny i wyeksploatowany. Zreszta wiekszosc stuchaczy
tez, poniewaz ta muzyka wymaga skupienia.

Teraz zapraszam na spotkanie z doktorem Ja-
ckiem Mazurkiewiczem. Przyjmuje pan doktor ra-
zem z doktorem Patrykiem Zakrockim w Gabine-
cie masazu ucha wewnetrznego.

Incydentalnie.

Sesje trwaja okolo 20 minut. Ja-
cek razem z Patrykiem zalozy-
li wspomniany Gabinet masa-
zu ucha wewnetrznego by grac
koncerty dla pojedynczych oséb.

u Stinga, ale u nas wtasnie przecie-
ka dach, w piwnicy juz jest woda,
Sciany sie walg, sSnieg pada w ma-
ju... Gdybym caty czas miat grac ta-
ka muzyke, wtedy po dwodch latach
miatbym zaliczone chyba wszyst-
kie mozliwe stadia depresji. Bardzo
podziwiam artystow, ktorzy graja
tylko jeden rodzaj muzyki, ale dla
mnie pojedynczy koncert potrafi
by¢ wyczerpujacy, bo wbrew pozo-
rom nie ma przerw w koncentracji.
Mozemy sobie zatozy¢ najlepsza so-
léwke, a nagle sie okaze sie, ze ze-
spot wymysli sobie cos zupetnie in-
nego i musze cos w tym momencie
wykombinowaé¢. Wiec w zasadzie
lepiej nic nie zaktadac, tylko by¢
w miare elastycznym i otwartym.
Biorac przyktad Limboskiego: mo-
glismy grac trzygodzinne koncerty
imiec z tego frajde, a po s0-minuto-

Tylko i wytacznie.

Wybraliscie odwrotnosé grania na stadionach -
mniejszych koncertow juz nie da sie zagraé.

Kiedy grasz dla jednej osoby, wtedy masz najwiek-
szy stadion swiata.

Mozesz przyblizy¢ idee tego projektu i co wam
przyswiecatlo przy jego tworzeniu?

Zjawisko muzyko-profilaktyki, czyli swiadomego
uzywania muzyki w zyciu codziennym. Jak wiado-
mo muzyka jest wszechobecna, choc¢ nie chciatbym
sie teraz skupiac¢ na tym aspekcie, ale tylko dlate-
go, ze za bardzo go lubie i moégtbym mowic dtu-
go na ten temat. Muzyka jest, wiec wszechobecna
1ma wielki wptyw na nasze samopoczucie, wystar-
czy przeanalizowac chociazby taka, ktora styszymy
w centrach handlowych. Reklamy zawieraja muzy-
ke i swiadome stosowanie muzyki moze tylko po-
lepszy¢ sytuacje, poniewaz sg gatunki czy utwory,
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ktére maja na nas korzystny wptyw. Nie mowie tu-
taj o jakiejs filozofii czy czarach, tylko o tym, co lu-
bimy. Jezeli podobaja sie nam The Beatles, a jest
nam zle, wtedy wtaczenie ich nagran moze spo-
wodowacd, ze poczujemy sie lepiej. Wtedy mamy
do czynienia z muzyko-profilaktyka. Mozna sku-
piac sie na terapii, jednak stwierdzitem, ze mamy
na tyle wiele problemow codziennych, ze napraw-
de trzeba miec¢ spora — nazwijmy to — pojemnosc,
zeby jeszcze zajmowac sie ktopotami innych. Wo-
le rozpowszechniac¢ zjawisko profilaktyczne. Tak,
jak lubimy sobie popatrzec na widok, ktory nas od-
preza, czy obejrzec¢ film, ktory spowoduje, ze po-
czujemy sie zrelaksowani, tak samo mozemy swia-
domie stucha¢ muzyki, ktéra jest ogdlnodostepna
i wszechobecna. Na tym polega muzyko-profilak-
tyka w moim rozumieniu, bo sam termin, jako ta-
ki nie jest jeszcze rozpowszech-

sie zdenerwowac¢. W Guantanamo
Amerykanie stosowali tortury mu-
zyczne, co jest kolejnym dowodem
na moc muzyki. Oczywiscie gabi-
net jest nieco parateatralnym zja-
wiskiem, ale jak najbardziej jest
zjawiskiem muzycznym. Gramy
tam na powaznie i wymasowali-
smy juz chyba 450 0sob. Wszyst-
ko w ramach indywidualnych wi-
zyt. Robilismy rowniez sesje zbio-
rowe, aczkolwiek stwierdzalismy,
ze nie osiggamy wtedy takiej sku-
tecznosci, a nie chcemy stawiac na
ilosc¢ tylko na jakosc. Powrocilismy
wiec do sesji indywidualnych. Do-
dam, ze wszystkie 450 wizyt odby-

niony. Generalnie mamy do czy-
nienia z w miare nowym zjawi-
skiem. Przynajmniej na pozio-
mie zdefiniowania, natomiast
Gabinet sam w sobie sprowadzi-
lismy do minikoncertow dla jed-
nej osoby, dlatego ze istotna jest w moim rozumie-
niu intencja. Fajnie jest grac¢ dla was wszystkich,
ale jeszcze fajniej jest grac dla was z osobna. Dlate-
go zatozylismy Gabinet masazu ucha wewnetrzne-
go, ktory otwieramy przy okazji roznych festiwali.

Oczywiscie jestesmy powaznymi doktorami,
wiec mamy szereg narzedzi i metod diagnostycz-
nych. Zajmujemy sie odszumianiem, oczyszcza-
niem z hatasu robot drogowych, usuwamy ztogi
akustyczne, wydajemy recepty na muzyke, a tak-
ze mikstury dzwiekowe. PotrafiliSmy nagrywac
nasze sesje i przekazywac od razu karty pamie-
ci z muzyka. Robimy mndéstwo roznych rzeczy, ze-
by pokazac, ze muzyka jest fajna, ze mozna sie na-
peinic muzyka, mozna sie spowolni¢, ale mozna tez

Biore udziat w projektach,
ktore lubie 1 gram tylko takq
muzyke, ktora mi odpowiada

to sie nieodptatnie. Czy moze by¢
cos piekniejszego niz danie komus
muzyki, koncertu dla jednej osoby
1to jeszcze za darmo. Wtedy nie ma
sie zadnych oczekiwan i mozna po
prostu przyjac to, co dajemy, czy sie
podoba czy nie.

Czy zdarzylo sie, ze ktos powie-
dzial, ze mu sie nie podoba i wy-
szedl w trakcie?

Mysle, ze tak, aczkolwiek szpiedzy
mowia nam, ze mamy catkiem du-
za skutecznos¢. Potrafilismy tamac



naprawde najtwardsze lody An-
tarktydy, potrafiliSmy usypiac nie-
mowlaki. Nigdy nie wiemy, kto do
nas przyjdzie. Jest robiona lista, ma-
my nasza recepcjonistke i wszyst-
ko jest bardzo powazna sprawa. Mo-
ze to brzmi zabawnie, ale pisatem
z tego moja prace, studiujac muzy-
koterapie i podchodze do tego niby
Smiesznego zjawiska w bardzo po-
wazny sposob.

To teraz przeskoczmy na zupelnie
inny temat. Wiem z naszych pry-
watnych rozmoéw, ze dzwiek i je-
go jakosc sa dla ciebie bardzo istot-
ne. Druga kwestig jest stosunek do
uzywania, badz nie, elektroniki do
jego przetwarzania, opozycja po-
miedzy brzmieniem akustycznym
a elektronicznym. Ty sam gry-
wasz rowniez na gitarze basowej,
ktora przez wiekszosé kontrabasi-
stow jest uznawana za niegodnego
mlodszego brata kontrabasu...

Jestem troszke takim sSwirem, je-
zeli chodzi o zagadnienia tech-
niczne czy technologiczne. Zawsze
mnie bardzo interesowaty i po-
ciggaty. Rzeczywiscie w wiekszo-
Sci zespotdw jazzowych korzysta-
my z brzmienia akustycznego. Do-
brze jest jak instrument moze w
miare mozliwosci zabrzmiec jak
najwierniej. Chociaz spotkatem
takze takich, ktorzy potrafig cza-
sem nie przywiazywac do tego wa-
gi. W studiu, nagrywajac ptyte na-
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gtasniaja sie fenomenalnie, cudownie i tam dba-
ja o brzmienie, a na koncertach juz nie. Sam mam
do tego troche inne podejscie. Do studia wchodzi-
my na jeden dzien, a koncertéw gramy setki i co
z tego, ze zabrzmimy piekne w studiu, jak na kon-
certach bedzie duzo gorzej. Wprawny stuchacz raz,
dwa cos$ takiego wytapie. Nie jestem w tej kwestii
jakims radykatem, bo potrafitem korzysta¢ z na-
prawde z przedziwnych rozwiazan, by nagtasniac
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moj instrument, ale stuchatem réwniez chyba set-
ki koncertow innych muzykow i uwazam, ze ma
znaczenie, w jaki sposob nagtasniamy instrumen-
ty. Bo, najakich instrumentach gramy to inna spra-
wa, istotne jest, zeby je dobrze nagtosnic.
Instrumenty moga byc¢ najgorsze. Jest taki artysta,
ktorego jestem wielkim fanem — Seasick Steve. Blu-
esman z Kalifornii, surfujacy i pijacy mnostwo wi-
na. On gra na gitarach, ktére kupuje za 20 dolarow
albo robi je sobie z puszki po cygarach, a wiec te
gitary nie majq prawa brzmiec¢ idealnie, ale w je-
go rekach staja sie pelnoprawnym instrumentem.
W duecie z perkusista gra koncerty dla kilkudzie-
sieciu tysiecy ludzi i dzwiek jest wystarczajacy,
a nawet w pewnym sensie przewyzsza bardzo dro-
gie instrumenty, bowiem wprowadza zupeinie no-
wa jakosc¢. Tak wiec, ujmujac rzecz z technicznego
punktu widzenia, sposéb nagtosnienia instrumen-
tu jest bardzo istotny, a sam instrument jest juz tyl-
ko narzedziem w rekach muzyka.

Co z kwestig brzmienie akustycz-
ne versus elektronika?

Dzisiaj mam niebieskie buty, jutro
mam zielone. Zagratem catkiem
sporo koncertow, uzywajac elek-
troniki, ale ostatnio nie chce mi
sie tego wszystkiego nosic¢ ze sobag,
podtaczac. Po prostu mam ocho-
te wzigc kontrabas i gra¢. Tymcza-
sem, jak przyjezdzam na koncert,
od razu stysze pytanie, gdzie jest
moja elektronika.

Wi1tasnie, gdzie jest ta twoja elek-
tronika?

Nie ma. Tu jest tak fajnie, wiec po-
myslatem, ze nie bede zawracat gto-
wy sobie i panstwu tymi kabelkami

1 urzadzeniami, chociaz kocham to




i uwielbiam. Wtasnie przygotowu-
je sie do nagrania trzeciej solowe]
plyty i bedzie tam mnostwo wszela-
kich kabelkow i przerdznych urza-
dzen znieksztatcajacych i przetwa-
rzajacych moj dzwiek. Teraz sku-
piam energie, zeby pograc sobie
akustycznie. Caty czas sie ucze, ca-
ty czas wydobywam jakas nowa ja-
kos¢ z instrumentu. Mam wra-
zenie, ze nie ma powtarzalnosci
w graniu, co chwila gramy cos$ in-
nego, co chwila podchodzimy do in-
strumentu w inny sposob.

Szkota jazzowa zawiera w sobie
pewna grupe wykonawcza, jeze-

Odnajduje sie w roznych ro-
lach, dzieki temu nie nudze sie
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temu jest bardzo bogatym Zrodtem inspiracji. Kiedy
czytatem ksiazki stawnych muzykdw, wielokrotnie
okazywalo sie, ze grajac przez cate zycie tylko i wy-
tacznie jazz, jednoczesnie doswiadczali przerdz-
nych rzeczy, nie tylko muzycznych. A w muzyce tez
nie skupiali sie na stuchaniu tylko jednego gatun-
ku. Jeden fascynowat sie muzyka etniczna, inny fi-
zyka, jeszcze inny z kolei filozofig itd. Potem przele-
wali wszystko na grunt wtasnej tworczosci.

Przypomnialta mi sie moja lektura ksigzki Coltra-
ne wedtug Coltrane’a, z ktorej wylania sie zupeinie
inny, od powszechnie znanego, obraz Coltrane’a:
raczej poszukiwacza absolutu w swiecie niz muzy-
ka jazzowego.

W jednej z gazet muzycznych za-
uwazytem nagtowek, ktéorym byt
wtasnie fragment z tej ksiazki
mowiacy — przytocze sens, a nie

li chodzi o dzwieki, szkota kla-
syczna takze, ale w waskim zakre-
sie. Z kolei muzyka etniczna, folk-
lor, czy muzyka miejska, zawiera-
ja niezliczona ilos¢ technik wyko-
nawczych, ktore co jakis czas sg
przemycane do jazzu, do muzyki
klasycznej i do wielu roznych ga-
tunkow. Im cos jest wezsze, tym
bardziej jest zdefiniowane. Muzy-
ka folkowa takze jest bardzo okre-
Slona, jednak jest tyle réznych ga-
tunkow muzycznych, etnicznych,
z roznych stron $wiata, ze mozna
z kazdego zaczerpnac cos ciekawe-
go: inne podejscie do instrumentu,
inng technike wykonawczg. Dzieki

doktadny cytat —jedyne, co wiem,
to ze nic nie wiem. Mysle sobie,
ze musiat John Coltrane powiedziec¢ cos takiego, ze-
by ktos wrzucit taki nagtowek. A przeciez cos takie-
go powinno byc¢ oczywiste, przez cata sciezke mu-
zyczna. Po prostu szukasz i szukasz. Caty czas. Jestes
coraz lepszy w tym, co robisz. Dobrze, ze pojawiaja
sie takie ksiazki. Jest wiele tytutow ktore powinny
by¢ dawane muzykom, chociazby na pierwszym ro-
ku na studiach muzycznych czy artystycznych. Na-
tomiast z niewiadomych przyczyn tam ich nie ma.

Jakie sa twoje ulubione kooperatywy?

Ostatnio Pedro Costa, wtasciciel wydawnictwa Clean
Feed Records z Portugalii, powiedziat mi, ze bardzo
lubi moja ptyte nagranag z Robem Brownem i Danie-
lem Levinem (Brown / Levin / Mazurkiewicz — Day
In The Life Of A City — Multikulti, 2014). Tutaj w Polsce
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przeszia ona prawie bez echa, a jest jednym z mo-
ich ulubionych momentéw muzycznych. Staram
sie mocno identyfikowac z tym, co robie, a dzieje sie
sporo. Od dwodch sezondw pracujemy na przyktad
nad projektem, ktéry niebawem bedzie prezentowat
swoj debiut, w ktérym gramy w dziesiecioosobowym
sktadzie znane i lubiane utwory popowe z lat osiem-
dziesigtych, w rytmach jamajskich, tanecznych. Tyl-
ko 1 wytacznie imprezy taneczne wchodza w gre.

Parokrotnie myslatem, ze moze zajatbym sie czyms
innym, ale robie same ulubione rzeczy i tak po pro-
stu jest dziwnie rezygnowac z czegos, co jest ulu-
bione. Te projekty caty czas sie zmieniaja, powsta-

ja nowe, ale wszystkie sa samy-
mi ulubionymi. Oczywiscie jest
przy tym cata masa pracy, bo je-
stem takze takim ,nagrywaczem
wielokrotnym”, czyli nagrywam
sporo roznych sesji wtasnych, ale
1 nie moich, produkuje ptyty, cza-
sem zajmuje sie promocjq, chociaz
juz powoli nie starcza mi sit. Tego
jest mnoéstwo. Nie zajmuje sie na
szczescie grafika i tego typu zagad-
nieniami.

Jedna z 0séb przed spotkaniem po-
wiedziala, ze fajne jest, ze zapra-
szam ludzi, ktérzy maja pasje. Ale
jakos sobie nie bardzo wyobrazam
bycia muzykiem i robienia tego
bez mitosci, bez serca. U ciebie ca-
ly czas widoczna jest pasja do gra-
nia i do muzyki.

Mysle ze po prostu tak mam. Gdy-
bym pracowat w sklepie z butka-
mi pewnie podobnie bym podcho-
dzit do tematu. Chociaz chyba wo-
latbym by¢ piekarzem, ktéry robi
te butki, niz tym, ktory je sprzeda-
je. Po prostu jak w co$ wpadam, to
na catego. Wpadtem w muzyke i je-
stem juz, powiedzmy sobie, za sta-
ry, zebym rezygnowat i zajmowat
sie czyms innym. O

Caty tenjazz! | www.calytenjazz.pl
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Stowo na jazzowo / Ztota Era Van Geldera

Szlachetny konserwatyzm

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Dobiegajacy piecdziesigtki tenorzy-
sta Eric Alexander nie jest u nas
racze] przesadnie popularny, ale
w Ameryce cieszy sie juz od dawna
spora estyma. Najlepszym dowo-
dem jest to, ze nagrywa swoje ptyty
dla prestizowej wytworni HighNo-
te 1 wspodtpracuje z takimi legen-
dami, jak na przyktad Pat Martino.
Mam kilka krazkéw firmowanych
jego nazwiskiem, ale mnapisze
o Dead Center, poniewaz byto to
pierwsze dzieto Alexandra, z jakim
sie zetknatem i ktore z miejsca po-
lubitem. Ptyta ukazata sie w 2004
roku, a na oktadce widnieje infor-
macja, iz nie kto inny jak Rudy Van
Gelder odpowiadat za rejestracije,
miksowanie i mastering, a to zna-
czy, ze krazek uchodzi¢ moze za
audiofilski.

Wszystko zaczeto sie od pamiet-
nego, miedzynarodowego konkur-
su im. Theloniousa Monka w 1991
roku. Eric Alexander zdobyt wtedy
drugie miejsce, ale ciekawsze byto
to, z kim przegratiwygrat w finale.
Otoz pierwsza lokate zajat wowczas
Joshua Redman, a trzecia Chris
Potter! Gdyby spojrzec teraz na do-
robek catej tréjki z perspektywy
minionego c¢wieréwiecza, to jesli
chodzi o samag popularnosc¢ i sze-

rokie uznanie, Eric pozostat w tyle
za swoimi znakomitymi kolegami
z owczesnego konkursowego po-
dium. By¢ moze dlatego, ze jest spo-
srod nich najbardziej — by tak rzec
— oldschoolowy i najmniej eklek-
tyczny.

Patrzac na opisy jego ptyt, widac,
ze lubi muzykowaé¢ w niewiel-
kim gronie nowojorskich kolegdw,
czescie] w matych klubach (w ro-
dzaju Smoke) niz na wielkich eu-
ropejskich festiwalach. Ma to pew-
ne znaczenie, poniewaz kiedy sie
tych ptyt stucha, od razu wyczuwa
sie chemie pomiedzy instrumenta-
listami. Najwyrazniej mowia oni
tym samym dialektem i graja to, co
po prostu lubig. Innymi stowy, nie
sa to projekty typowo producen-
ckie (zza biurka), co jest wyrazna —
wedtug mnie — bolaczka dzisiejsze-
g0 jazzu.

Co najwazniejsze: Eric i jego ko-
ledzy, tacy jak perkusista Joe
Farnsworth i1 basista John Web-
ber, uwielbiajg jazz z lat szes¢dzie-
siatych XX wieku, a zwtaszcza ten
bluenote’owski sound. Kiedy sie
stucha Dead Center mozna ulec
wrecz ztudzeniu, ze mamy do czy-
nienia z inkarnacja Hanka Mob-
leya z czasow Soul Station. Jednak
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nie jest to bynajmniej jedynie styli-
zacja, poniewaz na fortepianie gra
mentor Erica i catego tego, nowo-
jorskiego srodowiska: Harold Ma-
bern. Nie musze chyba wspomi-
nac, ze ten weteran ma na koncie
wspotprace z wieloma legendarny-
mi postaciami jazzu, aby wymie-
ni¢ tylko Wesa Montgomery’ego,
Freddie'ego Hubbarda czy Geo-
rga Colemana. I to jest chyba naj-
szczesliwsza 1 najzdrowsza w mu-
zyce sytuacja — mtodzi graja razem
ze starszymi i uczg sie od siebie na-
wzajem.

Mabern nalezy do grona bardzo za-
stuzonych pianistow — jak George
Cables czy nieodzatowany Cedar
Walton, ktorych dziatalnos¢ na ni-
wie tak zwanego gtdéwnego nurtu
jazzu jest nie do przecenienia. Cho-
ciaz jak to bywa z szarymi eminen-
cjami, pozostaja oni w cieniu i nie
sq rozpieszczani przez publicznosc
tudziez krytykow, posiadajg w Sro-
dowisku wielki autorytet. To dzie-
ki nim pewne trwate wartosci —
idiom jazzu - przekazywane sa
nastepnym generacjom.

Osobng kwestig, na ktorag war-
to zwroci¢ uwage, jest zjawiskowe
brzmienie saksofonu tenorowego
Erica Alexandra. Gra on na starym
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ERIC ALEXANDER

ARNIWORTH
[ MAROLD MABERN JOHM WESBER JOE ¥

Eric Alexander - Dead Center
HighNote, 2004

selmerze z lat szes¢dziesiatych (Mark VI), ktorego
ton jest przydymiony i lekko zamglony, jak u wspo-
mnianego Mobleya. Dawno temu w jakims wywia-
dzie Joe Henderson powiedzial, ze najwazniejsze
W jazzie jest brzmienie, bo to ono dochodzi pierw-
sze do stuchacza. Swieta racja!

Jeszcze stowo o repertuarze. Dobrano bardzo sta-
rannie standardy (Almost Like Being In Love), nosne
tematy Herbiego Hancocka (Sonrisa), McCoya Ty-
nera (Search For Peace), Pata Martino (Dead Center)
1 oryginalne utwory Alexandra (One For Steve) oraz
Maberna (A Few Miles From Memphis). Wyszta zna-
komita catos¢, od ktorej trudno sie oderwac. Nie-
ledwie klasyka! ©

fot. Jarostaw Czaja
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Miroslav Vitous — Guardian Angels

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

MIRTER Ay VITOMS

vith John Scofield
Kenny Kirkland

Trio Records, 1979

Znam ludzi, ktorzy krzywia sie na
mysl o tym albumie. Ja uwazam, ze
jest dobrym dokumentem swoich
czasow. Pokazuje wartos¢ japon-
skiej sceny jazzowej koncowki lat
siedemdziesigtych i wielkie, czeka-
jace jeszcze wtedy na odkrycie ta-
lenty Kenny'ego Kirklanda i Joh-
na Scofielda. Przy okazji pozwole
sobie na przypomnienie, ze jed-
na z pierwszych powaznych prac
Kenny'ego Kirklanda byta, w 1977
roku, europejska trasa koncertowa
z zespotem Michata Urbaniaka.

Album Guardian Angels powstat
w 1978 roku w Tokio. Jest wtasciwie
wybornym przyktadem ambitnego
jazz rocka wtasciwego konicowece lat
siedemdziesigtych. DZwieki na nim
zawarte sa blizsze jazzowe] stro-

nie czegos, co W swoim czasie nazy-
wano fusion. Dzi$ pewnie specjali-
sci od marketingu nazwaliby ptyte
globalnym projektem, wielokul-
turowym spotkaniem wzajemnie
inspirujacych sie artystow. Wtedy
byto to zwyczajne spotkanie w stu-
diu ludzi, ktérzy chcieli ze sobg za-
grac, bo mieli akurat czas i ochote.
Uczestnicy nagrania zarejestrowa-
nego w Tokio to rzeczywiscie mu-
zycy reprezentujacy rozne muzycz-
ne zrodta inspiracji. Liderem tego
dnia byt czeski kontrabasista, Mi-
roslav Vitous, posta¢ wazna dla po-
czatkdéw Weather Report i zespo-
tu Jana Hammera 1 oczywiscie,
jak kazdy swietny basista, uczest-
nik niezliczonych sesji najwiek-
szych postaci jazzowego swiata. Do
tego silna reprezentacja Ameryki
w postaci Johna Scofielda, mtode-
go wtedy muzyka, ktory rok wczes-
niej wydat swoja pierwsza ptyte
1 miat juz doswiadczenia z zespotu
Billy’ego Cobhama. Drugim repre-
zentantem ojczyzny jazzu jest na
ptycie Kenny Kirkland, dla ktorego
to z pewnoscia jedna z pierwszych
powaznych sesji. Do tego reprezen-
tacja gospodarzy — na perkusji za-
grat George Ohtsuka, a na saksofo-
nach Mabumi Yamaguchi.
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Co wyrodznia Guardian Angels wsrod
wielu podobnych produkcji tego
okresu? Mozna i trzeba wskazac co
najmniej trzy takie unikalne ce-
chy. Po pierwsze — mimo uzycia
wielu modnych w swoich czasach
brzmien elektronicznych — muzyka
nie brzmi plastikowo i tandetnie.
To juz duzy plus i jednoczesnie za-
stuga doskonatej sekcji rytmiczne;.
Druga z nich, to wyborna gra nie-
czesto styszanego w podobnej sty-
listyce Kennyego Kirklanda, kto-
ry jest odpowiedzialny za wiekszos¢
wspomnianych juz elektronicznych
brzmien. To jedno z jego pierwszych
profesjonalnych nagran studyj-
nych. Wszystko to, za co podziwia-
my caty jego tworczy dorobek, jest
lepiej styszalne, kiedy gra na aku-
stycznym fortepianie, jednak jego
elektroniczne instrumentarium
wytrzymato dobrze probe czasu.

Trzeci wyroznik, to zupetnie zjawi-
skowa, zwazywszy okolicznosci, gra
mato znanego japonskiego perkusi-
sty George’a Ohtsuki. Jedyne nagra-
nia, poza tg ptyta, jakie przypominam
sobie z jego udziatem, to Maracaibo
Cornpone z jednym z moich ulubio-
nych japonskich pianistow — Masa-
bumim Kikuchim, Miroslavem Vi-
tousem i Johnem Abercrombiem.
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Na specjalne wyrdznienie zastuguja: kompozycja ty-
tutowa lidera i swietna ballada autorstwa Kenny’ego
Kirklanda — Inner Peace. Guardian Angels jest utwo-
rem napisanym przez lidera pierwotnie na kontra-
bas solo, tutaj wzbogacony surrealistycznym pod-
ktadem elektronicznym, co zapowiada jego niewiele
pdZniejsze solowe projekty dla ECM. Inner Peace jest
jednym z nielicznych na ptycie fragmentow, w kto-
rych Kenny Kirkland gra na akustycznym forte-
pianie, jakby chcac pokazaé, ze dalej bedzie kiero-
wat swoja muzyczna kariere raczej w strone estetyki
braci Marsalisow, niz Weather Report.

W Off To Buffalo i Eating It Raw - kompozycjach Joh-
na Scofielda, w roli gtownej wystepuje jego gita-
ra i Swietny rockowy puls perkusji wspomniane-
go juz George’a Ohtsuki. Te utwory z powodzeniem
mogtyby znalez¢ sie na wydanych o wiele pdzniej
znakomitych ptytach ich autora.

Guardian Angels pozostaje do dzis aktualna, cze-
go nie da sie napisac¢ o wielu innych ptytach fusion
z lat siedemdziesigtych. Nie ma tu chwytliwych me-
lodii, sg za to swietni muzycy w dobrej formie, dobre
jazzowe kompozycje i cos szczegdlnego, co sprawia,
ze tworzg zespot, mimo ze w takim sktadzie spotka-
li sie pewnie tylko ten jeden jedyny raz w czasie kil-
kudniowej sesii.

Tego albumu raczej nie kupicie w kazdym sklepie.
Dla wielbicieli fusion to pozycja wazna i obowigz-
kowa. Dla pozostatych fanéw jazzu moze byc¢ do-
brym wstepem do dalszych poszukiwan i odkryc
zwigzanych z tg niewatpliwie ciekawa, acz mnie]
przebojowa, za to bardziej improwizowang strong
mieszaniny jazzu z rockiem. O
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Wielkie przerwy wielkich muzykow

— czesé¢ druga

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

Miesigc temu pisatem o wielkich
muzykach, ktorzy wycofali sie
z dziatalnosci nagraniowej. Inaczej,
ale rownie zadziwiajaco wyglada-
ty decyzje o zrezygnowaniu z gra-
nia koncertow przed publicznoscig.
Z wspomnien waznych muzycz-
nych postaci wiemy jak wielkim
obciazeniem moze by¢ dawanie
catego siebie na scenie, przed ttu-
mem obcych ludzi. Dla oséb o wiel-
kiej wrazliwosci bywa to niekiedy
niemozliwe do udZzwigniecia.

Vladimir Horowitz

Vladimir  Horowitz, urodzony
w 1903 roku, do konca nie wiado-
mo, w Kijowie lub Berdyczowie,
zyskal stawe najpierw w Zwigz-
ku Radzieckim. Od 1926 wystepo-
wat regularnie za granicg, osiedlit
sie ostatecznie w 1940 roku, w Sta-
nach Zjednoczonych. Ozenit sie
z corka innego giganta wykonaw-
stwa muzyki klasycznej — Arturo
Toscaniniego. To wtasnie pod ba-
tuta Toscaniniego dokonat swo-
ich pierwszych, legendarnych na-
gran: najpierw z towarzyszeniem
New York Philharmonic Orchestra
koncertéw fortepianowych Beet-

hovena, pdzniej z NBC Symphony
Orchestra — koncertéw Brahmsa
1 Czajkowskiego.

Jego gra styneta z brawurowe;j
szybkosci, potegi i zarazem nie-
spotykanego indywidualizmu,
ktory, chociaz nieraz trudny do za-
akceptowania, jednoczesnie przy-
czyniat sie do jego niezwyktej
charyzmy. Niezwykle kaprysny,
cierpiacy na depresje, wycofywat
sie kilka razy z dziatalnosci kon-
certowej. Najdtuzsza, najbardzie]
pamietna przerwa, trwata przez 12
lat, od nagtego zatamania u szczy-
tu stawy w 1953 roku. Zakonczo-
na zostata jego stynnym recita-
lem w nowojorskiej Carnegie Hall,
9 maja 1965 roku. Na ten koncert
widzowie ustawili sie w kolejce,
ciagnacej sie przez cata przeczni-
ce i na sprzedaz biletéw oczekiwa-
li cata noc. Przerwy w wystepach
zdarzaty sie u Horovitza jeszcze
kilkakrotnie, najdtuzej w latach
1069-1974 1 1983-1985, ale artysta
zyt, koncertowat i nagrywat dosta-
tecznie dtugo, aby publicznosc¢ do
takich epizodow zdazyta sie przy-
zwyczaic¢. Zmart nagle 5 listopada
1089, w Nowym Jorku, nagrywajac
do ostatnich dni.
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The Beatles

Wydaje sie, ze nikomu, albo pra-
wie nikomu nie udato sie osiggnac
takiej popularnosci jaka stata sie
udziatem Beatlesow. Przez kilka lat
ciezko pracowali, grajac kilka go-
dzin dzienne, najpierw w matych
pubach, w rodzimym Liverpoolu,
potem w lokalu, w portowej dziel-
nicy Hamburga. Po powrocie do Li-
verpoolu zyskiwali coraz wieksza
popularnosc, ale prawdziwy wy-
buch beatlemani nastapit na poczat-
ku 1963 roku.

Chyba kazdy muzyk marzy o suk-
cesie o takiej skali. Batwochwalcze
uwielbienie ttumodw, dziesiatki ty-
siecy widzow na koncertach, milio-
ny sprzedanych ptyt, setki tysiecy
dolaréw dochodu. Przyktad Beat-
lesow jednakze dobitnie pokazuje,
ze prawdziwy sukces jest owocem
niezwykle ciezkiej pracy. Malcolm
Gladwell, jeden z najbardziej wpty-
wowych pisarzy biznesowych, po-
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daje wtasnie Beatlesow jako ilustracje tezy o na-
ktadzie pracy, wysitku i czasu, ktory potrzeba, by
osiggnac prawdziwe mistrzostwo.

Beatlesom bardzo szybko przyszto zaznac popular-
nosci na prawdziwe niespotykang skale, kiedy wy-
stapili w Stanach Zjednoczonych. Wczesniej nikt
w Stanach nie byt zainteresowany muzykami z Eu-
ropy, Beatlesi byli pierwszymi i otworzyli ten ry-
nek dla wykonawcow ze Zjednoczonego Krolestwa.
Koncerty podczas tras po Stanach odbywaty sie na
stadionach, a w Wielkiej Brytanii w mniejszych,
zamknietych salach z widownia na dwa do czte-
rech tysiecy widzow. Koncertu na stadionie Shea
w Nowym Jorku stuchato ponad 55 tysiecy osob.
Zachwyceni i z poczatku zachtysnieci nieoczekiwana
1 niewyobrazalng stawg muzycy z Liverpoolu wpad-
li w morderczy kierat nagran i tras koncertowych.
Nawet nie zdawali sobie sprawy jak wysoka cene
przyjdzie im za te stawe zaptacic. Jezdzili w trzy dtu-
gie trasy koncertowe — po Wielkiej Brytanii, po Sta-
nach Zjednoczonych i po innych krajach. Wydawa-
li tez w ciggu roku srednio jedna ptyte dtugograjaca
oraz trzy single. W wiekszosci, lub wytacznie, byty to
ich kompozycje. Planowali krecic tez jeden film rocz-
nie, ale po wypuszczeniu dwoch: A Hard Day’s Night
1 Help! poddali sie i zrezygnowali z dalszych, az do
1967 roku. Cata otoczka takiej popularnosci zaczeta
meczy¢ muzykow, ktorzy wciaz pozostawali normal-
nymi mtodymi ludzmi. John Lennon nie znosit spot-
kan towarzyskich, imprez i prezentacji, w ktérych
zmuszeni byli uczestniczyc¢ — nie cierpiat sztucznosci
ludzi ze swiata show-biznesu, korporacji i polityki.
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Z czasem zaczeto dochodzi¢ do incydentdw, zagra-
zajacych ich zyciu. Raz zapalit sie samolot, ktorym
lecieli. Innym razem kobieta, ktdorej jako wrdzce
udato sie zapowiedzie¢ sSmierc Johna F Kennedy’ego
ogtosita, ze Beatlesi zging w Stanach, na poktadzie
samolotu. Znowu w Stanach Zjednoczonych, w Cow
Palace, napierajacy ttum zmiazdzyt ich limuzyne.
Na szczescie dla zespotu, tym razem, jak w wielu
innych miejscach, przemycani byli na koncert we-
wnatrz karetki. Na Filipinach zostali pobici przez
policje, gdyz przeoczyli, ze zostali zaproszeni przez
zone prezydenta.

Kiedy do Stanow Zjednoczonych dotart wyrwa-
ny z kontekstu fragment wypowiedzi Lennona,
rzeczywiscie, delikatnie mowiagc, niefortunnej,
o wiekszej popularnosci grupy niz Jezusa, demon-
stranci w Nashville i cztonkowie Ku-Klux-Klanu
w potudniowych stanach palili kukty przedsta-
wiajace Beatlesow. Rozwazano nawet odwotanie
tam wystepow, ale menedzerowie i lokalni oficje-
le przekonywali, ze znacznie wiecej ktopotéw moga
sprawic fani, gdy dowiedzg sie o takiej decyzji.
Nawet po powrocie do hotelu otaczata ich ttumnie
obstuga proszaca o autografy. Tutaczka po Swiecie

zaczeta muzykow wyczerpywac.
Lennon wspominat: ,Gdy mieli-
smy chwile przerwy od koncerto-
wania, czulismy sie jak na waka-
cjach. Przez jakis czas nie musisz
robi¢ zupelnie nic i wraca beztro-
ska. Potem nawet zaczynasz troche
tesknic, do czasu, az wracasz i zno-
wu masz dosc. To tak jak w wojsku:
jakkolwiek tam jest. Jedna wiel-
ka monotonia, przez ktéra musisz
przebrnac. Wszystko sie zlewa. Nie
pamietam zadnej z tras. Mielismy
definitywnie dosc¢ koncertowania’.
Co gorsza, Beatlesi zdawali sobie
sprawe, ze na takim stylu zycia za-
czyna cierpie¢ ich muzyka. Rze-
czywiscie, ich czwarta ptyta, pod
znamiennym tytutem Beatles for
Sale, jest najstabszg w ich karie-
rze. Przestali lubi¢ grania koncer-
tow, ktore staty sie do siebie tu-
dzaco podobne. Cztonkowie ich
ekipy, odpowiedzialni za organi-
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zacje tras, nie mogli znies¢ nieod-
tacznie zwigzanych z nimi spiec
1 bataganu. Muzycy czuli, ze za-
czynaja popadac¢ w rutyne. Jak mo-
wit George Harrison: ,Robilismy
ciagle to samo — nie odczuwali-
Smy zadnej satysfakcji. Nikt ni-
kogo nie styszat — otaczat nas je-
den wielki hatas. Grajac wciaz te
same starocie, nie rozwijalismy
sie jako muzycy”. Ringo Starr: ,To
wszystko odbijato sie na graniu.
Do-
szto do tego, ze gratem nieréwno.

Ludzie wszystko zagtuszali.

Przez potowe koncertu w ogole sie
nie styszatem, nawet z odstuchow.
Zdarzato mi sie wchodzi¢ w ztych
momentach, bo zupetnie nie wie-
dziatem co sie dzieje. Bywaty wie-
czory, kiedy czulismy, ze poszto
nam fatalnie, nic z siebie nie dali-
Smy. Wtedy postanowilismy z tym
skonczyc¢, zanim innym tez prze-
stanie sie to podobac”.
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Variations

Glenn Gould

W grudniu 1965 roku Beatlesi wyruszyli w swoja, jak
sie miato okazac, ostatnia trase po Wielkiej Brytanii.
Jeszcze wtedy decyzja nie byta podjeta. Ostatni kon-
cert w ojczystym kraju zagrali 1 maja 1966 roku na
Wembley. W sierpniu 1966 roku wyruszyli na swoja
ostatnig trase po Stanach. Ostatnim koncertem epoki
beatlemani byt, zamykajacy amerykanska trase, kon-
cert 9 sierpnia 1966 roku.

Koniec koncertéw The Beatles tak skomentowat bio-
graf zespotu, Hunter Davies: ,Zrezygnowanie z tego,
co przyniosto im wielka stawe, byto dos¢ odwaznym
posunieciem. W show-biznesie tylko nieliczni decy-
duja sie wycofac, bedac na szczycie. Zwykle mawia-
ja, Ze zamierzaja sie wycofac, zanim zrobi to publicz-
nos¢, ale najczesciej robig to za pdzno. Beatlesi sie nie
wahali — dla nich miat to by¢ koniec pierwszego roz-
dziatu. Naiwni i1 prostoduszni nie podejrzewali, co
przyniesie rozdzial drugi. Wiedzieli jedynie, ze nie
ma w nim miejsca na trudy koncertowania i niedo-
godnosci beatlemanii”.

Skonczyta sie pewna epoka. Oprocz swietnych, ra-
dosnych piosenek, Beatlesi, w pierwszych latach
swojego istnienia, stali sie bezprecedensowym zja-
wiskiem socjologicznym. Jeszcze w czasie morder-
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czych trudow zycia koncertowego zdotali nagrac
pierwsza swoja, prawdziwie wielka ptyte, Rubber
Soul. Potem, juz po zaprzestaniu tras i skoncentro-
waniu sie na pracy w studio, wydali szereg ptyt,
ktore miaty zmienic oblicze muzyki.

Glenn Gould

10 czerwca 1955 roku 22-letni pianista z prowincjo-
nalnego, jak dla Nowojorczykdw, Toronto w dale-
kiej Kanadzie, pojawit sie w renomowanym studio
nagraniowym Columbii, przy 30 ulicy na Manhat-
tanie. Doswiadczeni inzynierowie studyjni, pracu-
jacy wczesniej z wieloma gwiazdami najwiekszego
formatu, zarowno muzyki popularnej jak i kla-
sycznej, musieli sie uzbroic sie w bezprecedensowa
cierpliwos¢ i wyrozumiatos¢ dla nikomu niezna-
nego mtokosa, ktory dopiero co podpisat z ich fir-
ma kontrakt na wytacznosé.

Po pierwsze, pianista postanowit zagra¢ Waria-
cje Goldbergowskie Bacha, kompozytora praktycz-
nie w tym czasie nie grywanego. Poza tym mtody
wirtuoz bezwzglednie egzekwowat swoje szczegdl-
ne wymagania — temperatura w studio, pomimo

Glenn
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Brahms Piano
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Leonard

czerwca, musiata by¢ maksymal-
nie wysoka. Sam artysta nagrywat
ubrany w ptaszcz i czapke, przy-
stosowane do kanadyjskiej zimy.
20 minut przed nagrywaniem roz-
grzewal przedramiona i dionie,
trzymajac je w misce goracej wody.
Musiat siedzie¢ doktadnie 14 cali
nad podtoga i uzywat tylko i wy-
tacznie krzesta zrobionego przez
SWojego ojca.

Pomimo tego ekscentryzmu, sam
muzyk swoja jasna wizja i deter-
minacja zjednat sobie jednak sym-
patie wszystkich, nie tylko pra-
cownikow, ktorym  przypadto
wspotpracowac z nim podczas na-
grania, ale rowniez nawet kierow-
nictwa szacownej Columbii. Ptyta,
ukazujac sie jeszcze w tym samym
roku, wywotata piorunujace wra-
zenie 1 skrajne emocje. Szalone
tempo, niezwykta precyzja i catko-
wicie nowa wersja, odmienna od



jakiejkolwiek przedtem interpreta-
cji, zyskata wiekszosc¢ pochlebnych
recenzji i przychylnos¢ meloma-
now. Zyskata rowniez zachwyt sza-
lonej mtodziezy lat piec¢dziesigtych,
nawet tej, ktora wczesniej w ogo-
le nie stuchata tak zwanej muzyki
klasycznej. Przy okazji warto wspo-
mniec, ze zblizong popularnosc zy-
skato pozniej, dopiero w 1989 roku,
nagranie III Symfonii Henryka Mi-
kotaja Goreckiego.

Gould koncertowat od szdstego
roku zycia. Majac trzynascie lat
wystapit jako solista, z towarzysze-
niem orkiestry symfonicznej z To-
ronto. W wieku pietnastu lat miat
pierwszy recital solowy, a pierw-
szego nagrania dla kanadyjskiego
radia CBC dokonat, bedac osiem-
nastolatkiem. Nagranie Wariacji
Goldbergowskich zapewnito Glen-
nowi Gouldowi natychmiastowg
Swiatowa stawe i kariera pianisty
potoczyta sie odtad lawinowo. Roz-
poczat intensywne zycie koncer-
towe. Stat sie pierwszym potnoc-
noamerykanskim pianistg, ktory
wystapit po drugiej wojnie swiato-
wej w Zwigzku Radzieckim, w 1957
roku. W czasie tej trasy wykonywat
muzyke kompozytorow dotad tam
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zakazanych (gdyz nie polubit ich Jozef Stalin), ta-
kich jak Schonberg i1 Berg.

Koncertowat pdzniej na catym swiecie. Caty czas po-
zostawat nieprzewidywalny i kaprysny. Miat szcze-
gotowe wymagania odnosnie pozycji fortepianu,
nieprzerwanie — swojego stynnego krzesta, warun-
kow scenicznych, a rowniez dotyczacych tempera-
tury w sali. Drobiazgowy wobec swoich oczekiwan
potrafit wielokrotnie odwota¢ swdéj wystep w ostat-
niej chwili lub nawet bez zapowiedzi nie pojawic sie
na scenie. Rownie bezkompromisowy byt Gould wo-
bec swojej wizji wykonawczej. Czestokrotnie stoso-
wat zupeinie odmienne od zapisu kompozytora lub
tradycji wykonawczej tempa i inng dynamike. Styn-
na jest, dostepna na nagraniu, wypowiedz dyrygenta
Leonarda Bernsteina, przed wspolnym wykonaniem
I Koncertu d-moll Johannesa Brahmsa, w ktorej le-
gendarny dyrygent odcina sie od interpretacji Goul-
da i od odpowiedzialnosci za koncowy efekt. A jed-
nak nagranie to, kompletnie odmienne od innych,
zalicza sie do najlepszych w historii.

Gouldowskie wykonania, zarowno koncertowe, jak
1 nagrania, byly zawsze niekonwencjonalne, nie-
zwykle oryginalne, gteboko osobiste. Cechowaty je
konsekwentne rytmy, niekiedy ekstremalne tempa,
nieprzewidywalne frazowanie, a przy tym skupie-
nie, przy niespodziewanym, oszczednym liryzmie.
A jednak Gould nie znosit wystgpien publicznych
1 uwazat je za Zrodto wszelkiego zta. Raz powie-
dziat: ,Celem sztuki nie jest krotkotrwaty wyrzut
adrenaliny, ale stopniowe osiagniecie, trwajacego
przez cate zycie, stanu cudownosci i wyciszenia’
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Ku zaskoczeniu wszystkich, u szczytu swojej ka-
riery wykonaweczej, ogtosit definitywne wycofanie
sie z zycia koncertowego. Ostatni publiczny wystep
Goulda miat miejsce 10 kwietnia 1964 roku w Wils-
hire Ebell Theater, Los Angeles, kiedy to wykonat
miedzy innymi fragmenty ostatniego dzieta Bacha
— Die Kunst der Fuge.

Odtad skoncentrowat sie na intensywnej dziatalno-
Sci nagraniowej, gdzie oprocz wykonawstwa przy-
wigzywat coraz wieksza wage do techniki nagra-
niowej. Ponadto prowadzit bardzo bogatg tworczosé
pisarska w dziedzinie publicystyki muzycznej oraz
popularyzatorska w programach telewizyjnych i ra-
diowych. W 1981 roku, w opustoszatym i przeznaczo-
nym do zamkniecia studio CBS przy 30 ulicy, gdzie
rozpoczat swoja legendarng kariere (ale gdzie doko-
nano takze najwiekszych nagran w historii jazzu —
Milesa Davisa, Theloniousa Monka, Billie Holiday,
Duke’a Ellingtona i Dave’a Brubecka), nagrat jeszcze
raz, w o wiele wolniejszym tempie niz 36 lat wczes-

ww.radiojazz.fm

Rafata Garszczynskiego
od poniedziatku do piatku

godz.

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

niej, Wariacje Goldbergowskie. La-
tem 1982 roku dokonat pierwszego
nagrania jako dyrygent. 27 wrzes-
nia 1982 roku, kilka dni po swoich
piecdziesigtych urodzinach, doznat
masywnego udaru mozgu. Nie od-
zyskawszy przytomnosci, zmart 4
pazdziernika 1982 roku.

Tak wiec zatamanie i dtugotrwa-
te wycofanie sie z kariery stato sie
udziatem nie tylko Milesa Davi-
sa. Emocjonalna cena za stawe, nie-
ustanna tworczos¢ i przecieranie
nowych szlakéw moze by¢ bardzo
wysoka. Nawet wielkie i silne osobo-
wosci miewaja trudnosci z udzwig-
nieciem ciezaru swojego sukcesu. O

Cytaty w tekscie pochodza z ksigzki Huntera
Daviesa - The Beatles. Jedyna autoryzowana
biografia. Ttumaczenie: Aleksandra Machura. Sine
Qua Non, Krakdw, 2013.
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POLSKIE A
STOWARZYSZENIE NADZWYCZAJNE WALNE ZGROMADZENIE CZLONKOW PSJ

JAZZOWE ponizej przedstawiamy krotkie sprawozdanie z obrad zgromadzenia:

Prezes Zarzadu PSJ Piotr Rodowicz przedstawit sprawozdanie za ostatni rok dziatalno$ci Stowarzyszenia. Zwrécil uwage na:
uporzadkowanie spraw organizacyjnych PSJ, weryfikacj¢ cztonkow PSJ w zakresie danych kontaktowych, (PSJ posiada 850
cztonkow, ale do 300 brak aktualnych danych adresowych), przyjecie nowych mtodych muzykow, oddtuzenie PSJ za spra-
wa dziatan adw. Andrzeja Hermana i Henryka Malesy za co im podzickowal, utworzenie profesjonalnej strony internetowe;j
www.psjazz.pl, organizacj¢ kilku koncertow w teatrze Capitol na rzecz muzykow, zlozenie 16 wnioskow Gloria Artis dla za-
stuzonych muzykow jazzowych, interwencje w sprawie przywrocenia dotacji dla Jazz Forum i JazzPress, przygotowanie ob-
chodow 60-cio lecia jazzu w Polsce serig koncertow, reaktywacje klubu jazzowego Akwarium, organizacje nowego lokalu na
biuro PSJ oraz dziatalno$¢ PSJ na rzecz muzykow i upowszechnianiu muzyki jazzowej poprzez

Przewodniczacy prezydium zjazdu Henryk Malesa przedstawit zmiany wprowadzone w Statucie PSJ w stosunku do dotych-
czasowego brzmienia Statutu, obejmuja one m. in.
* W nowym statucie uwzgledniono przepisy znowelizowanego Prawa o Stowarzyszeniach,

* Nowe konstytuowanie si¢ Zarzadu PSJ, Zarzad na swym pierwszym posiedzeniu wybiera ze swego grona Prezesa, dwoch
Wiceprezesow i Sekretarza Zarzadu.

* Zmiang kadencyjnosci wladz z 5-ciu na 3 lata,

* Wprowadzeniu do Statutu mozliwosci powotywania Oddziatow PSJ , ktore tworzone sa uchwala Zarzadu, Oddziat musi li-
czy¢ co najmniej 15 cztonkéw zwyczajnych PSJ .

» Powotanie Rady Programowej PSJ, ktora jest kolegialnym organem doradczym PSJ realizujacym biezace obowiazki wobec
Zarzadu PSJ

» Cztonkami PSJ moga by¢ takze osoby nieposiadajgce obywatelstwa polskiego

W nowym statucie okreslone zostaty cele PSI:

* Skupianie muzykow, organizatorow oraz publicystéw zajmujacych si¢ jazzem w organizacj¢ dzialajaca na rzecz rozwoju mu-
zyki jazzowej 1 jej pozycji w polskiej kulturze.

» Upowszechnianie tworczosci muzycznej oraz dbanie o jej nalezyty poziom artystyczny.

* Dbanie o etyczne i zawodowe kwalifikacje swoich cztonkow.

» Sprawowanie edukacyjnej opieki nad réznorodnym ruchem jazzowym.

* Organizowanie réznych form pomocy kolezenskie;.

* Reprezentowanie i ochrona tworczych, i spolecznych intereséw cztonkoéw PSJ.

* Ksztaltowaniu polityki kulturalnej w Polsce zwiazanej z muzyka jazzowa i gatunkami pokrewnymi.

Henryk Malesa przedstawit takze tre$¢ nowego Regulaminu Walnego Zgromadzenia Cztonkéw Polskiego Stowarzyszenia Jazzo-
wego.

Przewodniczacy przedstawit rezygnacje dwoch cztonkéw Zarzadu, Marcina Jacobsona i Grzegorza Piotrowskiego z pelnienia
swych funkcji, powotano w ich miejsce Henryka Males¢ i Piotra Matlg.

Wybrano takze nowy organ czyli Rad¢ Programowa , w sktad ktorej weszli :

» Grzegorz Piotrowski, * Jerzy Wigckowski,
* Piotr Baron, e Jerzy Szczerbakow,
* Adam Kowalewski, * Krzysztof Wolinski,
* Lora Szafran, * Krzysztof Wilski

» Mariusz Bogdanowicz * Marek Gaszynski.

e Janusz Szrom,

Pawet Kwiatkowski przedstawit informacj¢ na temat zaawansowanych prac zwigzanych z reaktywacja Klubu Jazzowego
Akwarium.

Bogustaw Dziekanski przedstawil dziatalno$¢ Malej Akademii Jazzu i planowanego panelu dyskusyjnego oraz premiery
ksigzki autorstwa dr Andrzeja Biatkowskiego zawierajacej badania socjologiczne Matej Akademii Jazzu. W imieniu Rady
Miasta Gorzowa Wielkopolskiego wreczyt Jerzemu Wigckowskiemu Odznake Honorowg Miasta Gorzowa przyznang w po-
dzigckowaniu za prace na rzecz Matej Akademii Jazzu .

Waldemar Deska zaproponowal wystosowanie listu do Ministra Kultury w sprawie sytuacji w Polskim Jazzie. Po odczytaniu
tresci, przekazat list do Zarzadu z prosba o rozpatrzenie.

W czasie zjazdu dzicki niezwykle sprawnym glosowaniom przyjeto 16 stosownych uchwat za co podzigkowania nalezg si¢
Henrykowi Malesie i Mateuszowi Zarembowiczowi.
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Jazzem malowane

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Zwiazki jazzu i sztuk plastycznych
mozemy odnalez¢ na bardzo wie-
lu ptaszczyznach. Znamy malu-
jacych muzykow i muzykujacych
malarzy. Obrazy inspirowane mu-
zyka 1 muzyke, ktora powstata pod
wptywem obrazow. Mamy plakaty
koncertowe 1 wreszcie ptyty — me-
dium, gdzie oktadka i muzyka sta-
nowia integralna catosc. Zagadnie-
nie przebogate i niemal niemozliwe
do wyczerpujacego przedstawienia
— stad ponizszy, zdecydowanie su-
biektywny przeglad tematu.

W historii muzyki nie brakuje za-
leznosci pomiedzy muzyka a ma-
larstwem. Modest Musorgski po
Smieci przyjaciela — malarza i ar-
chitekta Wiktora Hartmanna -
wielokrotnie ogladat wystawio-
ne w Petersburgu jego obrazy. Pod
ich wpltywem powstaty stynne
Obrazki z wystawy. Na kanwie cy-
klu obrazéw Williama Hogartha,
XVIII-wiecznego brytyjskiego ma-
larza, zatytulowanego Zywot roz-
pustnika Igor Strawinski napisat
opere pod takim samym tytutem.
Od dawna dziatato to takze w dru-
ga strone. Wassily Kandinsky na-
malowat swoja Impresje III pod
wptywem jednego z koncertow Ar-
nolda Schonberga.

Trzeba przyznac, ze muzyka ato-
nalna 1 malarstwo abstrakcyjne
maja wiele wspdlnego. Idee zespo-
lenia dzwieku i koloréw starat sie
wcieli¢c w zycie Aleksander Skria-
bin. Jego V Symfonia, zatytutowa-
na Prometeusz: Poemat ognia (1909-
10), zostata napisana na orkiestre,
fortepian, chor i.. fortepian swiet-
Iny. Urzadzenie jego pomystu mia-
to wigzac¢ okreslone wysokosci
dzwieku z konkretnymi kolorami
(na przyktad dzwiek ¢ miat rozta-
cza¢ przed oczami stuchacza gte-
boka czerwien, a dzwiek d - ko-
lor zotty). Oddziatywanie na wiele
zmystow stuchacza, a w zasadzie w
tym wypadku takze widza, miato
zwiekszy¢ sugestywnos¢ muzyki.
Premiera Prometeusza z zastosowa-
niem ,swietlnego fortepianu” mia-
ta miejsce dopiero po Smierci kom-
pozytora — w 1915 roku w Nowym
Jorku.

Najlepszym tacznikiem, aby
przejs¢ z watku historycznego do
jazzowego, jest bez watpienia Jazz
Henri Matisse’a. W 1941 roku z po-
wodow zdrowotnych 74-letni Ma-
tisse nie mogt malowac ani rzezbic.
Nie mogac pogodzi¢ sie z tworcza
bezczynnoscia, wziat sie za ,wy-
cinanki” (cut-outs), z ktérych ro-
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MILES IV

MILES DAV ISIHigi ™

bit kolaze 1 dekupaze. W ten spo-
sob w ciggu dwoch lat powstat
cykl dwudziestu prac zatytutowa-
ny Jazz. Poczatkowo prace artysty
miaty byc¢ oktadkami francuskie-
go magazynu o sztuce Verve. Nikt
nie mogt wtedy przypuszczac, ze
stowa ,jazz” i verve” kilkanascie lat
pozniej beda miaty ze soba bardzo
wiele wspdlnego — za sprawa Verve
Records, dla ktorej nagrywali mie-
dzy innymi: Ella Fitzgerald, Charlie
Parker, Bill Evans, Stan Getz, Billie
Holiday, Oscar Peterson, Ben Web-
ster 1 Lester Young.

Wracajac do lat czterdziestych -
w rezultacie prace Matisse’a zosta-
ty wydane w 1947 roku jako artbook
w limitowanej edycji. Kolaze cha-
rakteryzujace sie zywa kolorystyka
1 opatrzone pisanymi recznie prze-
mysleniami Matisse’a przedstawiaja
motywy zwiazane miedzy innymi
z cyrkiem i podrozami malarza. Ty-
tut Jazz zostat zaproponowany przez
wydawce 1 spodobat sie artyscie,
poniewaz sugerowal zwigzek jego
sztuki z muzyczng improwizacja.

Malarstwo bywa tez odskocznig dla muzykow,
dziedzing za posrednictwem ktdrej w nieco inny
sposoéb realizuja swoje tworcze zapedy. Czasem
jest to tylko hobby, ale czasem siegniecie po pedzel
moze mie¢ bardzo konkretne powody. Miles Da-
vis swoje zdolnosci artystyczne odkryt wychodzac
z natogu. Kiedy nie mogt jeszcze w petni powrdcié
do grania, wiekszos¢ wolnego czasu spedzat na ry-
sowaniu i malowaniu. Pomogto mu to przywrocic
sprawnosc reki. Do najbardziej rozpoznawalnych
obrazdow Milesa naleza New York City By Night, Spi-
der Web, Basin Street Blues oraz The Kiss. Jego grafi-
ki mozemy znalez¢ na oktadkach ptyt — miedzy in-
nymi Star People czy Amandla.

Zupeilnie inna droga zaprowadzita do malar-
stwa Johna Lurie. Zachorowat on w 1994 roku
na borelioze. Kilka lat pdzniej choroba rozwi-
neta sie na tyle, ze praktycznie wytaczyta arty-
ste z aktywnosci w swiecie muzyki i filmu. Choc¢
artysta malowat od dawna, teraz musiat defini-
tywnie zamienic saksofon na pedzel. Jego pierw-
sza autorska wystawa odbyta sie w 2004 roku,
w nowojorskiej Anton Kern Gallery. PdZniej jego
prace goscity miedzy innymi w Monachium, Zu-
rychu, Amsterdamie, Los Angeles, Bazylei, Tokio
1 Warszawie (Galeria Zacheta, 2015). W statej ko-
lekcji prace Johna Lurie ma nowojorska MoMA.
Mozemy tez w kazdej chwili zapoznac sie z nimi
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za posrednictwem strony JohnLuriePrints.com.
W wywiadzie dla magazynu Vice Lurie wyznat,
ze malowanie stato sie tym, czym kiedys byta
dla niego muzyka — radoscia, sensem, sposobem
na zycie.

Inaczej rzecz sie miata w przypadku Mikota-
ja Trzaski. Artysta w koncu lat osiemdziesigtych
rozpoczat studia na ASP w Gdansku na wydzia-
le malarstwa, w pracowni Wtodzimierza taj-
minga, jednak pod wptywem fascynacji muzyka
Coltrane’aiColemana rozpoczat samodzielnie na-
uke gry na saksofonie. Znajomosc¢ z Tymonem Ty-
manskim sprzyjata rozwojowi jego muzycznych
fascynacji. W 1991 roku Trzaska porzucit ASP, cat-
kowicie oddajac sie muzyce. Dokad ta decyzja za-
prowadzita mtodego malarza, nie trzeba chyba
nikomu ttumaczyc.

Podobnie Peter Brotzmann, ktéry od wczesne]
mtodosci interesowat sie sztukami plastyczny-
mi. Zostat asystentem Nam June Paika, jedne]
z czotowych postaci ruchu Fluxus. Obrazy Bro-
tzmanna wystawiaty galerie w Niemczech i Ho-
landii. Zafascynowany jazzem, przez pewien czas

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)
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Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
wystawa czynna do 2.08.2015

pl. Matachowskiego 3
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taczyt malarstwo, prace w rekla-
mie, ktora dawata mu utrzyma-
nie, i muzyke. Z czasem postano-
wit sie skoncentrowac na muzyce.
Do malarstwa jednak powrdcit w
ostatnich latach.

Zupeinie odrebny temat na styku
muzyki 1 sztuk wizualnych mo-
gtyby stanowic¢ oktadki ptytowe.
Moze warto bedzie do niego jesz-
cze kiedys wroci¢, tym bardziej,
ze w tym zakresie mamy tez Swia-
towe sukcesy polskich tworcow.
Konczac materiat na ten temat,
ktaniam sie Agnieszce Sobczyn-
skiej i Jarostawowi Czai — mysle,
ze czytelnicy JazzPRESSu wiedza
dlaczego. ©
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Vic Spencer & Big Ghost — The Ghost Of Living

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Tego albumu na pewno nie usty-
szycie w porze obiadowe] w Radio-
JAZZ FM, chyba ze w wersji instru-
mentalnej (o ile takowa zostanie
kiedykolwiek wydana). Juz na wej-
sciu zaznaczam: The Ghost of Living
to nie jest ptyta dla osob wrazli-
wych na niecenzuralne stowa. Ale
za to muzycznie.. taka poezja, ze
Stowacki wysiada.

Chyba kazdy miewa dni, kie-
dy od rana wszystko go irytuje.
Masz ochote dzgac¢ odtamkami lu-
stra sgsiadow w windzie, rzucac
w przechodniow suzuki smarta-
mi i butowac¢ drzwi odjezdzajace-
go autobusu miejskiego. W takie
dni Sciezke dZzwiekowa zapewniaja
agresywni, nieliczacy sie z konwe-
nansami, majacy ochote nagrywac
cate albumy skierowane do sta-
bych raperow na przyktad M.O.P.
czy Sean Price.

Ducha tego ostatniego szczegdlnie
czu¢ w rapie Vica Spencera — jed-
nego z najbardziej perspektywicz-
nych raperow mtodego pokole-
nia z Chicago. W przeciwienstwie
do swojego ziomka (w starym, jak
1 nowym tego stowa rozumieniu) —
Chance’a the Rappera — Vica kom-
pletnie nie interesuje pozytywny
przekaz i usmiechy. Spencer to ra-

per z gatunku muzycznych Dol-
phéw Lundgrenow - rapujacych,
jakby caty czas mieli grozna mine
przyklejona do twarzy, plujacy z po-
garda na stabych MC i ,miekkich”
kolesi. O ile umieja oni rapowac,
szanujg kulture, w ktérej uczest-
nicza, i wiedzg, jak o nig dbac - sa
potrzebni (musiatem wypisa¢ wa-
runki, zeby wykluczy¢ z rozmo-
wy takich ,tworcow” jak Chief Keef
czy Fredo Santana). W czasach
Drake’a i kilku innych ptaczliwie
Spiewajacych o dzwonieniu po pi-
jaku do bytych dziewczyn tacy ra-
perzy, chociaz czesto sprawiaja ka-
rykaturalne wrazenie, przywracaja
rownowage scenie.

Vic Spencer nie ukrywa swo-
jej silnej inspiracji zmartym kil-
kanascie miesiecy temu Seanem
Pricem. Nie najgorszy wzor do na-
sladowania, jesli potrafi sie to ro-
bi¢. Price miat tendencje do igno-
rowania schematow tworczych
w specyficzny sposob — mianowi-
cie gdy dostawat bit, sprawiat wra-
zenie, jakby nie myslat nad refre-
nem, tematem ani koncepcja. Po
prostu — stawat przed mikrofo-
nem peten aroganciji i charaktery-
stycznej, statecznej charyzmy, wy-
pluwat z siebie wersy, najczescie]

1149
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Pogranicze / Down the Backstreets

dotyczace swoich umiejetnosci
1 obrazajace innych. Kochalismy
go za to — Sean Price byt esencja ig-
norancji, stanowigcej Swietna roz-
rywke dla stuchaczy.

Vic Spencer, podobnie jak Price,
niemal nigdy nie przyspiesza, nie
podspiewuje i, bron Boze, nie pro-
buje by¢ wrazliwy. Czasami jego
styl jest nieco zbyt podobny do
wymienionego wczesniej zmarte-
go wzoru, szczegdlnie gdy na ko-
niec wersu wydaje z siebie non-
szalanckie prychniecie — czegos
takiego nie robit chyba nikt poza
Seanem Pricem. Tym niemnie]j
— Spencera stucha sie bardzo do-
brze. Ma wystarczajaco duzo cha-
rakteru 1 charyzmy, dobry gtos
1 po prostu jest przekonujacy.
Teksty dotycza nietatwego zycia
mtodego cztowieka na chicagow-
skich ulicach - cechuje je poczu-
cie humoru, surowosc i duza wul-
garnosc jezykowa, oraz umiejetna
zabawa stowem.

Vic rapuje swoje zwrotki w natu-

ralny, swobodny sposéb — jakby nie

sprawiato mu to wiekszego proble-
mu — 1 to jest w moich oczach jego
najwieksza zaleta jako rapera. Nie
goni za bebnami, trafia w rytm
tak zrelaksowany, ze w miedzycza-

sie mogtby wydychaé¢ dym z jointa
— Sprawia wrazenie, ze rapowanie
jest dziecinnie tatwe. A na tym po-
ziomie nie jest. Jednoczesnie trze-
ba zaznaczyc, ze Spencer nie pro-
buje na The Ghost of Living pokazac
wszechstronnosci - otrzymane
bity uzupetniaja jego styl rapu. Nie
musi sie wysilac¢ na przyspieszanie,
eksperymentowanie, melodie — czy
moze nie potrafi? Tak czy inaczej —
jego zyciowa postawa wskazuje, ze
na pewno nie obchodzi go zdanie
recenzentow ani w ogole potencjal-
nych stuchaczy.

Wszystkie utwory wyproduko-
wat Big Ghost — cztowiek-legenda
W internecie, wielka niewiadoma
w zyciu ,rzeczywistym” Jego histo-
ria jest ciekawa: zaczat lata temu
jako bloger nasladujacy Ghostfa-
ce Killah - byt w tym histerycz-
nie zabawny. Jego posty (dostepne
pod adresem http://bigghostlimi-
ted.com) ukazywaty talent pisar-
ski, komediowy, niesamowitg wy-
obraznie, ale tez wiedze o muzyce
1 pasje. Teksty zaczety sie pojawiac
goscinnie w wiekszych serwisach,
miedzy innymi OkayPlayer, o blo-
gu dyskutowata na przyktad Solan-
ge Knowles. Na Twitterze rozmowy
z Big Ghostem prowadzili na przy-
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ktad Joe Budden, Sean Price czy..
sam jeszcze niedawno parodiowa-
ny Ghostface Killah!

Sprawy przybraty ciekawy obrot,
gdy nagle ukazata sie EP-ka Grisel-
da Ghost dwoch raperdw z Pittsbur-
gha — Westside Gunna i1 Conwaya
(obydwaj niedawno podpisali kon-
trakty z Shady Records —ich bezpo-
Srednim przetozonym zostat zatem
sam Eminem), w catosci wyprodu-
kowana przez blogera. Juz zatem
wiedzielismy, ze zdolny jest on nie
tylko do przezabawnego obrazania
Wiza Khalify i Drake’a, ale potrafi
usmazyc¢ tez naprawde dobry bit.

I tak doszlismy do The Ghost of Li-
ving. Album wypetniony jest ele-
ganckimi jazzowymi samplami
— taczacymi w sobie rapowa su-
rowosc (ktory to juz raz uzywam
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tego okreslenia w swoich tekstach..) z jazzowa kla-
sga 1 elegancja. Tworza bardzo ciekawy mix z wul-
garnymi, aroganckimi tekstami i stylem Spen-
cera. Moim faworytem jest Daily Bread, Pt. 3 — te]
trabki powinno sie stuchac przy wschodzie storica
na dachu domu po catonocnej imprezie, a nastep-
nie przy zachodzie storica, palac papierosa na gan-
ku domku na Mazurach. Tak, tak — jest naprawde
dobrze..

Podobna receptura i ponownie fantastyczny, ma-
giczny rezultat to Adventures of Vic Spencer — zno-
wu chwytliwy sampel, przefiltrowane bebny i duzo
przestrzeni pod wokalem rapera. Brzmi jak pota-
czenie muzyki Sade z Wu-Tang Clanem. To dzia-
ta. To po prostu dziata. Kariera producencka Big
Ghosta raczej szybko sie nie skonczy — jego bit tra-
fit ostatnio na album Wale, jednej z jasniej Swieca-
cych gwiazd rapu ostatnich lat.

The Ghost of Living nie ukazat sie jeszcze na fizycz-
nych nosnikach, ale bez problemu jest do znalezie-
nia w serwisach streamingowych. Album trwa je-
dynie 35 minut — idealnie, by nie znudzic¢ i zacheci¢
do ponownego odstuchu. Polecam goraco — nie be-
dzie go zapewne na zadnej cotygodniowej playli-
scie promowanych utworow, moze zgina¢ miedzy
tworcami, na ktorych wytwodrnie toza gruby hajs,
ale jest warty odstuchania. A potem nastepnego.
[ nastepnego.. ©
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