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Od Redakajt

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

,Jazz niejedno ma imie, ale obecnie ma tych imion nazbyt wiele” — uwaza Maciej
Sikata. Z jednej strony trudno nie zgodzic sie z takim stwierdzeniem, kiedy dociera
do nas kolejny przyktad koszmarnej pseudomuzyki, do ktorej jakis specjalista od
PR-u przyczepit przymiotnik ,jazzowy”. Z drugiej, trzymajqc sie takiego przekonania,
mozna tatwo zlekcewazyc catq mase nowej muzyki, ktora przybywa lawinowo i, czy

purysci tego chceq, czy nie, ma realny wptyw na zmiany zachodzqce w jazzie.

Nie trzeba daleko szukac: gdyby kilka dekad temu krytykq nazbyt przejeli sie niekto-
rzy z polskich muzykow, nie mielibysmy wielu waznych zespotow, nie wspominajqc
o pewnych nurtach, do dzis waznych, nie tylko z historycznego punktu widzenia, ale
rowniez dlatego, ze nadal dopinguja do kreatywnych artystycznych dziatan artystow
nowych pokolen. ,Na naszym gruncie tez nie brakowato tych, ktdrzy wiedzieli lepiej,
co to prawdziwy jazz. W latach osiemdziesiqtych, kiedy pojawity sie na scenie takie
formacje, jak Tie Break, Free Cooperation, Pick Up i wreszcie Young Power, srodowi-
sko dwczesnego PSJ-u miato problem z zaakceptowaniem nowej muzyki. Artysci nie
przechodzili oficjalnych weryfikacji, mieli ograniczone mozliwosci koncertowe. Pick
Up pod wodzq Krzysztofa Popka nagrato nawet ptyte pod przekornym tytutem To
nie jest jazz. Podobne kontrowersje dekade pdzniej budzit yass” — pisze Piotr Rytow-
ski w eseju Antyjazz, czyli wszyscy jesteSmy Tynanami. Pojawiajqcy sie w tytule
tego tekstu John Tynan wstawit sie ostrq krytykq koncertu Johna Coltrane’a i Erica
Dolphy’ego, ktorych improwizacje okreslit jako ,betkotliwe”, a ich muzyke nazwat
Lantyjazzem”. ,Coltrane’owi tez zarzucano, ze to, co gra, to nie jazz, ludzie po prostu

nie dorosli do tego, co on robit, i wypisywali bzdury” — przyznaje Maciej Sikata.

Jesli wierzyc historii, ktora, jak wiadomo, lubi sie powtarzac, prawdopodobieristwo,
Ze rowniez obecnie nie wszyscy rozumiejq zmiany dokonujqce sie w jazzie, w tym
rowniez jego nowe imiona i nowe indywidualnosci, jest wysokie. A dla popularyzacji
gatunku, ktory do najpopularniejszych nie nalezy, warto przyjqc¢ zasade: im wiecej

imion jazzu —tym lepiej.

Mitej lektury
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Gabriel Niedziela zwyciezyt w Konkursie Smietany

G abriel Niedziela wygrat, roz-
strzygnieta 1 lipca w Krako-
wie, druga edycje Miedzyna-
rodowego Jazzowego Konkur-
su Gitarowego im. Jarka Smie-
tany. Druga nagroda powedro-
wata do Seana Clapisa z USA,
a trzecia, ex aequo, do Roberta
Lufta z Wielkiej Brytanii i Po-
laka Eukasza Kokoszki.

Gabriel Niedziela jest absol-
wentem Instytutu Jazzu Aka-
demii Muzycznej w Katowi-
cach i ma juz na swoim kon-
cie inne osiggniecia — mie-
dzy innymi drugie miejsce na
Mistrzowskim Konkursie Gi-
tarzystow Jazzowych w War-
szawie — Guitar City 2007, wy-
roznienie na Miedzynarodo-
wym Konkursie Improwizacji
Jazzowej w Katowicach, w 2010
roku. Dwa lata temu, podczas
poprzedniej edycji Konkursu
im. Jarka Smietany otrzymat
nagrode specjalna. Gabriel

Niedziela jest synem kontra-
basisty Jacka Niedzieli-Meiry.

Do tegorocznej edycji konkur-
su zgtoszenia nadestali mtodzi
muzycy z Polski, USA, Japonii,
Wielkiej Brytanii, Niemiec,

Austrii, Szwajcarii, Wtoch,
Ukrainy 1 Armenii. W prze-
stuchaniach udziat wzieto 11
gitarzystow — siedmiu Pola-
kéw oraz czterech obcokra-
jowcow. O

fot. Pawet Mazur, Miedzynarodowy Jazzowy Konkurs Gitarowy im. Jarka Smietany

Jazzowy kierunek studiow w Warszawie

o wielu latach oczekiwan

w Warszawie uruchomiony
zostat wreszcie jazzowy kieru-
nek studiow. Na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopi-
na, od nowego roku akademi-
ckiego, ksztatci¢ sie bedzie 0s$-
mioro studentdow o specjalno-
$ci jazz 1 world music. Nowe
studia wzbudzity ogromne za-
interesowanie 1 byty jedny-
mi z najbardziej obleganych —
szczesliwcow wytoniono spo-
$rod 59 kandydatow.

W kadrze na kierunku Jazz
1 Muzyka Estradowa znalez-
li sie: Ryszard Borowski, Je-
rzy Matek, Michat Tomasz-
czyk, Cezary Konrad, Wto-
dek Pawlik, Marek Napior-
kowski, Mateusz Smoczyn-
ski, Pawet Panta i Krzysztof
Lenczewski. Ze wzgledu na
niewielka liczbe przyjetych
studentéw nie wszyscy z wy-
ktadowcoéw od pierwszego
roku beda prowadzi¢ zajecia.
W planach jest powiekszanie,

z roku na rok, grona studiuja-
cych.

Na poczatku studia beda mia-
ty status licencjacki. ,Plan
jest taki, zeby w ciggu trzech
lat przeksztatcic te studia
w magisterskie, aby da¢ moz-
liwos¢ kontynuowania ich
tym, ktoérzy zaczynaja je jako
licencjat” — powiedziat kie-
rujacy uczelnianym big-ban-
dem Piotr Kostrzewa, ktory
poprowadzi zajecia dotyczace
zespotow. O



"Wydarzenia

Gary Guthman zaprasza polskie wokalistki

owy cykl koncertow jazzo-

wych  zainaugurowany
zostanie pod koniec wrzesnia

w Warszawie. Bedzie miat nie-
spotykana dotad w stolicy for-
mute — artysty rezydenta za-
praszajacego gwiazdy.

Dyrektorem artystycznym i go-
spodarzem kazdego spotka-
nia bedzie, mieszkajacy na sta-
te w Polsce, amerykanski tre-
bacz Gary Guthman z zespo-

tem, a w ramach zaproszonych
gwiazd pojawig sie: Nika Lu-
bowicz, Agnieszka Wilczyn-
ska, Olga Boczar, Agnieszka
Hekiert, Sabina Meck, Sasha
Strunin i1 wiele innych woka-
listek. Start cyklu koncertow 25
wrzesnia w warszawskim Ho-
telu Boss. ©

Studio Janusza Muniaka

tudio Nagran Dworku Bia-

topradnickiego w Krako-
wie nosi od 30 czerwca imie
wybitnego saksofonisty i kom-
pozytora jazzowego Janusza
Muniaka. Wystepowat on cze-
sto w Dworku, a w 2002 roku
nagrat w nim ptyte Annie.
Studio zamierza kontynuo-
wac¢ misje Janusza Muniaka,
jaka byto promowanie mto-

dych muzykéw jazzowych,
miedzy innymi poprzez reje-
stracje 1 wydawanie ptyt lau-
reatow Konkursu Jazz Juniors.
Co urzeczywistnia¢ ma na-
grana w studiu, nowa ptyta
Jazzthetics, zawierajgca utwo-
ry wykonywane miedzy in-
nymi przez Kube Ptuzka, Bar-
tek Prucnal Quartet, Klara
Cloud & The Vultures, Szymo-

et . JaZZthetics

na Mike i Przemka Kleczkow-
skiego. Program albumu wy-
konano na zywo podczas Roz-
jazzowania, czyli uroczystego
koncertu, podczas ktdérego stu-
dio otrzymato nowe imie. ©

Stanistaw Stowinski ponownie w Chinach

Kwintet Stanistawa Stowinskie-
go wyruszyt ponownie w trase
koncertowa po Chinach. Kra-
kowska formacja ma w planach
koncerty w Lanzhou, Pekinie,
Szanghaju i Xianie. W trakcie
tournée, ktore potrwa do 14 lip-
ca, muzycy zaprezentuja po raz
pierwszy utwory z ptyty Visions
| Between love and death, kto-
rej premiera planowana jest na
wrzesien.

Zespot zagra w sktadzie: Sta-
nistaw Stowinski — skrzypce,
Zbyszek Szwajdych - trabka,
Joachim Mencel - fortepian,
Justyn Matodobry - kontra-

bas i Piotr Budniak - perkusija.
Bedzie to druga wizyta grupy
w Panstwie Srodka, po zeszto-
rocznym sukcesie na festiwa-
lu Nine Gates.

Zespot zaproszony zostat przez
chinskie Ministerstwo Kultu-
ry. Koncerty sg czescig projek-
tu Jazz Po Polsku oraz Sezonu
Kultury — programu Minister-
stwa Kultury ChRL promuja-
cego wspotprace Chin z kraja-
mi Europy Srodkowo-Wschod-
niej. Koncerty SSQ wpisuja sie
w  miedzynarodowy projekt
16+1 (China-CEEC - China and
Central and Eastern European

Countries), ktorego gtéwna
ideg jest dwustronna wspot-
praca Chin z krajami Europy
Srodkowo-Wschodniej. Wyste-
py organizowane sa we wspot-
pracy z Chinskim Stowarzy-
szeniem Muzykow Jazzowych
(CJA), Instytutem Adama Mi-
ckiewicza oraz Instytutem
Polskim w Pekinie. O

fot. Maciej Stachowicz
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Wspomnienie

Geri Allen (1957-2017)

Jej muzyka bedzie zy¢ wiecznie

Basia Gagnon

basiagagnon@agmail.com

O Geri Allen styszatam od zawsze —
nie byto muzyka, ktéry nie uwazat-
by jej za geniusza fortepianu. Zna-
tam oczywiscie jej nagrania, ale po
raz pierwszy ustyszalam na zywo
dopiero podczas zesztorocznego
Jazzu nad Odra. Wparowata na sce-
ne prosto z opdznionego lotu, bez
proby, nie pozostawiajac zadnych
watpliwosci co do swojego kunsztu.
Miatam szanse sie przekonac, jak
trafne byty oceny muzykow, z kto-
rymi pracowata. Wielu podkresla
jej wyjatkowe umiejetnosci, nie tyl-
ko jako pierwszoplanowej artystki,
ale takze jako wrazliwej i petnej
wyczucia akompaniatorki, co nie
zawsze idzie w parze. W Power Trio

fot. materiaty prasowe

z Davidem Murrayem i Terri Lyne
Carrington na przemian brylowata
intensywnymi kaskadami dzwie-
kow i czarowata subtelng konwer-
sacja z perkusja i saksofonem. Pa-
mietam, ze bytam pod ogromnym
wrazeniem energii tego tria, poro-
zumienia bez stow, jakie taczy mu-
zykow, ktorzy graja na najwyzszym
poziomie wtajemniczenia. Pamie-
tam tez refleksje po wystepie wie-
kowego (78 1at), ale wcigz znakomi-
tego Archiego Sheppa i mysl, jakie
mam szczescie, ze zdazylam go
jeszcze ustyszec¢ na zywo. Geri ze
swoja niespozyta energia i wital-
noscig wydawata sie byc¢ bez wie-
ku, nigdy nie pomyslatabym, ze
moge ja widziec po raz ostatni...

Dla JazzPRESSu wspominaja Geri
Allen jej bliscy wspotpracowni-
cy — multiinstrumentalista Ben-
nie Maupin, perkusistka Terri Lyne
Carrington, etnomuzykolog, peda-
gog 1 multiinstrumentalista Han-
kus Netsky.

BENNIE MAUPIN:
Byta niesamowitym, pelnym cie-
pta geniuszem. Miatem okazje



stuchac¢ jej gry wielokrotnie i za
kazdym razem byta lepsza niz po-
przednio. Odwazna dusza. Bedzie
zapamietana na zawsze jako wy-
jatkowa mistrzyni kompozycji, im-
prowizacji, muzyczny gigant. Pet-
na inspiracji, jej muzyka bedzie zy¢
wiecznie.

TERRILYNE CARRINGTON:
Wspdlnota jazzu nigdy nie bedzie
taka sama po utracie geniuszu Geri
Allen. Jej wirtuozeria i muzykal-
nos¢ nie miaty sobie rownych. Be-
dzie mi brakowato siostry i przyja-
ciotki, ale jestem jej wdzieczna za
muzyke 1 niesamowite przezycia,
jakie dane nam byto dzieli¢ przez
35 lat. (Geri) jest unikalna, wyjat-
kowa i zawsze bedzie pamietana.
Moje serce jest w zatobie, ale moja
dusza jest wypetniona wdziecznos-
cig za to, ze dane mi byto znac¢ Geri
Allen i uczy¢ sie od niej.

HANKUS NETSKY:

Dotaczajac do swiata muzycznego,
New England Conservatory (Kon-
serwatorium New England) opta-
naukow-

kuje strate pianistki,

ca i wyktadowcy Geri Allen, ktora

Seridllop

timeless portraits
and d
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reams

uczyta w NEC od 1990 roku. Geri, muzyk speiniony
pod kazdym wzgledem, byta tagodna, ale wymaga-
jaca nauczycielka, ktéra zachecata swoich studen-
tow, aby poszerzali swoje muzyczne horyzonty, do-
skonalili kazdy aspekt muzycznych umiejetnosci
i rozwijali klasyczne techniki. Do wszystkich dzie-
dzin swojej pracy podchodzita z wyjatkowa dba-
toscia 1 walczyta o nalezyte uznanie dla afroame-
rykanskiego wktadu w muzyke XX wieku. Byta
bardzo pochtonieta muzyka Theloniousa Monka,
Charlesa Mingusa, czy Erica Dolphy’ego, ale poza
tym potrafita tez podazac w kazdym kierunku, cze-
go przyktady mielismy, kiedy chociazby akompa-
niowata Betty Carter czy nagrywata z Ornettem
Colemanem.

Jej pobyt w NEC byt dla mnie i naszych studen-
tow jak piekny sen. Jednym z moich ulubionych
wspomnien jest jej wystep w Jordan Hall w due-
cie z Davem Hollandem, ktory rowniez pracowat
na wydziale w tym czasie. Pamiec o niej to btogo-
stawienstwo dla wszystkich nas, ktérzy mielismy
szczescie ja znac. O

GERI ALLEN

OPENQS ON ALL SIDES

GERI ALLEN & TIMELINE LIVE




2 pod naszym patronatem

Schmidt Electric
- Live

Live to pierwsza koncertowa ptyta Schmidt Elec-
tric. Kompozycje znajdujace sie na krazku naleza
do statego koncertowego repertuaru grupy tre-
bacza Piotra Schmidta i pochodza z obu wczes-
niejszych albumow: Tear The Roof Off oraz Silver
Protect. Autorem wigkszosci utworéw jest lider
zespotu, a takze pianista Tomasz Bura. Poza nimi
w sktadzie znalezZli sie: Michat Kapczuk (gitara ba-
sowa, moog), Sebastian Kuchczynski (perkusja),
Alex Hutchings (gitara elektryczna), DJ Krime
(turntablism) oraz goscinnie: Joanna Szymala
(elektronika) i Bartek Pieszka (wibrafon). Wydana
1 czerwca ptyta jest dwudziestym albumem SJ
Records.

BEAM
- One

W swojej pracy stosuja zasade >>Cczym mnigj,
tym lepiej«” - méwi o muzykach polsko-dunskie-
go zespotu BEAM jego zatozyciel i lider - saksofo-
nista Bartosz Czarniecki. Debiutancka ptyta One
zawiera kompozycje lidera oraz oryginalne od-
czytania polskich ludowych tematéw. Do inspira-
cji lider BEAM zalicza szeroko pojety jazz skan-
dynawski oraz polski folklor. ,Te dwa elementy
podporzadkowane sa wspdlnemu mianownikowi,
jakim jest improwizacja” - wyjasnia. Grupe two-
rza tez: Anna Roemer (gitara), Michat Nienadow-
ski (kontrabas) i Emil Thorenfeldt (perkusja). Ptyta
miata premiere 19 czerwca. Wydawca jest Multi-
kulti Project.



HEFI

QUARTET
PARALLAX ERROR

HeFi Quartet
- Parallax Error

Parallax Error jest czwarta autorska ptyta fleci-
sty i kompozytora Leszka HeFi Wisniowskiego
i zarazem trzecia zespotu HeFi Quartet. Lider gra
na wielu odmianach fletéw poprzecznych, w tym
rzadkim kontrabasowym i japonskim shakuhachi.
Uzywa tez innowacji konstrukcyjnej pozwalajace-
go na eksplorowanie nowych dla fletu obszardéw
ekspresji. W muzyce na Parallax Error odnalez¢
mozna analogie do tytutowego astronomicznego
zjawiska btedu paralaksy. Kwartet poza liderem
tworza: Dominik Wania (fortepian), Bartosz Sta-
romiejski (perkusja) i Tomasz Kupiec (kontrabas).
Ptyta miata premiere 18 czerwca. Wydawca jest
SJ Records.
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BARTO0SZ SMORQGIEW[CZ

3%

Bartosz Smoragiewicz Ensemble
- Hustle & Bustle

Bartosz Smoragiewicz Ensemble na ptycie Hustle
& Bustle zderza europejski jazz wywodzacy sie
od Django Reinhardta z formalizmem muzykKi
klasycznej oraz wspoétczesna instrumentacja mu-
zykijazzowej. Zatozona i kierowana przez klarne-
ciste i saksofoniste Bartosza Smoragiewicza gru-
pa wykonuje jego autorskie kompozycje. Obecne
W nich s3 elementy cyganskiego swingu, walca
musette, bossy i bluesa, w nowej, wspdtczesnej
odstonie. Poza liderem sktad uzupetniaja: Marcin
Skaba (skrzypce), Sebastian lwanowicz (gitara)
i Piotr Domagalski (kontrabas). Aloum bedzie miat
premiere 16 lipca. Ukaze sie pod marka Artists
Records.
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_artur dutkiewicz trio

PianoArt, 2017

Artur Dutkiewicz Trio — Traveller

,2Muzyka jest historig i emocjami” — powiedziat Artur Dutkiewicz
w rozmowie w RadioJAZZ FM, podczas ktorej opowiadat miedzy
innymi o Travellerze —wydanej w kwietniu najnowszej ptycie swo-
jego tria. Kazdy zamieszczony na niej utwor, wskazujac stuchaczo-
Wi wyznaczona przez siebie droge, zabiera go w mocno osadzong
w improwizacji podroz petng wrazen — roznorakich, jednak za-
wsze pozytywnych.

Traveller, podobnie jak wydana przed trzema laty Prana, zawiera
wytacznie autorskie kompozycje Dutkiewicza. U jego boku stwo-
rzyli ten album kontrabasista Michat Baranski i perkusista tu-
kasz Zyta, z ktérymi pianista gra w tym sktadzie od 2012 roku. Ra-
zem sa przy tym najczesciej i najwiecej koncertujacym za granica
polskim zespotem jazzowym.



Kazdy utwor, wskazujqc

stuchaczowi droge, zabiera go
w mocno osadzonq w improwizacji

podroz petnqg wrazen

Catos¢ otwiera niespetna minu-
towe Ra - kaskada opadajacych
dzwiekdéw solowego fortepianu do
ztudzenia zdaje sie odzwiercied-
la¢ znaczenie tytutowego stowa.
W sanskrycie, najwazniejszym je-
zyku kultury indyjskiej, ,ra” rowna
sie bowiem promieniowaniu roz-
przestrzeniajacego sie swiatta.
Drops of Innocence to niezwy-
kle ilustracyjny utwor. Powtarza-
jacy sie motyw kontrabasowych
,skokow w gore”’, po krotkiej za-
powiedzi, zaczyna przeplatac sie
z fortepianem, ktdrego temat wy-
konywany jest jedynie prawa reka.
Kiedy jej partie zaczynaja dopet-
nia¢ stawiane przez lewa reke
akordy, nostalgiczny charakter zy-
skuje gtebi, ktorg podkresla subtel-
na gra perkusiji.

Sattvic Mazurka jawi sie natomiast
jako pewnego rodzaju hybryda. In-
spiracja polskim folklorem zesta-
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Marta Szostak

marta.weronika.szostak@gmail.com

wiona zostata z ponownie zasugerowanymi w na-
zwie indyjskimi wptywami. Dla kontrastu drugi
z mazurkow, Pinczow Mazurka, nie wykracza juz
stylistycznie poza granice naszego kraju. Warto
przy tej okazji siegnac jeszcze raz do Mazurkow, so-
lowego albumu Dutkiewicza z 2012 roku, by odna-
lez¢ na nim pierwotng wersje zawartych na Tra-
vellerze i1 przearanzowanych dla jego potrzeby
mazurkow.

Miedzy nimi umieszczony zostal Ma - kolejny
utwor, ktorego tytut zaczerpnieto z sanskrytu. Ta
niewiele dtuzsza od Ra kompozycja réwniez opo-
wiada o swietle; o ile jednak Ra ilustrowato jego
rozprzestrzenianie sie, Ma pokazuje miejsce, z kto-
rego te promienie wybiegaja. Jest Swiattem, kto-
re nosi w sobie kazdy z nas i ktére Dutkiewicz zde-
cydowat sie zilustrowac akordami przedzielonymi
pauzami, umozliwiajgcymi ich swobodne wy-
brzmiewanie.

Catos¢ wienczy Elephant Dance, moj zdecydowa-
ny faworyt w tym zestawie. Wykorzystana w par-
tii fortepianu arabska skala dodaje mu pikanterii,
na ktoéra sktada sie rowniez ciekawie poprowa-
dzona perkusja i kolejna doskonale ubarwiajaca
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kompozycje soczysta i ekspresyjna
soléwka Baranskiego.

Recenzujac te podrdz, celowo wy-
bratam tylko kilka jej punktow.
Nie dlatego, ze pozostate uznatam
za niegodne uwagi czy odciagaja-
ce wedrowca z raz obranej Sciez-
ki. Wskazana nam przez Dutkie-
wicza, Baranskiego i Zyte droga bez
watpienia zastuguje na jej wier-
ne pokonanie. Réznorodnos¢ prze-
kazywanych emocji i stosowanych
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rozwiazan, wyczuwalna przestrzen,
petna wzajemnego zaufania i inspi-
rujacej do improwizacji wolnosci,
to doskonate srodowisko tej dobrej
podrézy. Warto jednak, by catosci
opowiesci zaproponowanej przez
trio doswiadczyc¢ samemu. Z cata jej
dramaturgia, z catym jej magnety-
zmem i ta cudowna fascynacja ota-
czajacym nas swiatem, jaka od niej
bije. Kto nie chciatby sie wybrac

w takg podroz? ©

S

fot. Kuba Replewicz
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Mateusz Smoczynski Quintet — Berek

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Universal Music Polska, 2017

,Z projektami autorskimi bywa
tak, ze lider otrzymuje tyle, na ile
sie odwazy” — napisat Roch Sicin-
ski we wprowadzeniu, zamiesz-
czonym wewnatrz oktadki ptyty
Berek. 1 dodaje, ze w tym przypad-
ku autor ,odwazyt sie zrobi¢ naj-
bardziej osobisty album w karie-
rze”. Kazdy, kto sledzi twodrczosc
Mateusza Smoczynskiego wie,
w jak wiele projektow jest on za-
angazowany. Nawet ci, ktorych
nieszczegodlnie zajmuje jazzowa
wiolinistyka predzej czy podznie]
zetkna sie z jego muzyka, chocby
w otwartym na rozne style Atom
String Quartet. Na pewnym eta-
pie kariery musiat jednak przyjsc¢
moment, w ktéorym artysta po-
czut potrzebe zmierzenia sie z sa-

mym sobg.

Oczywiscie jego najnowszy album
nie moze byc¢ rozpatrywany w ka-
tegorii debiutu. To juz trzecia pty-
ta sygnowana imieniem skrzypka,
ale jak sie zdaje, najbardziej repre-
zentatywna dla jego stylu. Mimo ze
kompozycije, jak deklaruje, napisa-
ne zostaty zaraz przed nagraniem
1 nie maja charakteru podsumo-
wujacego dotychczasowy dorobek,
z cata pewnoscia sg suma doswiad-
czen minionych lat. Poza utworem
Otwarte E ich autorami sg wytacz-
nie bracia Smoczynscy. Skrzypek
powraca do macierzystej formacji
jaka jest kwintet, modyfikujac nie-
co jego sktad — grajacego do tej pory
na perkusji kukasza Zyte zastgpil
Michat Miskiewicz. Zespot uzupet-
niaja Jan Smoczynski (fortepian),
Konrad Zemler (gitara) i Wojciech
Pulcyn (kontrabas).

Wszystkie utwory na tej obszer-
nej ptycie (prawie 70 minut muzy-
ki) trzymaja podobnie wysoki po-
ziom i w rownej mierze decyduja
o jej charakterze. Na pewno warto
zwrocic szczegdlng uwage na druga
w kolejnosci kompozycje Berek. Ptyta
zawdziecza jej tytut, a bracia napisa-
li ja wspdlnie, zaktadam wiec, ze jest
synteza ich podejscia do materiatu.
Muzycznie zdaje sie by¢ wizytdwka
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kolektywu — oprocz wspdlnej gry ca-
tego zespotu styszymy zardwno po-
rywajace partie skrzypiec, grane
unisono z gitarg, trio fortepianowe,
a nawet perkusyjna improwizacje.
W dobra strone idzie polski jazz,
przestajemy sie wstydzi¢ muzy-
ki ludowej. Nie warto sie wstydzic¢
wtasnych zrodet i warto do nich
siega¢” — przyznat lider w wywia-
dzie z kwietniowego JazzPRESSu.
Takie jest tez najwazniejsze przesta-
nie opisywanej muzyki. Smoczyn-
ski od dtuzszego czasu pokazuje
jak udanie korzystac¢ ze skrzypiec
w jazzowych formacjach (teraz
rowniez skrzypiec barytonowych)
1 ma z pewnosciag, w tej materii,
wptyw na innych muzykdéw. Od-
wazne sieganie do rodzimych tra-
dycji zapewni jej przetrwanie. Cate
szczescie, jak pokazuja ostatnie pre-
miery ptytowe, jest to coraz wyraz-
niejszy trend w naszym kraju.
Recenzowanie tej ptyty jest dla mnie
tym ciekawsze, ze miatem juz przy-
jemnosc¢ uczestniczy¢ w wykonaniu
materiatu na zywo. W przypadku
grupy muzykow tej klasy nalezy za-

wsze oczekiwac cigglego rozwijania
pomystow w zbiorowej improwiza-
cji. Tym bardziej, kiedy juz samo na-
granie zaktadato pewna doze spon-
tanicznosci. Tak tez stato sie podczas
koncertu, gdy zdawatoby sie skon-
czone melodie, okazaty sie jedynie
pretekstem do nowych rozwigzan.
W peini doceni¢ mozna wowczas
komunikacje i Swietng chemie w ze-
spole. Polecam wszystkim bezpo-
Srednia konfrontacje z kwintetem,
to zdecydowanie jeden z najciekaw-
szych sktadow na polskiej scenie.
Odtwarzajac album Berek w kaz-
dym utworze stysze nieskrepo-
wany entuzjazm z grania witasnej
muzyki. Jesli artysta tak intensyw-
nie dziatajacy na rynku muzycz-
nym, znajduje szczera rados¢ w po-
wrocie do formuty sprawdzonej
juz 10 lat temu, podkresle — robiac
to po mistrzowsku — nie pozosta-
je nic, jak tylko czekac¢ na kolejne
jego projekty. ,Caty czas uszy mam
zawalone muzyka. Ale lubie to!”
— zadeklarowat Smoczynski we
wspomnianym wywiadzie. Jest
wiec na co czekac. O


mailto:jazzpress@radiojazz.fm
https://www.facebook.com/JazzPRESSpl
https://twitter.com/JazzpressPL
https://pl.pinterest.com/jazzpress/
http://jazzpress.pl/

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2017

Adam Jarzmik Quintet — Euphoria

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Adam Jarzmik

Audio Cave, 2017

Ptyta Euphoria kwintetu Adama
Jarzmika jest debiutanckim albu-
mem tego pianisty i kompozytora.
W osobie wspomnianego muzy-
ka i jego zespotu nie mamy jed-
nak do czynienia z absolutnie nie-
rozpoznanym jeszcze zjawiskiem.
Wydanie efektow ubiegtorocz-
nej sesji nagraniowej kapitalnie
spuentowato tegoroczne sukce-
sy kwintetu na Bielskiej Zadymce
Jazzowej (zwyciestwo w konkur-
sie festiwalowym) i podczas festi-
walu Jazz nad Odra (Grand Prix).
Ponadto, kiedy uwaznie spojrzy-
my na sktad grupy, znajdziemy
tam nazwiska, ktore ,wyptyne-
ty” juz wczesniej, chociazby przy
okazji nieztych ptyt wydanych
ostatnimi czasy: perkusisty Piotra
Budniaka (Piotr Budniak Essen-

tial Group, Franciszek Raczkowski
Trio, The Forest Tuner), trebacza
Pawta Palcowskiego, saksofonisty
Jakuba Eepy (obaj Maciek Wojcie-
szuk Quintet) i basisty Macieja Ki-
tajewskiego.

Na niespetna godzinnej Eupho-
riit znajdziemy siedem kompo-
zycji lidera kwintetu oraz Solar
Milesa Davisa w oryginalnej i cie-
kawej aranzacji tegoz Adama Jarz-
mika. Moja uwage zwrocit przede
wszystkim talent kompozytorski
Jarzmika oraz - zartobliwie mo-
wigc — przekora w nadawaniu ty-
tutow. Rozpoczynajacy album
Dominica’s Dream jest utworem
energicznym z przebojowym mo-
tywem. Z kolei tytutowa Euphoria
— poprzedzona zagranym solo
przez pianiste Interludium - jest
najspokojniejszym nagraniem
sposrod wszystkich. Wraz z kolej-
na kompozycja, zatytutowana Fa-
iry Tale, stanowia moj ulubiony
fragment na ptycie.

Poszczegdlni instrumentalisci uda-
nie pokazuja sie nam w indywi-
dualnych popisach - Piotr Bud-
niak w Rush, Maciej Kitajewski
w swietnym wstepie do davisow-
skiego standardu. Cho¢ — co osobi-

Scie uznaje za zalete — nie jest tak,
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ze kazdy z muzykéw musi ,wcis-
nac” swoje solo w kazdym z utwo-
row. Pierwszy plan nalezy oczy-
wiscie do lidera =zespotu oraz
dwuosobowej sekcji detej. Catosci
stucha sie z ogromna przyjemnos-
cig. Dla mnie Euphoria jest kolej-
nym przyktadem swoistego rene-

sansu mainstreamowego jazzu

~em— [heiees

wsrod mtodych polskich jazzma-
now. Po kilkuletniej mocnej fali
projektow free coraz odwaznie]j
i liczniej pojawiaja sie nagrania
wtasnie gtownego nurtu, a co cie-
szy jeszcze bardziej, sq to projekty
naprawde wysokiej klasy. Album
kwintetu Adama Jarzmika bez
watpienia te klase ma. O
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Silberman New Quintet
— Piesn Gesi Kanadyjskich

Audio Cave, 2017

Przedostatni album ktukasza Stwo-
rzewicza — Silberman And Three Of
A Perfect Pair — zrobit na mnie tak
duze wrazenie, ze nie wspomniatam
o0 jego pieknej oktadce, na ktorej zna-
lazta sie praca Magdaleny Abakano-
wicz. Oktadka nie tylko piekna, ale
przede wszystkim spdjna z muzy-
ka. Oprawa wizualna moze nam cos
0 muzyce powiedzie¢, moze zaintry-
gowac, zachwycic, i tak jest w przy-
padku Piesni Gesi Kanadyjskich. Tym
razem na oktadce znalazta sie gra-
fika Anny Sadowskiej Wyznanie.
Fantastyczna, przykuwajaca wzrok
i rozbudzajgca ciekawos¢.

Gdyby materiat zawarty na krazku
miat zosta¢ uwieczniony w formie
wizualnej, jednym z jego odbi¢ by-
taby praca Sadowskiej. Wymownie

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

brzmi tez sam tytut grafiki, z cen-
tralnym stowem ,love” wyrzezbio-
nym niczym zamykajacy krazek
temat mitosny Nino Roty z La Stra-
dy. Po przestuchaniu ptyty Wyzna-
nie jest jeszcze bardziej wymowne
— brzmi kazda jego kreska.

Podobnie jak oktadka, muzyka
kreslona jest szybkimi, zdecydowa-
nymi liniami i cieciami tworzacy-
mi forme, ktorej petny ksztatt na-
daje improwizacja. Sktadaja sie nan
elementy sonorystyczne — szepty,
szelesty, Swisty, zgrzyty, ktore nie-
postrzezenie zawtaszczaja sobie
skrawki przestrzeni, ale tez mocne
uderzenia, ktore te przestrzen wy-
szarpuja oraz ulotny liryzm. Choc
dzieki improwizacji forma jest ot-
warta, to ma sie wrazenie, jakby za-
pis utworow tworzyt precyzyjny,
doktadnie przemyslany rysunek ar-
chitektoniczny. To przestrzen, kto-
ra sie czuje i odbiera wszystkimi
zmystami, wibrujace w niej dzwie-
ki czasami ledwo co nas muskajg,
innym razem gteboko odbijaja sie
na skorze. Architekture mozna od-
biera¢, nie ograniczajac sie tylko do
jednego zmystu, tak jest tez z muzy-
kg, chociaz nie kazda tak mocno po-
rusza wyobraznie i rezonuje z taka

21
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intensywnoscia w ciele, co Piesn
Gesi Kanadyjskich. To muzyka, kto-
ra jest petna odcieni, potcieni, cze-
sto oszczedna w wyrazie, ale boga-
ta w tresci, niezwykta i pociagajaca.
Z perspektywy stuchacza zespot
zdaje sie by¢ dream teamem - do-
skonale zgrani, wybitni muzycy,
wsrod ktorych zaden nie odgrywa
podrzednej roli. Ich muzyka ma
wiele poziomow i ptaszczyzn, gdy-
by w ramach eksperymentu od-
dzieli¢ partie kazdego cztonka ze-
spotu, stworzytyby one ciekawe,
minimalistyczne suity. Nic jed-
nak dziwnego, skoro sprawcami
tego zamieszania sa takie indywi-
dualnosci, jak fukasz Stworzewicz,
Mateusz Gaweda, Maciej Obara,
a takze Jakub Mielcarek i Artur
Kudtacik. Ich muzyka zawieszona

jest miedzy wspotczesng kamera-
listyka, a muzyka improwizowana.
To tez bardzo spojna i konsekwen-
tna wizja (a moze filozofia?) mu-
zyki lidera — Silbermana. Ilez jest
tu napiec i niepokojow (Gesi Kana-
dyjskie, Czeladnik), porywajacego
groove'u, momentow tryskajacych
rockowa energia (Wotanie Czekanie
Szukanie), fragmentéw intryguja-
cych (Uwolnienie) 1 zaskakujacych.
Genialnym pomystem jest zesta-
wienie kontrabasu i gitary basowe;j,
a fragmenty, kiedy graja one uniso-
no, sa fantastyczne! W tym swiecie
rewelacyjnie odnajduje sie gosc Sil-
bermana — Maciej Obara, ktory za-
myka catos¢ pieknym lirycznym
tematem z filmu La Strada.
Panowie, chapeau bas! Z niecierpli-
woscig czekam na koncert. O

JazzPRESS swingujqco
cwierka na Twitterze
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Sto twarzy Mikotaja Trzaski

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

MI;;OLAJ TRZASKA
D IE":LTA TREE

Mikotaj Trzaska - Delta Tree
Kilogram Records, 2016

Mysle, ze sto twarzy wspomniane
w tytule wcale nie jest przeszaco-
wang liczba. Poczynajac od debiu-
tu Mikotaja Trzaski w pierwszym
sktadzie Mitosci, poprzez Masto,
Loskot, Shofar, Irche 1 wiele, wiele
polskich oraz miedzynarodowych
sktadow, po te recenzowane dzis —
liczba konfiguracji, w ktorych wste-
powat i nagrywat artysta, mogta-
by juz przekroczy¢ setke. Trzaska
to muzyk z jednej trony niezwykle
konsekwentny na swojej artystycz-
nej drodze, a z drugiej przejawiaja-
cy aktywnosc na bardzo wielu mu-
zycznych ptaszczyznach.

W ubiegtym roku miatem okazje
uczestniczy¢ w koncercie celebruja-
cym jego piecdziesigte urodziny. Wy-

stapil tam kwartet klarnetowy Ir-
cha, Grochow Glosem, czyli zespot
z udziatem Andrzeja Stasiuka czyta-
jacego swoja proze oraz Volume Trio
— freejazzowe trio w polsko-dunskim
sktadzie. Trzy rozne, jak zwykle bar-
dzo charyzmatyczne wcielenia Trza-
ski. Od tego czasu pojawito sie juz
kilka nowych ptyt artysty — ponizej
kilka stéw o czterech pokazujacych
jeszcze inne oblicza muzyka.

Delta Tree to pierwsza catkowicie
solowa ptyta Mikotaja Trzaski. Mo-
zemy zatem ustysze¢ bardzo osobi-
sta, kameralna wypowiedz artysty
- wypowiedz zrealizowana za po-
moca saksofonu altowego, baryto-
nowego oraz klarnetu basowego.
Muzyka zawarta na albumie wy-
ptywa z dwoch zZrddet — freejazzo-
we] improwizacji oraz tradycji
zydowskiej, z ktora Trzaska w ostat-
nich latach jest réwnie mocno zwia-
zany. Artysta nigdy nie starat sie
by¢ wirtuozem saksofonu, zawsze
wolat koncentrowac sie na ekspre-
sji 1 emocjonalnym przekazie. Tak
jest takze tym razem. Grajac na sak-
sofonach i klarnecie basowym, nie
buduje skomplikowanych faktur
czy struktur — na ogdt prezentuje
nam proste motywy, czasem opar-
te na melodyjnym temacie, czasem



mailto:rytowski.jazz@gmail.com
mailto:rytowski.jazz@gmail.com

24| Piyty /Recenzje

na czystej improwizacji. Ptyta zawiera az 16 utwo-
row. Mimo ze sa one roznorodne stylistycznie, to
bardzo ptynnie przechodza jeden w drugi. To mate-
rial emanujacy skupieniem, ale i wymagajacy sku-
pienia, miejscami wrecz urzekajacy. Dojrzaty al-
bum dojrzatego artysty, ktory niczego nie musi juz
nam udowadnia¢. W zasadzie wystarczytoby po-
wiedziec¢: ,przed panstwem Mikotaj Trzaska”
Przechodzac do drugiej ptyty, pozostajemy w bar-
dzo kameralnym nastroju. Na Nightly Forester do
Trzaski dotacza tylko jeden muzyk — kontrabasi-
sta Jacek Mazurkiewicz. W poprzednim wydaniu
JazzPRESSu znalazta sie relacja z koncertu due-
tu w warszawskim klubie Pardon, To Tu, wiec sta-
li czytelnicy wiedza juz, czego mozna sie spodzie-
wac. Ptyta zostata nagrana w lesie — niedaleko wsi
Wdzydze Kiszewskie — z dala od zgietku i nerwo-
wego pedu miasta, co bez watpienia miato duzy
wptyw na jej charakter. Muzyka tworzy bardzo
piekng, wrecz intymng atmosfere. Pokazuje bar-
dzo silne, bliskie porozumienie Trzaski i Mazur-
kiewicza — improwizatorow, ktorzy czesto bardziej
mowia jednym gtosem, niz dialoguja ze soba.
Podobnie jak na Delta Three, tak i na tym kraz-
ku mozemy doszukac sie Zrodet muzyki zaréwno
w obszarze muzyki improwizowanej czy free, jak
i w tradycji chasydzkiej. Dziewiec¢ utworow na pty-
cie stwarza mozliwosci do zaprezentowania réoznych
technik gry na instrumentach oraz, rzecz jasna,
uzycia roznych instrumentow, bo Trzaska gra tu na
klarnecie, klarnecie basowym oraz saksofonie alto-
wym. Mimo bardzo kameralnego charakteru ptyty
nie ma tu wiec mowy o jakiejkolwiek monotonii. Co
wazne, mysle, ze te improwizowane duety powinny
by¢ przystepne nawet dla osob, ktdre tego typu mu-
zyki nie stuchaja na co dzien.

Powiekszajac sktad do kwartetu, mozemy przejsc¢ do
trzeciego albumu — dwuptytowego zapisu koncertu
w londynskiej Café OTO. Ptyta City Fall — Live at Cafe

Trzaska / Mazurkiewicz - Nightly Forester
Multikulti Project, 2016

OTO zostata nagrana w sktadzie:
Evan Parker, Mikotaj Trzaska, John
Edwards, Mark Sanders — trzy lata
temu, w roku siedemdziesiatych
urodzin Parkera. W odrdznieniu od
dwoch opisywanych powyzej ptyt
tu nie ma miejsca na delikatne i in-
tymne brzmienia. Dostajemy potez-
na dawke rasowego free.

Muzyka jest niezwykle energetycz-
na, a Parker z Trzaska dbaja o to,
aby energia ta stale krazyta miedzy
nimi. Nie ma tu sladu bariery kul-
turowej czy pokoleniowej miedzy
muzykami. Wszyscy graja na row-
nych prawach i tworza bardzo jed-
nolity i sprawny organizm. Na al-
bum sktadaja sie dwie ptyty i tylko
trzy utwory — zestaw zawiera dwie
rozbudowane improwizacje (431 34
minuty) i jedng o nieco skromniej-
szym rozmiarze — lo-minutowa.
Niezwykle intensywna muzyka,
chwilami przyttaczajaca masyw-
noscia ptynacego ze sceny dzwieku,
ale takze dajaca stuchaczom chwile
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Parker [ Trzaska / Edwards / Sanders
- City Fall: Live at Café OTO
Fundacja Stuchaj!, 2016

wytchnienia, szczegdlnie podczas
solowych partii saksofonistow.

Tak jak dwie poprzednie ptyty mo-
gtem $miato poleci¢c wszystkim,
tak City Fall to pozycja dla wielbi-
cieli mocniejszego uderzenia free
jazzu, no i oczywiscie dla fanow
Mikotaja Trzaski, ktory niezaleznie
od konfiguracji, w jakiej wystepuje,
mowi charakterystycznym, wtas-
nym jezykiem.

Ostatnia z ptyt i najszerszy sktad
— dwudziestu muzykéw w studiu,
a w zasadzie w kinie Polonez w Sej-
nach, gdzie nagrywano muzyke Mi-
kotaja Trzaski do filmu Wotyn. To juz
kolejna wspotpraca Trzaski z Woj-
ciechem Smarzowskim — po Domu
Ztym, Rozy 1 Pod Mocnym Aniotem.
Oprocz kompozytora i zaproszonego
kontrabasisty-improwizatora Jacka
Mazurkiewicza na ptycie zagrata
Klezmerska Orkiestra Teatru Pogra-
nicza z Sejn. Trzaska, mowiac o pra-
cy nad materiatem, podkreslat, ze
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Mikotaj Trzaska - Muzyka z filmu Wotyn
Polskie Radio, 2016

wybor tej orkiestry byt jednym z podstawowych za-
tozen — partytura od razu byta pisana dla niej. Kom-
pozytor szukat sktadu, ktory dobrze oddatby swoista
ludowos¢ brzmienia — ludowos¢ polska, ukrainska
1 zydowska. Orkiestra z Sejn, z ktora Trzaska wspot-
pracuje juz od lat, nadawata sie do tego doskonale.
Kiedy ogladamy filmy — szczegolnie tak poruszaja-
ce jak Wotyrt — muzyka buduje nastrdj, podkresla
emocje, wspottworzy obraz. Rzadko podczas filmu
odbieramy ja jako dzieto autonomiczne, tym bar-
dziej ze w filmie wykorzystywane sa na ogot tylko
fragmenty kompozycji. Ptyta Mikotaja Trzaski daje
nam mozliwos¢ zapoznania sie ze znacznie szer-
szym materiatem niz ten wykorzystany w filmie i
dowodzi, ze nie jest to muzyka wylacznie ilustra-
cyjna — swietnie broni sie sama.

Podczas stuchania doswiadczamy ogromnego boga-
ctwa brzmieniowego majacego swe zrodia w trzech
kulturach. Fragmenty bardzo mroczne i niepokojace
przeplataja sie z urokliwymi i lirycznymi. Wykorzy-
stanie motywow ludowych jest niebanalne i stuzy do-
pelnieniu kompozytorskiej wizji. Ptyta rzecz jasna zu-
pelnie inna niz trzy wymienione wczesniej. Dla kogo?
Dla tych, ktorzy widzieli Wotyri, 1 dla tych.. ktérzy go
jeszcze nie widzieli. Na pewno dla wszystkich, ktorzy
chca poznac kolejna ze stu twarzy Mikotaja Trzaski. O
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Polish Jazz

Krzysztof Komorek
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Polskie Nagrania / Warner Music Polska, 2017

Przez pierwszy rok wznowien se-
rii Polish Jazz dobrnelismy do jednej
trzeciej (z lekka niedoktadnoscig)
historycznego katalogu. Pod koniec
kwietnia pojawito sie kolejnych
szes¢ albumow. Tym razem Polskie
Nagrania siegnety po albumy z prze-
tomu lat szesc¢dziesiatych i siedem-
dziesigtych ubiegtego stulecia, dajac
nam mozliwosc spotkania i ponow-
nego odkrycia tytutdw firmowa-
nych przez znakomitosci krajowego
jazzu. Kazde z wydawnictw zawie-
ra tradycyjnie bogaty esej przypomi-
najacy fakty dotyczace samej ptyty,
wykonawcy 1 — co jest niebagatel-
na zaleta — ukazujacy je w kontek-
Scie historii polskiego 1 $wiatowego
jazzu. Wszystkie tytuty dostepne sa
takze na ptytach winylowych. Oto,

co znajdziemy posrod najswiezszej
szostki wydawnictw.

Wtodzimierz Nahorny Trio
— Heart

Ptyte nagrano - jak wspomina sam
Wtodzimierz Nahorny — tuz po wi-
zycie 1 koncercie w Polsce kwartetu
Charlesa Lloyda z Keithem Jarrettem
1 Jackiem DeJohnettem w sktadzie.
Na album, na ktérym Nahorny pre-
zentuje sie jako saksofonista (prze-
de wszystkim) 1 pianista, sktadaja
sie utwory, bedace w znacznym stop-
niu odwaznymi krokami w strone
free jazzu z odwotaniami do dwczes-
nych muzycznych wzorcow lide-
ra tria, ze szczegolnym uwzglednie-
niem Ornette’a Colemana. Chociaz
Nahorny nie stroni takze od klasycz-
nych ballad: fortepianowej Ballady
o dwoch serduszkach, ktéra rozpo-
czyna ptyte i Na wysokiej cyrli za-
mykajacej alboum oraz saksofonowej
Serce Muniaka z dtugim fragmentem
zagranym solo na alcie przez lidera.

W nagraniu Witodzimierzowi Na-
hornemu towarzyszyli: basista Ja-
cek Ostaszewski 1 perkusista Ser-
giusz Perkowski. Ciekawostka jest
fakt nagrania potowy z osmiu
utworow bez wczesniejszych prob.
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Catkiem nowe dla pozostatych mu-
zykow kompozycje Nahorny przy-
niost do studia tuz przed rozpocze-
ciem sesji nagraniowej.

Jerzy Milian Trio — Bazaar

Siedemnasty wolumin serii Polish
Jazz byt podsumowaniem pietna-
stu lat jazzowej kariery Jerzego Mi-
liana, ale takze debiutanckim al-
bumem tego muzyka jako lidera.
Jest takze ostatnim — de facto — ak-
centem dziatania tria Miliana, z Ja-
ckiem Bednarkiem na basie i Grze-
gorzem Giertowskim na bebnach.
Zespotu, ktorego powstanie byto
wynikiem fascynacji ptyta The Ar-
rival of Victor Feldman. W nagraniu
Bazaaru goscinnie wzieto udziat
takze dwoje cztonkéw zespotu
Novi: Ewa Wanat i Janusz Mych.

Album
rem Memory of Bach, podpisanym

rozpoczyna sie utwo-
wspolnie przez Miliana 1 Krzysz-
tofa Komede, wykonywanym nie-
gdys przez Sekstet Komedy. Baza-
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ar nagrywano dwa miesigce po Smierci wybitnego
pianisty i taki poczatek ptyty byt oczywistym hot-
dem dla samego Komedy, ale takze wspomnieniem
dtugiej i znaczacej znajomosci obu muzykow. Pozo-
state szes¢ nagran to kompozycje samego Miliana,
w tym adaptacje na trio utwordéw przygotowywa-
nych wczesniej, miedzy innymi na potrzeby belgij-
skiej rozgtosni BRT, z ktorg Milian wspotpracowat.

Bazaar, chociaz jest w zasadzie sktadankg, do dzis cie-
szy sie wsrod stuchaczy w petni zastuzona popular-
noscig, wtasnie dzieki roznorodnosci form, nastrojow
1 barw oraz wirtuozowskiej grze samego Miliana.

Krzysztof Sadowski — Krzysztof Sadowski
and his Hammond Organ

,Staram sie gra¢ muzyke dla wszystkich” — dekla-
rowat w czasie wydania tej ptyty Krzysztof Sadow-
ski. Jego stwierdzenie w petni podsumowuje zawar-
tos¢ dwudziestej pierwszej ptyty Polish Jazzu. Cztery
utwory z pierwszej strony oryginalnego winylowego
wydania nagrane zostaty w duecie Sadowski — An-
drzej Dabrowski (perkusja). Trzy oryginalne kompo-
zycje samego Sadowskiego — funkowe Z matej chmu-
ry duzy deszcz, bluesowe Skqd my to znamy oraz
samookreslajace sie tytutem Kotyszqgc sie — uzupet-
nia sktadanka przebojow The Beatles (With A Little
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Help From My Friends, Yesterday i A Hard Day’s Night).
Druga czes¢ albumu stanowia nagrania z orkie-
stra Studia Jazzowego Polskiego Radia prowadzona
przez Jana Ptaszyna Wroblewskiego, z Sadowskim
jako solistg. Wsrod kolejnych czterech utwordow
znajdziemy temat z Rosemary’s Baby Komedy oraz
kompozycje Wojciecha Karolaka, Ptaszyna Wrdb-
lewskiego i Michata Urbaniaka, ktory na albumie
gra na gitarze. Ptyta z jazzem, jako muzyka rozryw-
kowa, ale zdecydowanie wysokiej proby.

Mieczystaw Kosz — Reminiscence

Zaduma nad niesprawiedliwoscia Swiata — taka
mysl przychodzi mi do glowy za kazdym razem,
kiedy stucham nagran Kosza. Wybitnych, genial-
nych. Porownywany — jeszcze za zycia — do Billa
Evansa, rzeczywiscie czesto bliski byt jego stylisty-
ce. Chetnie siegat po nieoczywisty repertuar: kom-
pozytorow muzyki powaznej (Borodin, Chopin,
Liszt), czy piosenki Beatlesow.

Na Reminiscence pojawia sie zagrane solo Yesterday,
poprzedzone — zagrana takze solo — parafraza Ma-
rzenia mitosnego, wspomnianego juz Ferenca Liszta.
Trzy konicowe utwory — dwa autorstwa samego Ko-
sza, w tym kolejny zagrany solo For You i jeden basisty
Bronistawa Suchanka (sktad tria uzupeinia Janusz

vol. 25 5

REMINISCENCE

Stefaniski grajacy na perkusji i fle-
xatonie) — pokazuja juz nieco inna
muzyke. Free jazz, ale w rozumie-
niu Kosza, czesto mieszajacy sie z ro-
mantyczng ekspresja pianisty.

Cata ptyta, precyzyjnie zaplanowa-
na przez Kosza, miata stanowic do-
kumentacje gtownych nurtéw jego
grania, pokazywac¢ kolejne etapy
rozwoju jego pianistyki. Zal, ze ta
historia urwata sie tak nagle.

Jazz Carriers — Carry On!

Lider i saksofonista Zbigniew Ja-
remko, saksofonista Henryk Mis-
kiewicz, pianista Pawet Perlinski,
kontrabasista Marian Komar, per-
kusista Zbigniew Kitlinski oraz
wystepujacy goscinnie, grajacy na
instrumentach perkusyjnych Jo-
zef Gawrych. To sktad, ktéry na-
grat trzydziesta czwarta ptyte Polish
Jazzu. Tytut ten ukazat sie na ptycie
kompaktowej po raz pierwszy.

Na Carry On! sktada sie szes¢ kom-
pozycji cztonkow zespotu oraz ko-
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medowska Szara koleda. Jazz no-
woczesny, ale nie awangardowy
— tak okreslano muzyke Carrier-
sow. Styl zespotu stanowit wypad-
kowa réznorodnych zainteresowan
1 fascynacji cztonkow sekstetu, kto-
ry w ocenie owczesnej krytyki wy-
petniat luke pomiedzy free jazzem,
a tradycyjnym nurtem swingowo-
dixielandowym.

Wspolne granie w Jazz Carriers i na-
granie ptyty stato sie takze zalazkiem
pdzniejszej dtugoletniej wspotpracy
obu saksofonistow zespotu: Zbignie-
wa Jaremki i Henryka Miskiewicza.
Wydanie Carry On! podkresla jedna
z zalet aktualnych wznowien serii
Polish Jazzu: przypomnienie i powrot
do nagran waznych, ale z roznych
przyczyn z lekka zapomnianych i do-
tad pomijanych.

Czestaw Bartkowski — Drums
Dream

Jubileuszowy, piecdziesiaty tytut
serii to pierwsza polska ptyta jazzo-

wa sygnowana przez perkusiste. Jedyna firmowana
nazwiskiem Czestawa Bartkowskiego. Album re-
welacja!

Atrakcja sa sktady w poszczegdlnych utworach. Trzy
solowe mate formy, gdzie Bartkowski siega miedzy
innymi po kotty symfoniczne: Drums Dream i dzwo-
ny rurowe: Rozmowa z dzwonem przeplataja sie z kon-
wersacjami z trabka (Tomasz Stanko), trabka i fende-
rem (Stanko 1 Adam Makowicz), trabka i saksofonem
(ponownie Stanko i Tomasz Szukalski). Notabene
Drums Dream jest przy okazji niemal jedyng dostep-
na w wersji ptytowej rejestracja dziatan formacji Unit
(Stanko, Makowicz, Bartkowski), dziatajacej z powo-
dzeniem w drugiej potowie lat siedemdziesiatych.
Trzy ostatnie utwory nagrane zostaty z udziatem or-
kiestry Studia Jazzowego Polskiego Radia pod dyrek-
cja Jana Ptaszyna Wroblewskiego, a w dwoch z nich
pojawit sie, jako kompozytor i solista Wojciech Ka-
rolak. Takie pomieszanie form wynikato po trosze
z checi Czestawa Bartkowskiego zarejestrowania
na ptycie nagran sktadow, w jakich sam lubit grac:
z jednej strony kameralnych, z drugiej duzej forma-
cji bigbhandowej. Nie bez znaczenia byty jednak tak-
ze owczesne realia: Bartkowski w czasie, gdy zarzu-
cit juz starania o nagranie wtasnego albumu, dos¢
nieoczekiwanie otrzymat propozycje zarejestrowa-
nia ptyty, z zastrzezeniem, ze ma na to dwa dni. ©
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Daniel Toledo Trio & Pianohooligan — Atrium

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com
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For Tune, 2017

W  obecnej rzeczywistosci, zdo-
minowanej przez nadmiar i ped,
w Swiecie pelnym podziatow i nie-
rownosci, coraz wazniejsza staje sie
potrzeba zatrzymania i1 refleks;ji.
Chwili ciszy 1 warunkow do kon-
templacji. Atrium - ptyta mtode-
go ekwadorskiego basisty Danie-
la Toledo (26 lat), ktora nagrat wraz
ze szwedzkim perkusista Paulem
Svanbergiem oraz pianista Piotrem
Orzechowskim - to symboliczne
zjednanie przedstawicieli réznych
kultur, ktérzy swoja muzyka wy-
razaja sprzeciw wobec szablonowo-
Sci, konwencjonalnosci i jatowosci
w Swiecie dZwiekow. To przestrzen
konwersacji muzykéw potaczo-
nych ideg wysokiej sztuki — ponad
podziatami- kulturowymi, a takze

stylistycznymi. To muzyka wyzwo-
lona z wszelkich rygorow, otwar-
ta na wptywy odmiennych gatun-
kow muzycznych — miedzy innymi
Jklasyki” ktorej echa rozbrzmie-
waja szczegdlnie wyraznie w partii
fortepianu Orzechowskiego.

Jazzmani na Atrium wielka wage
przypisali brzmieniowosci. Ta,
w peini akustyczna, zachwyca im-
presjonistycznymi, pastelowymi
barwami, potegowanymi nierzad-
ko szmerowym wtérowaniem per-
kusji. Muzycy stworzyli przepet-
niong wrazliwoscig na pojedynczy
dzwiek i niesiong przez niego emo-
cje muzyczna opowies¢. Ich mu-
zyki nie sposob zaszufladkowac.
Jak sugeruje sam tytul (nawiagza-
nie do starozytnego niezadaszone-
go pomieszczenia wewnetrznego)
— jest ona dzwiekowa konstruk-
cja otwarta na asocjacje, majaca
jednak trwaty fundament — kla-
rowna forme, wspierang niekie-
dy quasi-refrenowymi powrota-
mi gtownych tematow, oraz jasno
okreslony krag mnajwazniejszych
inspiracji. To wtasnie echa skandy-
nawskiego jazzu uobecnity sie na
tej wyjatkowej ptycie. Ale nie tyl-
ko. Stycha¢ bowiem takze minia-
tury Chopina — pewne cytaty jego



mazurka (Tawny), ktére otwiera-
ja kolejny kontekst do odczytania,
zawarty w tym wieloptaszczyzno-
wym dziele.

bLacznosc z tradycja — ta reprezento-
wang przez wybitne, przetamuja-
ce konwencje swych epok jednost-
ki — ale takze wielka kreatywnos¢
w przetwarzaniu gidwnych tema-
tow, czesto sentymentalnych, li-
rycznych, przepetnionych prostota,
stanowi o osobliwosci tego dzie-
ta. W subtelny sposéb zaznaczone
w nim zostaty XX-wieczne stylisty-
ki muzyki powaznej — miedzy in-
nymi minimalizm, impresjonizm
oraz punktualizm (Margins). Tole-
do, podobnie jak niegdys Esbjorn
Svensson, w sposob przemyslany,
z wielkim wyczuciem taczy rozne
muzyczne wpltywy. Jego muzyke
trafnie obrazuja stowa Orzechow-
skiego (wypowiedziane kilka mie-
siecy temu podczas wywiadu dla
portalu culturepl): ,Jazz pokazuje,
ze z jednej strony trzeba sie wyzwo-
li¢, zrzucic z siebie zakonserwowa-
ne naleciatosci, aby by¢ szczerym;
z drugiej, ze niedobrze jest nie miec
zadnej podstawy, ze trzeba budo-
wac na fundamentach”.

Pewien idiom stylistyczny — mu-
zyczny rdzen — juz od pierwszego
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wydawnictwa Toledo (Elapse, 2014)
zostat wyraznie nakreslony. Jego
kompozycje wypeilniaja bowiem
szerokie przestrzenie, roznorod-
ne barwy dzwiekowe i wymowne
pauzy wplecione do wolno snutej
narracji, pozwalajacej na zatopie-
nie sie i zatracenie w niezwykle
emocjonalnej rozmowie dojrza-
tych artystow - ktorzy docenia-
ja dorobek znaczacych dla historii
muzyki tworcow i nie odcinaja sie
od swoich muzycznych korzeni.
Stanowig one bowiem o ich tozsa-
mosci i bogactwie muzyki, ktora
tworza. Na Atrium osiggneli row-
nowage pomiedzy tym, co trady-
cyjne a tym, co nowatorskie. Nos-
niki technik awangardowych
pojawiaja sie sporadycznie, mie-
dzy innymi w kompozycji Noa
- w postaci wielodZzwiekowych,
dysonansowych blokéw, tak zwa-
nych klasterow — nie zaburzajac
jednak ogolnej aury stonowania
1 wywazenia.

Atrium to drugi album w dorob-
ku ekwadorskiego basisty i kolejny
nagrany wraz z ,kolega ze szkolnej
tawki” filii Berklee College of Music
w Walencji — Piotrem Orzechow-
skim. Tym razem wydany zostat
przez oficyne For Tune. Pianohooli-
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gan, jeden =z mnajwybitniejszych
obecnie europejskich pianistow
jazzowych mtodego pokolenia,
wniost stowiansky, melancholij-
na nature, reprezentowana i silnie
zaznaczong w parafrazach z dziet
Chopina. Romantyk uobecnit sie
symbolicznie, poza Tawny, takze
1 w najwazniejszym — moim zda-
niem — utworze na tej ptycie. Ho-
ryzont to rezerwuar stylistycznych
odniesien i kulturowych symbo-
li. Rozpoczyna sie subtelnie, na-
wiazujac do Preludium 20 op. 28,
co przejawia sie miedzy innymi
w akordowej fakturze, z melodia
ukryta w wielodZzwiekowych blo-
kach. W dalszym toku kompozy-
cji w niemal mistyczny wymiar
przenosi z kolei miarowo wybi-
jany — poczatkowo na rytualnym
bebnie — rytm, a poteguje go co ja-
kis czas pojawiajace sie perkusyj-
ne brzmienie quasi-gongu. Catosc
spowija skandynawski chtdd oraz
rzewna, sentymentalna i peina
prostoty fraza tematyczna, powra-

cajaca w utworze na wzor mantry.
Najwieksza osobliwoscia na al-
bumie jest jednak kompozycja
Margins, spuentowana nietypo-
wym zakonczeniem. Po kilkuse-
kundowej pauzie, w koncowej jej
fazie, nastepuje bowiem kroétka ba-
sowo-perkusyjna wstawka, w nieco
przyspieszonym tempie, stopniowo
wygaszana az do momentu catko-
witego zaniku. To by¢ moze aluzja
do koncepcji Svenssona, ktory nie
wystrzegat sie stosowania nietu-
zinkowych, oryginalnych rozwia-
zan formalnych w celach drama-
turgicznych.

To tylko niektdre z odniesien, jakie
mozna odczytac¢ po kilkukrotnym
przestuchaniu wybitnego dzie-
ta Atrium, ktére od poczatkowych
dzwiekoéw zaciekawia, pochtania
1 wywotuje szeroki wachlarz emo-
cji u odbiorcy. Kontempluje sie go
z niewymowna Pprzyjemnoscia,
ktdra pogtebiaja kolejne odkrycia —
rozpoznane i uchwycone konteks-
ty, w ktore obfituje. ©
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Aki Takase & David Murray — Cherry — Sakura

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

INTAKT RECOIRDS

Intakt, 2017

Wspaniata ptyta. Docenia ja
zwtaszcza mitosnicy Theloniou-
sa Monka i zdeklarowani audio-
file. Pochodzaca z Japonii, a od 30
lat mieszkajaca w Berlinie pianist-
ka Aki Takase ma juz na koncie po-
nad 40 ptyt autorskich! W znacznej
czesci sa to duety. Kiedys zwiaza-
na byta z wytwornia Enja, a obec-
nie jej dzieta wydaje mata, ale
niezwykle prezna, szwajcarska wy-
twornia Intakt. Stuchajac tego ma-
teriatu 1 ogladajac wspaniaty pro-
jekt oktadki, zastanawiam sie, czy
wtasnie Intakt nie jest w tej chwi-
li najpowazniejszym konkurentem
ECM-u na naszym kontynencie.

Aki Takase w duecie z saksofonistg
tenorowym Davidem Murrayem
spotkata sie juz 23 lata temu, przy

okazji ptyty, poswieconej Mon-
kowi (Blue Monk). Zdaje sie, ze au-
tor ‘Round Midnight patronuje im
nadal, chociaz na Cherry — Sakura
znalazta sie tylko jedna jego kom-
pozycja: Let’s Cool One. Aki Takase
z pewnoscia nalezy do tych wspot-
czesnych artystow, dzieki ktérym
,Monk zyje”. Jej ciezkie, perkusyj-
ne uderzenia w klawiature, umie-
jetne ,granie pauzami’ i rozluznio-
na fraza, wprost odwotuja sie do
tworczosci autora Bemsha Swing.
Ale Aki Takase nie gra w hotdzie
mistrzowi. Ona po prostu podob-
nie mysli forma. Jest jednak — kiedy
trzeba — o wiele bardziej od Thelo-
niousa elokwentna i emocjonalna.
Czy duet fortepianu z saksofonem
potrafi przykué¢ uwage stuchacza
przez, bagatela, ;o minut? Okazuje
sie, ze tak. Mamy tutaj cztery kom-
pozycje Takase i trzy Murraya plus
wspomniany temat Monka. Muzy-
ka jest tak roznorodna, ze to wrecz
zadziwiajace. Od klimatu hym-
nicznego i medytacyjnego (Cherry
— Sakura, Nobuko), poprzez jazz kla-
syczny, a nawet ragtime (akompa-
niament fortepianu w Let’s Cool
One), kojarzacy sie z kinem niemym
— podkresla to jeszcze cudowna gra
Murraya na klarnecie basowym,
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szorstki styl Colemana Hawkinsa
(To A. P. Kern), po odjazdy atonalne
— free, z iScie wirtuzowskimi bieg-
nikami saksofonu Murraya (A Very
Long Letter, Stressology). Jest nawet
bluesowa forma w Blues for David,
autorstwa Takase.

Napisatem duzo o Aki Takase,
a mato o Davidzie Murrayu, tym-
czasem to duet rownorzednych ar-
tystow-wizjonerow. Murraya nie
stuchatem juz dawno, ale mam
wrazenie, ze tak wspaniale jak
na Cherry — Sakura nie grat chy-

ba nigdy wczesniej. To jest wrecz
magia! Zakres jego mozliwosci
technicznych budzi respekt, ale
stychac, ze artysta jest juz na ta-
kim etapie, kiedy te sprawy scho-
dza na dalszy plan, a liczy sie mu-
zyka. Wspomniatem o audiofilach
nieprzypadkowo. Na tej ptycie in-
zynierom dzwieku udato sie uzy-
ska¢ nieprawdopodobny efekt
— tak doskonale nagranego sakso-
fonu tenorowego (ale réwniez for-
tepianu) chyba jeszcze nigdy nie
styszatem! ©
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The Invariant

THE INVARIANT BENEDIKT JAHNEL TRIO ecm

ECM, 2017

Dziesie¢ lat wspdlnego grania to
mocna baza i idealna okazja do wy-
dania kolejnego — drugiego dla ECM
— krazka. Niemiecki pianista Bene-
dikt Jahnel, a wraz z nim hiszpan-
ski kontrabasista Antonio Miguel
1 kanadyjski perkusista Owen Ho-
ward, pod okiem Manfreda Eichera
zarejestrowali The Invariant. Album
tworzg kompozycje napisane przez
lidera Banedikta Jahnela, przygo-
towywane i ogrywane na trasach
koncertowych w ciggu wczesniej-
szych pieciu lat. Stworzyty one za-
dziwiajaco spdjna catos¢ pod wzgle-
dem idei, wizji, ale tez zgrania.

W klasycznym jazzowym triu
wszystko powinno grac jak w zegar-
ku, jesli cos zaczyna sie rozjezdzac,
od razu to stychaé. Jahnel i jego ko-

ledzy te czes¢ maja Swietnie opanowang, stucha-
ja siebie nawzajem i reaguja wrecz instynktownie.
Muzyka zamknieta na krazku to bardzo smaczne,
kameralne granie, ktore ma kojace dziatanie i daje
wrazenie dryfowania po bezpiecznych wodach.
Dzwieki delikatnie wpadaja w ucho i cho¢ na dtugo
nie pozostaja w gtowie, to zapewniaja przyjemnosc
do wybrzmienia ostatniego utworu.

Stuchajac The Invariant, ma sie wrazenie, ze Wszyst-
ko jest na swoim miejscu, starannie utozone i lo-
giczne, co nie zawsze oznacza, ze przewidywalne.
Kompozycje Jahnela sg precyzyjnie wywazone, az
ciezko uniknac¢ mysli o drugiej, rownorzednej pro-
fesji artysty-muzyka, ktora sa nauki Sciste. Pianista
jest bowiem matematykiem na co dzien pracujacym
w jednym z berlinskich instytutow naukowych. To
kolejny, obok najbardziej chyba znanego fizyka Vi-
jaya lyera, przyktad umystu scistego, ktory spetnia
sie takze w roli pianisty jazzowego.

W muzyce tria sg tez elementy spontanicznosci,
czasami muzycy wpadaja w improwizacyjny trans
wprowadzajac wen takze stuchacza. Dzieje sie to za
sprawg powtarzania 1 nieznacznego przetwarzania
pojedynczych motywow, na przyktad w Mirrors, czy
nawarstwiania dzwiekdw, co buduje subtelne na-
piecia, jak w swietnie rozegranym Part Of The Game.
Mite dla ucha jest tez swingujace zaciecie pianisty,
ktore w catej okazatosci styszymy w The Circuit.

The Invariant to muzyka, ktora sie nie narzuca, a jesli
poswieci sie jej troche wiecej niz pojedyncze przestu-
chanie, mozna w niej odkryc¢ subtelne smaczki i niu-
anse. Moze nie otwiera nowych drzwi, ale na pewno
dostarcza przyjemnosci ptynacej ze stuchania. ©
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Bill Frisell & Thomas Morgan — Small Town

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

BILL FRISELL
THOMAS MORGAN

ECM Records, 2017

W potowie maja ECM uradowat
mnie ptyta z nagraniami w jed-
nym z moich ulubionych forma-
tow. Co wiecej, w nieoczekiwanym
sktadzie, tylko potegujacym nie-
spodzianke. Bill Frisell i Thomas
Morgan, to muzycy z dtuga ECM-
owska historia.

Gitarzysta pierwsza ptyte jako lider
wydat pod szyldem ECM w roku
1983, nagrywat z Paulem Motia-
nem, a jako sideman do dzis po-
jawia sie na ptytach innych arty-
stow, zwigzanych z monachijska
wytworniag. Basiste mozna usty-
sze¢ w nagraniach miedzy inny-
mi Giovanniego Guidiego, Craiga
Taborna, Masabumiego Kikuchie-
go, Tomasza Stanki, ale takze — wy-
dawanych juz pod innymi szylda-

mi — Jima Blacka, Samuela Blasera,
Sylvie Courvoisier i Marka Feldma-
na. Small Town nie jest pierwszym
spotkaniem obu muzykdw. Jak
w wielu tego typu przypadkach,
dobra wczesniejsza wspotpraca
przy cudzych projektach doprowa-
dzita do spotkania téte-a-téte, choc
z publicznoscia w tle, poniewaz
album jest rejestracja koncertu
z marca 2016 roku, z nowojorskiego
klubu Village Vanguard.

Wiekszos¢ utwordéw na Small Town,
to spojrzenie wstecz na wydarzenia
1 osoby z kariery Billa Frisella. Pty-
ta rozpoczyna sie kompozycja Pau-
la Motiana It Should Have Happened
a Long Time Ago, po raz pierwszy
opublikowang w roku 1985 na al-
bumie tria Motian/Lovano/Frisell.
To hotd wtasnie dla tego wybitne-
go perkusisty. I tak jak duch Pau-
la Motiana byt obecny podczas tego
koncertu, tak kolejny uhonoro-
wany artysta zasiadt na widowni
Village Vanguard osobiscie. Lee Ko-
nitz, wielokrotnie pracujacy wczes-
niej z Frisellem, wystuchat swojego
Subconscious Lee, ktory z kolei swoja
premiere miat w roku 1949. Song for
Andrew No 1, napisany przez gita-
rzyste, zamykat ubiegtoroczna pty-
te Andrew Cyrille’a The Declaration



of Musical Independence (recen-
zja — JazzPRESS 2/2017) i wtasnie
Cyrille'owi zostat tu zadedykowany.
Dwa kolejne nagrania - tytuto-
wy Small Town, takze autorstwa
Frisella oraz Wildwood Flower, spo-
pularyzowany w latach dwudzie-
stych XX wieku przez folkowa gru-
pe The Carter Family — stanowia
z kolei ukton w strone Maybelle
Carter, gitarzystki country, na kto-
rej wptyw Bill Frisell czesto sie po-
wotuje. Wreszcie szosty w kolejno-
Sci, What a Party, to skierowanie
uwagi na Fatsa Domino - jedne-
go z trzech wspodtautorow tej kom-
POZYyCii,
go rhythm and bluesa. Poet — Pearl,

ikony nowoorleanskie-

przedostatnie nagranie, to potaczo-
ne ze soba utwory — odpowiednio
— Frisella i Morgana (jedyny kom-
pozytorski akcent basisty na tej
ptycie). Album zamyka temat z jed-
nego z wczesnych filmow o Jame-

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2017

sie Bondzie — Goldfinger, klimatem
1 geneza wyboru do repertuaru ko-
respondujacy z ubiegtoroczng ptyta
Frisella When You Wish Upon The
Star (recenzja —JazzPRESS 3/2016).

Idac najprostszym tropem moz-
na by przy ocenie tej ptyty wziac za
punkt odniesienia wspaniata Bey-
ond the Missouri Sky Metheny'ego
1 Hadena — takze nagrang w duecie
gitary i kontrabasu. Small Town z ta-
kiego poréwnania wysztaby z pod-
niesiong gtowa. To takze piekna pty-
ta, cho¢ dla mnie te dwa albumy sa
jednak na nieco innych biegunach
emocjonalnych i stylistycznych. Fri-
sell 1 Morgan czynig piekno nieco
inne. Surowsze, czasem poszarpa-
ne, miejscami mroczne. Potrafigce
jednak zaskoczy¢ nieoczekiwanym
rozbtyskiem, gdy z improwizacji
wyltania sie nagle — niczym tecza
po deszczu — urokliwa melodia jak
w Song for Andrew No 1. ©
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Chris Potter — The Dreamer Is the Dream

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

CHRIS POTTER THE DREAMER IS THE DREAM
DAVID VIRELLES JOE MARTIN MARCUS GILMORE  ecm

ECM Records, 2017

Kazda z trzech ptyt Chrisa Pottera
dla ECM, to nieco inny sktad muzy-
kow 1 nieco inna stylistyka. Najnow-
szy ECM-owski album saksofoni-
sty w charakterze lidera, prezentuje
nowa, akustyczna odstone kwarte-
tu. Tworza go: pianista David Virelles,
(ktdry grat z Potterem na jego pierw-
szej, ,monachijskiej” ptycie The
Sirens), basista Joe Martin (to z kolei
kompan Pottera od klubowych wy-
stepow, jeszcze z lat dziewiecdziesia-
tych) i perkusista Marcus Gilmore.

Wszyscy sa statymi uczestnika-
mi nagraniowych sesji, tworzo-
nych pod egida monachijskiej wy-
tworni — zeby wspomniec¢ chocby
udziat Davida Virellesa w ,nowo-
jorskim” kwartecie Tomasza Stanki.
Sam Potter, ktory w catosci skom-

ponowat materiat na to stosunko-
wo krotkie, piecdziesieciominuto-
we wydawnictwo, zaprezentowat
sie swoim fanom grajac miedzy in-
nymi na saksofonie tenorowym
— w otwierajacym album Heart in
Hand, na saksofonie sopranowym —
w Memory and Desire, czy klarnecie
basowym — w utworze tytutowym.
Potter, jako kompozytor i kwartet,
jako catosc¢ postawili na raczej melo-
dyjne, przyjemne dla stuchacza pro-
pozycje. Lider siegnat przy pisaniu
utworow miedzy innymi po inspi-
racje hinduskie — Yasodhara i afry-
kanskie — Ilimba. The Dreamer Is the
Dream wpada wiec odbiorcy w ucho
tatwo, ale niestety réwnie tatwo wy-
pada. Tak przynajmniej byto w moim
przypadku. To prawda: nie przeszka-
dzata mita muzyka. Jednak nie prze-
szkadzata mi tak bardzo, ze zupeinie
mnie nie zajmowata. Ot przelatywa-
ta sobie gdzies z boku, nie dajac sobie
szans na pozostanie zapamietana. Je-
dynie dtuzsze solo pianisty, we wspo-
mnianej juz Yasodharze, spowodo-
wato krotkie, chwilowe przykucie
mojej uwagi. Nie bede twierdzit, ze to
zta ptyta. Jednak jej — subiektywnie
odczuwana przeze mnie — nijakosc¢
spowodowatla, ze z moimi gustami
rozmineta sie zupetnie. ©
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Norweskie konwersacje z akordeonem

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

Frode Halti A1 R BentSerensen Hans Abrahamsen
Arditti Quartet  Trondheim Soloists

TN NN SR

Frode Haltli - Air
ECM Records, 2016

Dwa niedawno wydane przez wy-
twornie ECM albumy taczy postac
norweskiego akordeonisty Frodego
Haltliego. Na sygnowanym wtas-
nym nazwiskiem Air prezentu-
je on brzmienie akordeonu z sek-
cja smyczkow, a na drugim — Rumi
Songs, akompaniuje saksofoniscie
Trygve Setmows1.

Oktadki ptyt spod szyldu mona-
chijskiej wytworni przewaznie
charakteryzuje estetyczna oszczed-
nos¢ — ograniczaja sie do czarno-
biatych zdje¢ i adnotacji dotycza-
cych sesji. Opisywane tu produkcje
opatrzono dodatkowo obszernymi
tekstami, rozwijajacymi idee przy-
Swiecajace tworcom. Po ich prze-
czytaniu odnosze wrazenie, ze

wspolnym przestaniem obu ptyt jest sita konwer-
sacji, bogactwo, jakie daje kontakt z drugim czto-
wiekiem.

Album Air zaliczono do sekcji ECM New Series, pre-
zentujacej wspotczesna muzyke powazna. Haltli
siega po kompozycje dunskich kompozytorow,
Hansa Abrahamsena i Benta Serensena, napisa-
ne z mysla o nim. Jak czytamy, bezposredni kon-
takt z autorami oraz wykonawcami partytury sta-
nowi dla lidera Zrddto najcenniejszej inspiracji.
Szczegdlnie intrygujace okazuje sie zetkniecie jego
gry z klasyczng sekcja. DZzwiek akordeonu niepo-
strzezenie zmienia brzmienie skrzypiec, odkrywa-
jac zupelnie nowe mozliwosci obu instrumentow.
Efekt styszymy juz w otwierajacej kompozycji It Is
Pain Flowing Down Slowly On A White Wall, napisa-
nej przez Serensena, ktora Haltli wykonuje w towa-
rzystwie zespotu kameralnego Trondheim Soloists.
Partia ma elastyczng forme, niekiedy zdaje sie wrecz
kierowaé¢ muzykow w strone improwizacji. Wyraz-
nie kontrastuje z nastepujacym po niej tytutowym
Air. O stworzonej przez Abrahamsena kompozycji
akordeonista pisze: ,zadna nuta nie jest przypad-
kowa”. Nie moze by¢ wiec mowy o spontaniczno-
$ci, nawet jesli solowa gra Haltliego takowa sugeru-
je. W mojej ocenie to najciekawszy fragment ptyty
— samotna gra akordeonu jest niezwykle poruszaja-
ca, ujawnia przy tym skale wirtuozerii Norwega.
Kolejng opisywana premiera jest najnowsza pro-
dukcja Trygve Seima Rumi Songs. Do nagrania szo-
stego albumu pod okiem Manfreda Eichera dru-
gi z Norwegdéw, oprocz Haltliego, zaangazowat
wokalistke Tore Augestad oraz wiolonczeliste Svante
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Trygve Seim Humi Songs
Tora Augestad Frode Haltli  Svante Henryson ECM

Trygve Seim - Rumi Songs
ECM Records, 2016

Henrysona. Osia ptyty jest dziedzi-
ctwo XIlI-wiecznego mistyka Dza-
laluddina Rumiego - jego poezja
oddajaca niezwykla wiez z przyja-
cielem Szamsem, tak silng, ze nie
wiedziat, kiedy koniczg sie jego prze-
myslenia, a zaczynaja tamtego”.

Fascynacje wskazana tworczos-
cig Seim zawdziecza rowniez spot-
kaniu z drugim czltowiekiem.
Spiewaczka operowa Anne-Lise
Berntsen zaprosita go do wystepu
w 2003 roku, na ktérym siegneta
po te teksty. Saksofoniste zachwy-
cit ich humanitarny przekaz i suk-
cesywnie uktadat melodie pod
konkretne fragmenty. Do realiza-
cji powstatych szkicow zaprosit
wspotpracujacych z nim Haltliego
1 Henrysona, ktorych cenit za mu-
zyczna elastycznos¢. Razem stwo-

rzyli fantastyczne tto dla mezzoso-
pranistki Augestad, wyspiewujace]
tres¢ poematdw. Autor przyznaje,
ze wszyscy cztonkowie kwartetu
rownomiernie przyczynili sie do
ostatecznego ksztattu ptyty.
Zachecam jednoczesnie do lektury
recenzji albumu Zin do hezaran..
(JazzPRESS 10/2016), na ktorym ze-
spot Malerai rowniez mierzy sie
z tworczoscia Rumiego. Warto po-
rownac obie interpretacje, sq od-
mienne i $wiadczg, jak inspirujaca
jest spuscizna perskiego mistyka.
Skandynawska scene zaréwno
jazzowa, jak i klasyczng od lat ce-
chuje bogactwo wielkich talen-
tow. Obie wskazane w niniejszym
tekscie ptyty potwierdzaja te teze,
jednoczesnie dajac do zrozumie-
nia, ze przywotany podzial mu-
zyki jest zupelnie zbedny. Artysci
tworzg sztuke pozbawiona gra-
nic, doskonale odnajdujac balans
pomiedzy obiema dziedzinami.
Jest to tym cenniejsze, ze inspira-
cje odnajduja zarowno we wspot-
czesnych trendach, jak i w dziedzi-
ctwie historii. ©
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The Great Harry Hillman - Tilt

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Cuneiform Records, 2017

Zespot The Great Harry Hillman
z pewnoscig mozna nazwac demo-
kratycznym. Muzycy dziela pomie-
dzy siebie obowigzek wymyslenia
repertuaru i1 poszukuja, istotne-
go dla muzyki zespotu, klimatu
dzwiekowego we wspodtbrzmieniu
instrumentow. Dla mnie jednak
ten band, to przede wszystkim in-
trygujacy niespotykanym brzmie-
niem mocno przetworzonej elek-
tronicznie gitary David Koch. To
wtasnie generowanych przez nie-
go dzwiekow oczekuje podczas
ambientowych wstepéw do czesci
utworow.

Szukajac poréwnan i jakichs$ zro-
det inspiracji muzycznego Swia-
ta Davida Kocha, jedyne co moge
zaproponowac jako drogowskaz,

to bardzo dalekie pokrewienstwo
z Johnem Scofieldem i Kurtem Ro-
senwinkelem, a takze nieco bliz-
sze z niektorymi nagraniami Mary
Halvorson. To jednak daje niewie-
le, jesli wezmie sie pod uwage nie-
zwykta réznorodnos¢ brzmien gi-
tary Mary Halvorson. To jednak
wtasnie wtasna unikalna dzwieko-
wa sygnatura wskazuje nam naj-
ciekawszych, poszukujacych mu-
zykdw mtodego pokolenia. Moje
pierwsze spotkanie z dzwiekami
tworzonymi przez Davida Kocha,
w postaci albumu Tilt, sprawito, ze
od razu wpisatem go na liste mu-
zykow, ktorych poczynania trzeba
uwaznie obserwowac.

Cztonkowie zespotu poruszaja sie
sprawnie pomiedzy zbiorowa im-
prowizacja, rockowo brzmiacy-
mi klimatami gitarowymi i stricte
jazzowymi partiami w wykonaniu
Nilsa Fischera, tworzac przy okazji
pobudzajaca wyobraznie muzyke
ilustracyjna, ktora musi robic¢ nie-
zwykle wrazenie na kameralnych
koncertach, bedac gotowa ilustra-
cja do dobrze zmontowanego fil-
mu, cho¢ raczej nie mam na mysli
zadnej kasowej produkcji, rodem
z Hollywood. To bytoby raczej eu-
ropejskie kino z dtugimi ujeciami,
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skupione na obrazie, czesto nazy-
wane artystycznym, w odrdznie-
niu od tego znanego z wiekszosci
kin, nazywanego komercyjnym.
Tak jakby nie mozna byto przeko-
nac¢ ludzi do obejrzenia uje¢ dtuz-
szych, niz kilka sekund.

W  sktadzie =zespotu mnie ma
Harry'ego Hillmana, prawdopodob-
nie pochodzacy ze Szwajcarii muzy-
cy postanowili przypomniec postac
wielkiego lekkoatlety — Harryego
Livingstone’a Hillmana, ktorego
najwiekszym osiggnieciem bylo
zdobycie trzech ztotych medali na

igrzyskach olimpijskich w Saint
Louis w 1904 roku. Zaktadajac ze-
spot w 2009 roku muzycy postano-
wili uczci¢ 105 rocznice tego osiag-
niecia.. Dos¢ osobliwe i intrygujace.
Tilt jest trzecim albumem nagranym
przez zespot, dziatajacy w niezmie-
nionym sktadzie juz od osmiu lat. Je-
sli zainteresuje Was ich brzmienie,
ze znalezieniem poprzednich na-
gran bedziecie mieli troche ktopotu,
debiut muzycy wydali samodzielnie,
a ich drugi album — Veer Off Course
wydata mata niemiecka wytwornia
Klaeng Records. ©
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Vertigo — Nononononininini

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Animal Music, 2017

O czeskiej kapeli Vertigo nie sty-
szalem nic, mimo ze istnieja 10
lat i, z tego co przeczytatem, swie-
ca triumfy na rodzimej impro-
wizowanej scenie. Ich ostatnia
ptyta o mnonszalanckiej nazwie
Nononononininini to jednak powdd,
by nadrobic¢ zalegtosci, bo zawar-
ta na niej muzyka wymyka sie za-
chodnim tendencjom i skrzy sie lo-
kalnym kolorytem.

Filmowe oldschoolowe wokali-
zy przeplataja sie tutaj z folko-
wymi frazami instrumentow
detych, poszarpanymi fragmen-
tami jazz-rockowymi, przecho-
dzac w impresje z obszaru mu-
zyki ambientowej. Przystepne,
emanujace tagodnoscia jazzuja-
ce piosenki zas bywaja wkompo-
nowane miedzy troche psychode-

licznymi, a miejscami po prostu
eklektycznymi utworami balan-
sujacymi na granicach avant-fol-
ku, grania jazzowego 1 trzeciego
nurtu, w ktorych muzycy zonglu-
jac brzmieniami i konwencjami
tworzg ostatecznie narracje nie-
zwykle nostalgiczng. Mimo pew-
nego swiadomego nieuczesania
tej muzyki, jej stylistycznego syn-
kretyzmu, propozycja czeskiej
kompanii improwizatorow jest
przystepna, angazuje przemysla-
na dramaturgia i wnosi powiew
Swiezosci do katalogu wspodtczes-
nie eksploatowanych w Swiecie
jazzu pradow.

Nie po raz pierwszy juz zdarza mi
sie by¢ mile zaskoczonym jazzem
(ale nie tylko) tworzonym przez sa-
siadow Polski. Szczegolnie cenie
w takich odkryciach wyczuwalne
w nagraniach dazenie do mowie-
nia witasnym, oryginalnym jezy-
kiem. Naprawde, czesto sg to zupet-
nie Swieze fuzje, dajace odpor fali
poprawiania Amerykanow w gra-
niu jazzu po amerykansku i bycia
bardziej undergroundowym niz
underground, zupetlnego gubienia
w hatasie logiki grania.

Postuluje, aby w obszarze koncer-
tow, a nawet recenzji wydawnictw
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ptytowych, nasze sasiedzkie re-
lacje z lokalnymi rynkami mu-
zycznymi sie zaciesnity, bo duzo
mozemy sie od siebie nawza-
jem nauczy¢, a i kreowac wspol-
nie unikalne dzwiekowe idio-
my. Konczac, wspomne tylko, ze
materiat zespotu Vertigo z ptyty
Nononononininini skojarzyt mi sie
z aura niegdysiejszej polskiej gru-
py Levity. Szkoda, ze znikneta ona
ze sceny, bo brakuje nam takiego
nieoczywistego, zwariowanego,
ale 1 klimatycznego eksperymen-

towania. O
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Jim Black - przyktad sztuki wolnej

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

«

Jim Black Trio - The Constant
Intakt, 2016

Czasami recenzje plyty pisza
znawcy przedmiotu. Fani, dla kto-
rych zespot nie ma tajemnic, wie-
dza o nim wszystko i sledzg latami
jego tworczos¢. Ma to oczywiste
zalety, ale i ograniczenia. Dla fa-
now, z reguty, wszystko jest super,
dla pozostatych to przede wszyst-
kim nowos¢, ktora chcg zrozumied
i znalez¢ w niej elementy uniwer-
salne, a czasem specyficzne, na-
dajace tworcy oryginalny rys.
W przypadku Jima Blacka naleze
do tych drugich.

Kiedy kilka miesiecy temu otrzy-
matem The Constant z konca 2016
1 Malamute z poczatku 2017, odrzu-
citem te muzyke - byta, ujmujac

lakonicznie, ,za trudna’, bez emo-

rn

cjonalnych odniesien do otacza-
jacej mnie prozy. Przyszto mi do
gtowy, odstawiajac watek osobisty,
ze ogdlnie rzecz biorac tak zwana
,proza zycia” dos¢ skutecznie de-
terminuje odbior sztuki. W swie-
cie, w ktorym kroéluje pospiech,
niepewnos¢, poczucie zagroze-
nia i konflikty wszelkiego rodza-
ju, nie ma miejsca na sztuke. Jesli
prezydentem najwiekszego mo-
carstwa zostaje amerykanski od-
powiednik Jelcyna, a prezes pol-
skiej telewizji, mowiac o sztuce,
wskazuje jako ,wielkiego” tworce
piesni narodowej Zeby Polska byta
Polskq (z catym szacunkiem dla
pana Pietrzaka) — sztuka stata sie
pojeciem/narzedziem. Jest miej-
sce, ale dla Rodowicz, Martyniu-
ka i najgorzej rozumianych mas,
gdzie szacunek dla artystow uza-
lezniono od liczby zer na ich kon-
tach. Kiedy w takim $swiecie poja-
wia sie Jim Black, pasuje do niego
jak czytanie Korica wiary Harrisa
na dozynkach.

Czy to znaczy, ze ten album nale-
zy odrzucic? Zdecydowanie nie.
Takie ptyty to ,Swiat utracony”
Muzyka Blacka wprowadza nie
tylko spokoj i refleksje, to przede
wszystkim przyktad sztuki wolnej,
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niezaleznej, pozbawionej jakichkolwiek konteks-
tow spoteczno-politycznych. Przypomina nam, ze
mozna przezywac swiat inaczej, ze gdzies tam w za-
kamarkach pamieci mamy CZAS, potrzebe przezy-
wania czegos gtebszego i ze to ,cos” nalezy pielegno-
wac jak skarb.

Jim Black jest perkusista, czego na ptycie The
Constant, w najlepszym tego stowa znaczeniu,
szczesliwie nie stychac. To przede wszystkim kom-
pozytor, muzyk, artysta peten wyczucia smaku
1 proporcji. Nagrat kilkadziesigt ptyt i od ponad
dwudziestu pieciu lat nalezy do najbardziej inspi-
rujacych perkusistow na swiecie. Towarzyszg mu
Elias Stemeseder — mtody, zadziwiajaco dojrza-
ty austriacki pianista oraz Thomas Morgan — trzy-
dziestopiecioletni amerykanski basista, majacy na
koncie ponad trzydziesci ptyt nagranych miedzy
innymi z Johnem Abercrombiem, Paulem Motia-
nem czy Tomaszem Stanka.

Na krazku, poza jednym standardem, znajdziemy
dziewie¢ kompozycji autorstwa Blacka. Wszystkie
w podobnym, refleksyjnym klimacie jazzu nowo-
czesnego. Miejscami melodyjne, miejscami awan-
gardowe, pokazuja swiat ,od wewnatrz’, wymaga-
jacy od stuchacza uwagi i skupienia. Taka muzyke
chce sie mie¢ dla siebie. Cho¢ fortepian momenta-
mi przypomina ,wymuszony dzwiek”, sugerujacy
inspiracje Jarrettem, gra pianisty jest, bez watpie-
nia, bardzo dojrzata i racje maja ci, ktérzy wieszcza
Stemesederowi btyskotliwa kariere.

Malamute to zupeinie inna bajka. Zmieniony
sktad — basiste zastgpit Chris Tordini, dokoopto-
wano saksofoniste Oskara Gudjénssona, zmie-

" 0SKAR
aﬁ!Jonsson

ELIAS
STEMESEDER

Jim Black - Malamute
Intakt, 2017

niono klimat muzyki, a wtasciwie
go wyrzucono. W sporej czesci
free jazz, standardowo niespraw-
dzajacy sie na ptytach, meczacy,
czasem hatasliwy, w miejscach
melodycznych zwyczajnie nudny:.
W czasie stuchania przypomina
sie stara refleksja, ze pewien ro-
dzaj muzykowania cieszy gtow-
nie samych wykonawcow.

Sa artysci, ktorzy wydaja pty-
ty raz na kilka lat, a kazda z nich
jest dopieszczona, sa tacy, ktorzy
wydaja kilka ptyt rocznie. Wyda-
wanie albumow co kilka miesie-
cy niesie ze soba oczywiste ryzyko
utraty jakosci i odnosze wrazenie,
ze nie wszyscy maja tego sSwia-
domosc¢. To troche tak jak z lite-
ratura — sa artykuty i sa ksigzki.
Artykuty bywaja btyskotliwe 1 ta-
kie sobie. Dobra ptyta to jak do-
bra ksigzka, chce do niej wracac
1 miec ja na potce. Artykutow nie
zbieram. O
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Fred Frith & Hans Koch — You Are Here

Piotr RytowskKi

rytowski.jazz@gmail.coml|

Intakt, 2017

Mysle, ze tak jak Freda Fritha ni-
komu nie trzeba przedstawiaé, tak
posta¢ jego partnera na tej pty-
cie — Hansa Kocha — wymaga paru
stow wyjasnienia. Koch — urodzony
w 1948 roku saksofonista i klarne-
cista, kojarzony przede wszystkim
ze sktadem Koch-Schutz-Studer,
wspotpracowat takze miedzy in-
nymi z takimi artystami jak Barry
Guy, Cecil Taylor, Han Bennink czy
wreszcie Fred Frith. To zestawienie
osadza juz artyste w okreslonym
miejscu na mapie wspoiczesnej
muzyki. Koch podobnie jak Frith
uwazany jest za muzyka, ktory po-
szerzylt mozliwosci instrumentow
1 eksplorowat zupeinie nowe tery-
toria muzyczne. Na ptycie You Are
Here spotyka sie wiec dwoch tu-

zow muzycznych eksperymentow i improwizacii.
Dwoch dojrzatych muzykow, ktorzy wypracowali
wtasne formy muzycznej wypowiedzi.

Siedem utwordw na albumie to improwizacje zare-
jestrowane wiosng 2016 roku w Bazylei w Szwajca-
rii. Duzo tu intrygujacych struktur i oryginalnych
brzmien — co fanéw Fritha nie powinno zaskoczyc.
Koch gra na klarnecie basowym, saksofonie sopra-
nowym i tenorze. Frith poza gitarg elektryczna uzy-
wa tez, zgodnie z opisem na oktadce ptyty: various
small objects” (ttum.: réznych matych obiektow).
Obaj artysci przyzwyczaili juz nas do tego, ze kie-
dy stuchamy granych przez nich dzwiekow, cza-
sem musimy sie dtuzej zastanowi¢ nad ich pocho-
dzeniem. Z jednej strony na ptycie odnajdujemy
brzmienia klarnetu, saksofondw i gitar, z drugiej
obfituje ona w brzmienia, ktdore trudno nam przy-
pisac do ktoregos z instrumentalistow.

Muzycy prezentuja cate spektrum technik gry i co
jest dla nich charakterystyczne, popisuja sie ni-
czym nie skrepowana kreatywnoscia. Mimo ze
ptyta nalezy do tych bardziej wymagajacych — czy-
li moze nie by¢ tatwa w obiorze — to stuchacze zna-
jacy rozne emanacje tworczosci Freda Fritha z pew-
noscia przyznaja, ze mozna ja zaliczy¢ do pozycji
,przystepnych” Mozemy na niej znalez¢ elementy
rytmu czy nawet melodii, a to w tego typu muzy-
ce nie jest pewnikiem.. Muzyka duetu ze swej de-
finicji jest bardzo kameralna, ale album pokazuje
nam, jak ten kameralny charakter moze przybierac
forme subtelng i bardzo intensywna.

Ptyta, w ktéra trzeba sie zaglebi¢. Ale warto to
zrobic. O
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Johan Berthling, Martin Kuichen,
Steve Noble — Threnody, At The Gates

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Trost Records, 2017

Czytelnikom, ktorzy sledza euro-
pejska scene improwizatorska za-
pewne nie trzeba przedstawiac
trzech muzykow odpowiedzial-
nych za nagrania albumu Threno-
dy, At The Gates. Zaréwno kontraba-
sista Johan Berthling, saksofonista
Martin Kuchen, jak i1 perkusista
Steve Noble to postacie dla tego
sSrodowiska pierwszoplanowe.

Trudno zliczy¢ zespoty i projek-
ty, w ktorych powstaniu brali
udziat, nalezatoby jednak wspo-
mnie¢ w tym miejscu o przynaj-
mniej jednej, rowniez tegorocz-
nej ptycie, w ktorej nagraniu
dwoch z nich brato udziat Jesli
beda mieli Panstwo okazje, pro-

sze koniecznie sprawdzi¢ najnow-
szy album grupy Angles 9, ktorej
liderem jest Kuchen, a w ktorej
sktadzie udziela sie rowniez Bert-
hling. Album nosi tytut Disap-
peared Behind the Sun i zawie-
ra naprawde znakomita muzyke
z pogranicza swobodnej impro-
wizacji, muzyki etnicznej i moto-
rycznego, opartego na monumen-
talnym groovie grania.

Album, ktory jest gtownym
przedmiotem niniejszej recen-
zji, jak wspomniatem wyzej, po-
wstat w sktadzie trzyosobowym
1w tym przypadku akcent zde-
cydowanie potozony zostat na
wspolna improwizacje. Pierw-
szy 1 drugi utwor to dosc¢ zacie-
kty i bezpardonowy atak na uszy
stuchacza. Oczywiscie w tym sza-
lenstwie jest metoda, a mitosni-
cy muzyki Ornette’a Colemana
1 linii wywodzacych sie od nie-
go instrumentalistow nie powin-
niczuc sie zawiedzeni. Dos¢ napi-
sac, ze wszystko dzieje sie szybko,
W opetanczym tempie i raczej nie
ma w tej gestwinie dzwiekdow
miejsca na melancholie czy za-
dume. Poczatek trzeciej kompo-
zycji pozwala przypuszczac, ze co



nieco za chwile ulegnie zmianie —
W muzyce pojawia sie na moment
wiecej przestrzeni, mniej jest de-
ciakow, kontrabas gra wyrazny
pochdd a Noble przez moment
skupia sie na grze na talerzach.
Utwor jest bardziej potama-
ny rytmicznie i nie tak gesty jak
dwa poprzednie i kiedy wszyst-
ko wydaje sie wspaniale rozkre-
ca¢ — niespodziewanie muzyka
sie urywa, czy tez raczej przecho-
dzi w spokojne wprowadzenie do
kolejnej kompozycji. Kuchen wy-
dobywa ze swojego instrumentu
rzewne tony, dodatkowo podkre-
Slone przez brzmienie kontrabasu
potraktowanego smyczkiem, per-
kusista rowniez stara sie byc¢ de-
likatny i wtasciwie caty czwarty
utwor utrzymany jest od poczat-
ku do konica w nieco medytacyj-
nym tonie.

Nastepny natomiast rozpoczy-
na sie od marszowego bebnienia,
w tle rozbrzmiewaja rozwibro-
wane dzwieki kontrabasu, a na
pierwszym planie.. no wtasnie —
nie za bardzo wiadomo co, czyli
prawdopodobnie wymieniony na
oktadce w instrumentarium Ku-
chena (obok saksofonow i fletu) re-
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tardofon. Jesli ktos z Panstwa wie,
co to takiego prosze podzieli¢ sie
wiedzga, bo mnie nie udato sie nie-
stety dotrze¢ do takich informa-
cji, ale przyznac trzeba, ze brzmie-
nie instrument ten ma wyjatkowo
irytujace.

Znacznie lepiej robi sie, gdy akcja
nieco sie uspokaja i do gry wraca
saksofon, ktory pod koniec utwo-
ru brzmi niemal uwodzicielsko.
Konczacy catos¢ fragment numer
szes¢ to z kolei nieco wariacka
konwersacja catej trojki instru-
mentalistow.

Po kilkukrotnym przestucha-
niu catosci zastanawiam sie, czy
moge w tym miejscu napisac,
ze Threnody, At The Gates to do-
bry album? Przeciez kazdy z tych
muzykow ma na koncie dziesiagt-
ki podobnych produkcji. Opisy-
wany tytut moze jakos nieszcze-
golnie sie wyroznia na ich tle, ale
musze przyznac, ze przykut moja
uwage. Nawet gdy czutem pew-
ne zirytowanie brzmieniem, nie
mogtem sie od niego oderwac.
Zapewne ptyta zniknie wsrod in-
nych, podobnych, ale mysle, ze
mitosnicy free powinni dac jej
szanse. O
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Kendrick Lamar - DAMN.

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Top Dawg/Aftermath/Interscope, 2017

O DAMN. napisano juz w polskiej
prasie mase przekombinowanych,
niestrawnych stow i zdan, tak ko-
chanych przez dziennikarzy w re-
dakcjach gazet codziennych i ty-
godnikow. Oczywiscie wiekszos¢
z nich padia niemal natychmiast
po premierze albumu, bez czasu na
,Zamarynowanie sie” danego dzie-
ta w gtowach i gtosnikach. Taki jest
wymog rynku, ktory skutecznie
psuje reputacje recenzji muzycz-
nych od wielu lat. Bo w gruncie rze-
czy — czy one jeszcze kogokolwiek
obchodza? Drugie tyle tekstow do-
tyczyto samego Kendricka — czy on
juz jest w panteonie najwazniej-
szych postaci w historii rapu (przy
okazji, odpowiedz brzmi: jeszcze
nie, ale zapewne za pare lat tak),

czy jest gtosem afroamerykanskiej
spotecznosci etc. etc. Dlatego daru-
je sobie dzisiaj jakiekolwiek przed-
stawianie autora recenzowanego
albumu - kazdy czytelnik zapew-
ne wie, kim jest Kendrick Lamar,
a jesli nie — na pewno bez proble-
mu znajdzie tekst, w ktérym zaboj-
czo gornolotnie polscy dziennika-
rze pana rapera opisuja.

Skoro to zostato napisane — przejdz-
my do muzyki Kilka miesiecy
temu, dyskutujac z ziomkami przy
piwie na temat kolejnych krokow
artystycznych Kendricka Lamara,
stwierdzitem, ze brakuje mi w jego
katalogu albumu pokroju The Do-
cumentary The Game’a, pelnego
ulicznych bangerow 1 rapowych
hymnow. Kendrick ma dostep do bi-
tow Dr. Dre (chociaz on akurat bar-
dzo podupadt produkcyjnie przez
ostatnie lata) i bez problemu uzyska
podktady najlepszych producentow
w branzy. Do tej pory nie poznali-
smy Kendricka od hitowej strony.
O ile nie oczekiwatem od niego klu-
bowych przebojow, o tyle miatem
ochote postuchac jego utwordéw na
przyktad w stylu tego, ktory wspol-
nie z Dr. Dre tworzg w reklamie stu-
chawek Beats by Dr. Dre. Po czesci
dostatem to, czego oczekiwatem.



Muzycznie DAMN. jest o wiele ta-
twiej przyswajalne dla przeciet-
nego stuchacza niz album uwa-
zany za masterpiece Kendricka
— To Pimp A Butterfly. Oprocz sta-
tych wspdtpracownikow pojawiaja
sie dwa bity Mike’a Willa Made-It
oraz jeden gth Wondera. Kendrick
robi z nich swietny pozytek — DNA,,
HUMBLE. i DUCKWORTH. wybija-
ja sie w momentach, gdy album za-
czyna powoli nuzyc. Jest tez Alche-
mist oraz James Blake (troche poza
swoim standardowym brzmie-
niem, ktére mozna okresli¢ jako
,powolne samobdjstwo z mitosci
przy uzyciu tepego noza”).

Oprocz wymienionych, strefa kom-
fortu: Sounwave, D] Dahi, Terra-
ce Martin, Cardo. I w gruncie rze-
czy album brzmi tak, jak mozna by
sie tego spodziewal, po przeczyta-
niu listy producentow: wiele podkta-
dow mogtoby spokojnie znalez¢ sie
na jego wczesniejszych albumach:
Section.80 czy good kid, m.A.Ad city.
Sa wieksze, bogatsze, lepiej przygo-
towane technicznie i w wiekszosci
zwyczajnie lepsze niz te z Section.8o,
ale trzymaja sie utartego na tamtym
albumie szlaku. Roznice robig gtow-
nie produkcje wymienionego wczes-
niej Mike’a Willa — nadaja bardziej
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energicznego i hitowego smaku (te role na good kid,
m.A.A.d city Swietnie spetnili Just Blaze i Hit-Boy).

W efekcie: a) Kendrick ma prawo czuc sie swobod-
nie i komfortowo, bo wielokrotnie juz sprawdzit
sie w tym klimacie, b) fani poprzednich ptyt dosta-
li kolejne danie, ktérego oczekiwali, ¢) Mike Will
Made-It, Rihanna i U2 zwracaja uwage bardziej ,ra-
diowych” stuchaczy. Nie byto jeszcze takiego, co by
wszystkim dogodzit, ale DAMN. jest tego tak blisko,
jak nie byt chyba nikt od bardzo dawna.

W pierwsze] potowie albumu obrywa sie rywa-
lom Kendricka, i to sporo. Pewnie jeszcze przez ja-
kis czas hip-hopowe gtowy beda spekulowac na te-
mat pojedynczych linijek zarapowanych na DAMN.
To, ze HUMBLE. wycelowane jest w Big Seana, to juz
wiemy, ale czy tylko w niego? Do kogo Lamar rapuje
w ELEMENT? Do kogo w DNAZ? Ile z tych wersow mia-
to ugodzi¢ konkretne osoby i wywota¢ odpowiedz? Na
czyja odpowiedz najbardziej liczy, na kogo zastawia
putapki? Tylko prosze bez gtoséw typu ,nie podat jego
ksywki, wiec to nie do niego” — kazdy wers rapowany
przez MC pokroju Kendricka ma adresata. Kazdy.
Generalnie pierwsza potowa albumu to walka mie-
dzy pewnym siebie, aktualnym krolem rapu, rozsta-
wiajgcym przeciwnikow po katach, a skrepowanym,
petnym watpliwosci i rozterek, skromnym chtopa-
kiem z Compton. Obydwie te postawy sg w tekstach
Kendricka wiarygodne. Druga skupia sie bardziej na
introwertycznej, analitycznej stronie podmiotu li-
rycznego. Jest mniej agresywna, a bardziej wrazliwa,
introspektywna. W swoim warsztacie, Kendrick ba-
zuje na charyzmie i inteligentnych, petnych symbo-
liki i odniesien zaréwno biblijnych, jak i rapowych
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(miedzy innymi do Jaya-Z, 5o Centa
1Juvenile’a) tekstow.

Nie jest raperem, ktory zasypie stu-
chacza punchline’ami i efektowny-
mi linijkami. Jest bardziej songwri-
terem niz raperem bitewnym. Czy
technicznie rapuje lepiej niz, daj-
my na to, Royce da 59”7 Absolutnie
nie. Nie jest nawet blisko tego pozio-
mu. Ale czy w konfrontacji z czoto-
wymi aktualnie raperami na sce-
nie, z ktorymi rywalizuje o rapowa
korone — Drakiem, J. Colem, Big Se-
anem, Chance the Rapperem etc.
— ma zabdjcze argumenty? Zdecy-
dowanie tak. I to — w potaczeniu
z wynikami sprzedazy, nagrodami,
a przede wszystkim odbiorem albu-
mow 1 uwaga stuchaczy — czyni go
najwazniejszym i najlepszym obec-
nie MC na scenie.

Jest sporo highlightéw. BLOOD. to,
W mojej opinii, najlepsze nierapo-
wane intro na rapowym albumie
od dawna. A gdy po przypowiastce/
wierszu na stuchawki wchodzi ener-
giczny DNA... Poezja 1 ciary. LOYAL-
TY. jest bardzo chwytliwe i przyjem-
ne dla ucha. Kto by sie spodziewat ze
Kendrick Lamar pdjdzie na wymia-
ne zwrotek niczym Jadakiss i Styles
P z.. Rihanng?! Barbadoska bogini
oczywiscie swietnie sobie przy mi-

krofonie radzi, nawet jesli nie napi-
sata ani jednego stowa w zarapowa-
nym przez siebie tekscie (to, zdaje sie,
stawia ja na rowni z bytym chilopa-
kiem — Drakiem.. he, he he).
DUCKWORTH. to storytelling przy-
pominajacy Meet the Parents Jaya
-Z 1 Dance with the Devil Immor-
tala Technique'a. Oczywiscie nie
zdradzam szczegotdw, ale sposob
opowiedzenia historii i umiejsco-
wienie utworu na albumie robi
wrazenie. Na utwor pokroju HUM-
BLE. od Kendricka czekatem od
dawna, bo lubie gdy raperzy sie
przechwalaja 1 maja ku temu real-
ne podstawy. Miliony raperow na
swiecie opowiadaja na rozne spo-
soby o tym, ze sa najlepsi, ale tyl-
ko nieliczni moga rzucac teksta-
mi z prawdziwego zycia i brzmiec,
jakby fantazjowali (patrz: linijka
o Obamie - ja w nia wierze, zdaje
sie ze Kendrick byt gosciem w Bia-
tym Domu wiecej niz jeden raz).
Bardzo obawiatem sie wspotpra-
cy z U2 w utworze XXX — co praw-
da utwor zebrat mieszane recenzje
W rapowej spotecznosci, ale mnie sie
podoba. FEAR. bardzo angazuje stu-
chacza, szczegolnie ostatnia zwrot-
ka. Utwor trwa prawie 8 minut, ale
stucha sie go przez caty czas z duza



uwaga. LOVE. jest, z braku innych
stow, piekne. Nie jestem fanem uzy-
tych narzedzi wokalnych (pot rapo-
wanie/pot spiewanie), ale refren wy-
konany wspdlnie z Zacarim porusza
1 wzrusza (ale bez ptaczu, jestem
prawdziwym ziomem i nie ptacze).
Z drugiej strony — YAH. jest kiep-
skie i ciesze sie, ze krotkie. PRIDE.
nudzi sie bardzo szybko — zarowno
bit, jak i uzyty flow sg, jak dla mnie,
kompletnie nietrafione i irytuja,
zamiast relaksowac i dawac przy-
jemnosc ze stuchania. Ale oprocz
tych dwoch stabszych momentdow,
DAMN. trzyma poziom.

Nutki
charakteru nadaje albumowi le-

mixtape’owego, ulicznego
gendarny Kid Capri - jeden z naj-
bardziej zastuzonych nowojorskich
DJ-6w. Co jakis czas styszymy jego

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2017 |53

dokrzykiwania pomiedzy utworami, majace swo-
je korzenie juz we wczesnych imprezach hip-hopo-
wych z lat siedemdziesigtych. Jako fana rapu, cieszy
mnie to — podobnie jak uzywanie flow Juvenile’a
1 cytowanie niesinglowego, nie najpopularniejsze-
go utworu Jaya-Z. Taki uklon w strone oséb zaanga-
zowanych w gatunek, smaczek dla fanow.

Pisze ten tekst 10 czerwca — wszelkie znaki na nie-
bie 1 ziemi wskazujg, ze w ciggu kilku, kilkunastu
dni ukaze sie nowy album Jaya-Z (trwa tajemnicza
kampania 444 1 jakos nie wierze, zeby dotyczyta je-
dynie wspotpracy TIDAL-a ze Sprintem). Na ten rok
zapowiadana jest tez ptyta Nasa i kilka innych istot-
nych wydawnictw. Rywalizacja jest zatem spora, ale
na chwile obecna DAMN. to najwazniejszy rapowy
album 2017 roku. Czy najlepszy — to zalezy od indy-
widualnej oceny, ale poki co nie ukazato sie nic, co
wywotatoby tak ozywione i ditugotrwate dyskusje.
Kendrick Lamar usilnie pracuje nad statusem czton-
ka rapowej Galerii Staw i wydaje sie, ze miejsca wsrod
najlepszych juz nikt mu nie zabierze. Oby tak dalej. ©

od wrze$nia

od poniedziatku do pigtku

a H w ramach pasma dziennego

raninJ’ﬂzI:z,.ﬁnESSjonizm
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Czy kosmos jest muzykalny?*

Ryszard Skrzypiec

ryszardskrzypiec@gmail.com

STEPHON ALEXANDER

JAZZ | FIZYKA

TAJEMNICZY ZWIAZEK MUZYKI
ZE STRUKTURA WSZECHSWIATA

Stephon Alexander - Jazz i fizyka.
Tajemniczy zwigzek muzyki ze strukturg
wszechswiata

Prészynski i S-ka, 2017

Muzyke  postrzegamy  przede
wszystkim jako zjawisko este-
tyczne, w mniejszym stopniu jako
spoteczne (,muzyka tagodzi oby-
czaje”). Pytanie, ilu z nas mysli
czasem o muzyce jako zjawisku
fizycznym (fala dzwiekowa), ma-
tematycznym, filozoficznym czy
wreszcie kosmologicznym (poglad
Pitagorasa, ze wszystko zawiera

*Uzyty w tytule cytat pochodzi ze strony
159 ksigzki.

sie w liczbach i ze muzyka sfer na-
prawde istnieje — s. 79)? W oma-
wianej ksigzce znajdziemy pra-
wie wszystkie z tych perspektyw.
Nieco wbrew temu, co sugeruje ty-
tut, faktycznie ma ona trzech bo-
hateréw: prawa fizyki opisujace
wszechswiat, improwizacje sta-
nowiaca istote muzyki jazzowej
1 poszukujacego wtasnej drogi od-
krywania prawdy naukowej i war-
tosci estetycznych autora.

Sedno ksiazki dobrze oddaje pocza-
tek jednego z rozdziatow, w ktorym
autor stwierdza, ze ,Podczas tych
wszystkich lat pracy naukowej sta-
ratem sie potaczy¢ moje zamito-
wanie do fizyki z zamitowaniem
do muzyki. Zaczatem rozumiec
nie tylko to, ze analogie muzycz-
ne moga byc¢ przydatne w bada-
niach fizycznych, ale takze ze nasz
swiat fizyczny ma pewne muzycz-
ne wtasciwosci” (s. 76).

Czytelnik, biorac do reki te publi-
kacje, dostaje zaproszenie ,na bal,
na ktorym fizyka tanczy z muzy-
kg’ zostaje wciggniety w improwi-
zacje, dzieki ktorej moze zagtebic
sie w zwiazki muzyki i wszech-
swiata (s. 17). Autor w miare przy-
stepnie przybliza zarowno prawa
fizyki, jak 1 zasady organizujace



muzyke zachodnia, cho¢ nie kaze
w trakcie lektury pochylac sie nad
kazdym przytoczonym przez sie-
bie wzorem. Na tej bazie wyli-
cza Giants Steps w dtugiej histo-
rii  poznawania wszechswiata
(datujacych sie od starozytnej Gre-
cji), opisujacych jego konstrukcije
wspotczesnych teorii czy wresz-
cie muzycznej improwizacji. Na-
czelna role w procesie szukania
,ZWigzkow pomiedzy wspotczesna
fizyka, czasem cyklicznym filozo-
fii Wschodu, zachodnig harmonig
1 afrykanska polirytmig” odegrat,
wedtug niego, John Coltrane, kto-
rego idolem byt nie kto inny, jak
Albert Einstein (s. 223).

Prébujac zrozumie¢ zwiazki po-
miedzy tymi pokrewnymi zja-
wiskami, czyli tworzeniem sie
wszechswiata 1 muzyka, czytel-
nik zmuszony jest do nieustannej
zmiany perspektyw, przechodze-
nia z makroskali do mikroska-
li 1 odwrotnie. Wszechswiat to
struktura wielkoskalowa zbudo-
wana z mikroczasteczek. Jak za-

uwaza autor, ,To dzieki drganiom,

rezonansowi 1 oddziatywaniom
(czastek — przyp. RS) istnieje zwig-
zek mikroswiata z makroswia-

tem” (s. 222).
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Czytelnika magazynu JazzPRESS
do refleksji szczegdlnie moze za-
inspirowac¢ uswiadomienie sobie
natury dzwieku wystepujacego
we wszechswiecie, odmiennej od
tego styszanego na co dzien. Dtu-
gotrwatoscé tego pierwszego, zwig-
zanego z procesem tworzenia sie
wszechswiata 1 krotkotrwatosc
tego drugiego wybrzmiewajacego
w utworze muzycznym. Odpowia-
dajac na pytanie: Czym jest muzy-
ka we Wszechswiecie?, Alexander
pisze: ,Problemem w okresleniu,
ze wszechswiat mogtby by¢ mu-
zyczny, jest taczenie stowa «mu-
zyka» z warunkami panujacy-
mi we wszechswiecie. Muzyka
jest postrzegana przez pryzmat
ludzkiej dziatalnosci, jest zwia-
zana z percepcja dzwieku przez
cztowieka, organizowania dzwie-
ku na zasadzie harmonii, rytmu
1 melodii. Ale w muzyce chodzi
tez o szum 1 nieporzadek, two-
rzace rytm i napiecie, albo zmia-
ny harmonii. Gdy mdéwie o mu-
zycznym wszechs$wiecie, mam na
mysli doktadnie te elementy, ale
uogodlnione na kazde medium,
w ktorym moga zachodzi¢ zjawi-
ska falowe, czyli fizyke i wszech-
Swiat” (s. 214).
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I wreszcie ksigzka jest takze swiet-
na ilustracja eksperymentalne-
go dochodzenia do odkry¢ nauko-
wych, w ktorym to procesie istotng
role odgrywa improwizacja. Jak pi-
sze autor, ,Poprzez proste dopisa-
nie indeksu dolnego lub gornego
do zmiennej moglem jednym ru-
chem pidra manipulowac wirtual-
nymi swiatami geometrycznymsi”
(s. 67). To takze moze zainspirowac
czytelnikow do wielu poszukiwan
na roznych ptaszczyznach ich ak-
tywnosci, niekoniecznie muzycz-
nej czy naukowej.

Ksigzka Jazz i fizyka Stephona Ale-
xandra obfituje w wiele jeszcze
ciekawych i inspirujacych obser-

nr konta:

wacji, poszerzajacych nasze po-
strzeganie otaczajacego nas sSwia-
ta, tak w skali makro, jak i mikro
(na przyktad obserwacja, ze jesli
nie ma ,nic na zewngqtrz wszech-
Swiata” i jesli jest on instrumen-
tem, to musi ,gra¢ catym sobg’
— 5. 214). Te jednak kazdy czytel-
nik musi odkryc i przemyslec sa-
modzielnie. I cho¢ muzyke moz-
na z powodzeniem uprawiac
1 stuchac jej bez wiedzy zawartej
W omawianej pozycji, to jednak
bez zapoznania sie z nig bedziemy
ubozsi o pewnego rodzaju reflek-
sje nad tytutowym pytaniem lub
inspiracje do takiej refleksji. Ta-
kie mam przekonanie. ©

WSPIERA]

WYDAWANIE
KOLEJNYCH NUMEROW

JAZZPRESSU

Fundacja Popularyzacji Muzyki Jazzowej EUROJAZZ

05 1020 1169 0000 8002 0138 6994
Wazne: wptata tytutem "Dziatalnos¢ statutowa Fundacji"
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WARSZAWA

PARDON, TO TU: TAMIKREST

Po czterech latach przerwy do Polski wraca malijski
zespot Tamikrest. Jedyne dwa koncerty zagra 26
i 27 lipca w warszawskim Pardon, To Tu. Zespot ta-
czy kulture Tuaregéw (koczowniczego ludu Sahary)
z dzwiekami z innych czeséci $wiata, napotkanymi w
czasie wielu tras. W ich muzyce mozna odnalez¢ dub,
blues, psychodelie, funk, a nawet art rock. Muzycy
pochodza z Kidal, na pétnocnym wschodzie Mali,
lecz wojna, przes$ladowania i kryzys polityczny zmu-
sity wiekszos¢ z nich do emigracji do Algierii. Zespot
istnieje od ponad dekady, w tym roku wydat piata
ptyte - Kidal.

PARDON, TO TU

lipca

47 TS OLD

] T
FesnmnL 101 Jazl

E;’l‘i‘.ﬁ'.‘f,if MECTING

Fy ﬁ ZEeTa TARKO

sierpnia

ZEOTA TARKA

Po raz 47. mito$nicy najstarszych nurtdw muzyki syn-
kopowanej spotkaja sie tego lata na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Jazzu Tradycyjnego Ztota Tarka. Fe-
stiwal obywac sie bedzie w réznych miejscach ltawy
12 i 13 sierpnia. Na koncercie galowym wystapia: Big
Collective Band & Alchemik Orchestra, pod dyrek-
cja Wiestawa Pieregorolki, z udziatem Atom String
Quartet i Jose Torres z zespotem. Spiewa¢ beda Ka-
ren Edwards, Liz Rosa, Ewa Bem, Joanna Kuchar-
czyk i Mateusz Krautwurst. Wsrdd solistéw pojawia
sie Wojciech Karolak, Piotr Wojtasik i Piotr Baron.



http://www.zlotatarka.pl
http://pardontotu.pl/?event=2-nights-with-tamikrest&event_date=2017-07-26
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LETNIA AKADEMIA JAZZU

Pierwsza gwiazda dziesiatej edycji Letniej Akademii Jazzu bedzie trio
stynnych pianistéw - Leszka Mozdzera, Michaela Wollny’ego oraz liro
Rantali - ktdre zainauguruje festiwal 18 lipca. W programie réwniez
miedzy innymi wokalistka China Moses, Maciej Obara Quartet, ktory
zagra kompozycje Henryka Mikotaja Géreckiego, Nikola Kotodziejczyk
z Orkiestra Aukso i wyjatkowymi solistami - puzonista Samuelem Bla-
serem oraz trebaczem Tomaszem Dabrowskim, duet Marcin Masecki
(fortepian) i Jerzy Rosiewicz (perkusja) oraz trio Anna Gadt, Zbigniew
Chojnacki i Krzysztof Gradziuk. Festiwal potrwa do 31 sierpnia.

WARSZTATY NEW YORK JAZZ MASTERS

Profesorowie najlepszych uczelni muzycznych Standéw Zjednoczo-
nych i jednoczesnie muzycy o duzym doswiadczeniu scenicznym
tworza kadre pedagogiczna warsztatdw New York Jazz Masters,
ktore odbywac sie beda od 8 do 15 sierpnia w Patacu w Wojnowi-
cach koto Wroctawia. Zajecia w swoich specjalizacjach poprowa-
dza Judy Niemack - wokal, Aaron Goldberg - fortepian, Greg Osby
- saksofon, Mike Moreno - gitara, Matt Penman - kontrabas, Ken-
drick Scott - perkusja. Kazdy uczen bedzie przydzielony do jednego
Z zespotdbw prowadzonych przez profesoréw.

SLASKI JAZZ CLUB: PIOTR WOJTASIK QUARTET

Miedzynarodowa formacja prowadzona przez jednego z najlepszych
polskich trebaczy - Piotra Wojtasika - wystapi 10 sierpnia w Sla-
skim Jazz Clubie w Gliwicach, w ramach cyklu Czwartek Jazzowy
z Gwiazda. Kwartet Piotra Wojtasika stylistycznie oscyluje miedzy
neobopowa tradycja jazzu okresu lat szes¢dziesiatych, elementami
etno i stylistyka free. Zespdt tworza jeden z najwybitniejszych pol-
skich kontrabasistow - dos$wiadczony instrumentalista Michat Ba-
ranski, znakomity amerykanski perkusista Eric Allen oraz gwiazda
saksofonu altowego z Wegier Viktor Téth.

VOICINGERS

Dziewiata edycja Voicingers, czyli Miedzykulturowych Spotkan Mu-
zyki, Kreatywnosci i Ekspresji, odbywac sie bedzie w Zorach od 10
do 20 sierpnia. Wystapia wytacznie formacje o miedzynarodowych
sktadach: Skeptimistic, Karnas Formula, One Word Grzecha Pio-
trowskiego, Czad Anny Gadt, Spiritual Leftovers Radka Nowickiego,
The Voice of Alina Rostotskaya oraz Cheese Cake Anny Serafinskie;.
W ramach festiwalu odbedzie sie Miedzynarodowy Konkurs Jazzo-
wy dla Muzykéw Spiewajacych (ktérego przestuchania zaplanowano
na cztery dni, poczawszy od 16 sierpnia), a takze warsztaty wokalne
prowadzone przez dwunastu wyktadowcdw z siedmiu krajow.

WOJNOWICE

GLIWICE

ZORY

RIONVY

BBya
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NN KONCERIOAY

KRASNYSTAW

ZWIERZYNIEC

WARSZAWA

WARSZAWA

WOJCIECH KAROLAK NA CHMIELAKACH KRASNOSTAWSKICH
Wojciech Karolak ze swoim triem wystapi 19 sierpnia w Krasnymsta-
wie, w ramach wedrownego festiwalu Jazz z wami. Koncert bedzie
miat miejsce na Chmielakach Krasnostawskich, czyli tradycyjnym
Swiecie piwoszy. Najstynniejszy polski organista jazzowy zagra wraz
z Tomaszem Grzegorskim na saksofonie tenorowym i Arkiem Sko-
likiem na perkusji. Chmielaki organizowane sa od 1971 roku, w 1977
roku staty sie impreza ogdlnopolska, w ktérej uczestniczyty browary,
twdrcy ludowi i artysci z kraju i zagranicy. W ciagu czterdziestu lat na
chmielakowych koncertach wystapito wiele gwiazd estrady.

ZWIERZYNIECKIE WARSZTATY WOKALNE

Specjalistka od emisji gtosu i jurorka telewizyjnych programodw typu ta-
lent show Elzbieta Zapendowska, jeden z najwybitniejszych polskich
wokalistéw jazzowych Marek Batata oraz amerykanska piosenkarka,
multiinstrumentalistka i pedagog Melanie Charles poprowadza zajecia
podczas drugiej edycji Zwierzynieckich Warsztatow Wokalnych. War-
sztaty odbywac sie beda w Centrum Kultury i Bibliotece Publicznej w
Zwierzyncu niedaleko Zamoscia. Organizatorzy zadbali réwniez o zna-
komitych muzykdw do akompaniamentu adeptom Spiewu, beda wsrdd
nich miedzy innymi pianisci Bogdan Hotownia i Marek Walarowski.

SINGER JAZZ FESTIWAL

Jazzowe gwiazdy z Polski i zagranicy uswietnig czternasta edycje
festiwalu Warszawa Singera, ktéry odbywac sie bedzie od 26 sierp-
nia do 3 wrzesnia. W ramach sekgcji Singer Jazz Festiwal zaplano-
wano specjalny Clarinet Summit, podczas ktérego obok stynnego
niemieckiego performera, saksofonisty i klarnecisty Rolfa Kiihna za-
gra Ircha Clarinet Quartet Mikotaja Trzaski oraz bracia Marcin i Bar-
ttomiej Olesiowie. Na innym koncercie bracia zagraja w trio z wibra-
fonista Christopherem Dellem, a Rolfowi Kihnowi towarzyszy¢ beda
tez inne polskie zespoty - Jachna / Mazurkiewicz / Buhl oraz Minim
Experiment. Poza tym wystapig Dima Gorelik Trio, Aseman Band,
Zbigniew Chojnacki i Orkiestra Naxos Milo Kurtisa.

BIALOLECKI OSRODEK KULTURY: URBANATOR

Michat Urbaniak z zespotem Urbanator wystapi 9 wrzesnia w Biato-
teckim Osrodku Kultury w Warszawie. Koncert jest cze$cia rozpocze-
tych w 2016 roku Biatoteckich Wieczoréw Jazzowych. Podczas kon-
certu Michat Urbaniak pokieruje najnowsza wersja Urbanatora, czyli
zespotem z Michaelem Patchesem Stewartem (trabki, instrumenty
dete), Femim Temowo (gitara), Markiem Pedziwiatrem (instrumenty
klawiszowe, wokal), Otto Williamsem (gitara basowa), Troyem Mil-
lerem (perkusja) i Andym Ninvallem (rap, wokal). Podczas koncertu,
w ramach projektu Wychodze z rodzicami, BOK zapewnia opieke nad
dzie¢mi w wieku od 3 do 8 lat.



Piotr Baron Quintet SOPOT MOLO

Pawel Kaczmarczyk

Audiofeeling Trio

Kent Sangster’s

Obsession Octet \

Mount Meander
Srangeliiane XXI FESTIVAL 4
Kevin Christiane 4 - 6 sierpnia 2017

Kuba Stankiewicz Trio
Leszek Kutakowski Sextet
Krystyna Stanko Quintet
Tymon Tymanski Yasstet
Jan Konop Big Band
Joanna Knitter
Orkiestra Naxos
Kuba Lechki Quintet
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ZAPRASZAMY NA XXIl SOPOT JAZZ FESTIVAL
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Specjalna oferta pobytowa Jam Sessions S O P OT
w hotelowym ogrodzie:

jazz.hotelsopot.eu ' Oficjalne Centrum Festiwalowe
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Muzyka wolnosci

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

O sukcesie cyklicznych imprez
mozna mowic, gdy kolejne edycije,
mimo powtarzajacej sie konwencji,
wciaz oferuja cos nowego. Bez wat-
pienia jednym z takich wydarzen
jest poznanskie Made in Chicago,
ktére pomyslnie powyzsze kryte-
rium spetnia. Co wiecej, robi to juz
od 12 lat!

Mam wrazenie, ze w tym roku
szczegolny nacisk potozono na
koncertowa przestrzen. Idea fe-
stiwalu zawsze bylo wtopienie sie
w tkanke miejska i dotarcie do lu-
dzi niekoniecznie jazzem zainte-

Made in Chicago - Poznan,

25-28 maja 2017r.

resowanych. Dato sie to odczuc,
zwtaszcza podczas otwarcia, gdy
z wiezy Ratusza dwoch artystow
zwigzanych z Poznaniem zapre-
zentowato swoje wersje hejnatu.
Jako pierwsze wystapito trio tre-
baczy, kierowane przez Macie-
ja Fortune, z Jakubem Jankowia-
kiem i Patrykiem Rynkiewiczem,
po nich w role hejnalisty wecielit
sie klarnecista Wactaw Zimpel
Choc¢ wykonania miaty catkowicie
odmienny charakter, to w rownej
mierze wstrzymaty ruch na zatto-
czonym rynku.

fot. Paulina Krukowska



fot. Paulina Krukowska

Sita kolektywu

Wybor gosci ze Standw Zjedno-
czonych, jak co roku powierzo-
no szefowej Jazz Institute of Chica-
go. Lauren Deutsch, ktora zgodnie
z konwencja imprezy, ograniczy-
ta selekcje do muzykow reprezen-
tujacych ,Wietrzne Miasto”. Mimo,
ze czeS¢ z nich goscita juz w Po-
znaniu, trudno mowi¢ o powtor-
kach - tamtejsza scena jest niezwy-
kle bogata, a muzycy udzielaja sie
w projektach eksplorujacych rézne
konfiguracje osobowe.

Waznga zmiana byto poszerze-
nie formuty festiwalu o nadanie
mu przewodniego idiomu, w tym
roku stawiajac na ,Wolnos¢” Nic
wiec dziwnego, ze pierwszy klubo-
wy koncert koncentrowat sie wo-
kot tego pojecia — dziesiecioro mu-
zykow zinterpretowato legendarna

ptyte Maxa Roacha We Insist! Free-
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dom Now Suite. Projekt powstat przy okazji Festi-
walu Jazzowego w Chicago, z inicjatywy saksofoni-
stek Juli Wood i Caroline Davis. Kwestie spiewane
przez Abbey Lincoln przypadty wokalistce Maggie
Brown, ktoéra zaktualizowata rowniez przestanie
tekstu. Powierzenie artystce tak trudnej roli nie
byto przypadkowe, jej ojciec Oscar Brown Jr jest au-
torem stow oryginatu.

Wystep otworzyt utwor All Africa, nawiazujacy do
afrykanskich korzeni jazzu. Podobnie jak w pier-
wowzorze opierat sie na tradycyjnym rytmie, kto-
ry wyznaczal grajacy na bebnach Calvin Deshon
Newman. Zaraz po nim wybrzmiat rozpoczyna-
jacy album Roacha Driva’ Man — przejmujacy opis
niewolniczej pracy Afroamerykanéw. Swietnie za-
aranzowane przez puzoniste Toma Garlinga partie
sekcji detej zwienczyta solowka saksofonisty Arie-
go Browna. Punktem kulminacyjnym byta kom-
pozycja Freedom Day, wyrazajaca dume z eman-
cypacji czarnoskorej spotecznosci. Partie trabki
Bookera Little wykonat swietny trebacz mtodego
pokolenia Marquis Hill, ktéry do Polski przyleciat
wytacznie na ten wystep. Przykre, ze przekaz ,We
Insist!..”, mimo uptywu 60 lat nie zatracit na aktu-
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alnosci. Napiecia na tle rasowym wciaz odczuwane
sa w USA, a w roznych czesciach swiata co rusz do-
chodzi do protestow, wynikajacych ze spotecznego
niezadowolenia.

Nastepny dzien zdominowat duet Makaya McCra-
ven (perkusja) / Greg Ward (saksofon), ktory poja-
wit sie w obu koncertowych sktadach. Jako pierw-
szy wystapit kwintet kierowany przez perkusiste,
z programem Science of the Beat. Tytut jak najbar-
dziej adekwatny, zwazywszy ze lider oprocz ze-
stawu perkusyjnego obstugiwat sampler, nadajac
muzyce hip-hopowego charakteru. Mocne otwar-
cie kompozycja Joe Hendersona Power to the People
dato do zrozumienia, ze zespot inspiracje czerpie
nie tylko ze wspotczesnych nurtdw, ale tez z histo-
rii jazzu.

Nawigzan do mistrzow byto wie-
cej, ustyszeliSmy Lonely Woman
Ornette’a Colemana oraz There Co-
mes Time Tony'ego Williamsa. Juz
na samym poczatku swoja obec-
nosc zaakcentowali gitarzysta Matt
Gold oraz kornecista Ben LaMar
Gay, czarujacy solowymi impro-
wizacjami. Na brzmienie zespo-
tu najwiekszy wptyw miat jednak
wspomniany duet, wspierany kon-
trabasista Juniusem Paulem. Byto
to odczuwalne zwtaszcza w autor-
skich kompozycjach lidera, pier-
wotnie nagrywanych w mniej-
szych sktadach: Untitled oraz Three
Fifths a Man.

Drugi koncert zebrat na scenie czte-
rech muzykéw, w tym wspomnia-
nych: Warda i McCravena. Kwartet
uzupelnili basista Josh Ramos oraz
gitarzysta Nathaniel Braddock — li-
der projektu Occidental Brothers.
Szczegolnie silne ponownie okazaty
sie wptywy afrykanskie, jak chocby
w utworze Bosco, dedykowanym Je-
anowi Bosco Mwendzie, pionierowi
gitarowej muzyki w Kongu. W za-
powiedzi koncertu zapewniono, ze
wykonawcy ,zywiotowosc i tanecz-
na tradycje maja we krwi”. Rzeczy-
wiscie, ze sceny poptynety rytmy
sktaniajagce do wstania z krzeset,
zwtaszcza podczas bisowego Vunja
Mifupa, z repertuaru innego kon-
gijskiego artysty Samby Mapangaly,
widownia porwata sie do tanca. Nic
dziwnego, jesli tytut piosenki ttu-
maczy sie ,potam swoje kosci”!
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Otwarta scena

Od paru lat znakiem rozpoznaw-
czym imprezy sg nocne jam ses-
sion w klubokawiarni Meskalina.
Podobnie byto rowniez w tym roku
— podczas dwoch sesji uczestniczy-
ta w nich liczna grupa artystow.
Osobiscie dane byto mi wystuchac
sobotniego setu, gdy na scenie zna-
lezli sie znakomici lokalni muzy-
cy: perkusista Adam Zagorski oraz
Jakub Skowronski

i Darek Rubinowski. Po nich zawi-

saksofonisci

tat niemal caty chicagowski kolek-
tyw. Zaskoczyt zwtaszcza kontraba-
sista Junius Paul, ktory przekazat
instrument Joshowi Ramosowi, by
samemu chwyci¢ za mikrofon. Ra-
dosc przebywania na scenie z przy-
jaciotmi udzielita sie tez widowni,
entuzjastycznie reagujace] na za-

chowania artystow.
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Nieco wczesniej na terenie nadwarcianskiego Kon-

tener Artu odbyty sie otwarte warsztaty plastyczne
z malarzem Lewisem Achenbachem. Artysta jest
dobrze znany w chicagowskim srodowisku, pod-
czas koncertow maluje obrazy inspirowane dzwie-
kiem. Miatem okazje podziwiac jego prace w trak-
cie catego festiwalu, byto to naprawde inspirujace
przezycie. Rowniez tutaj organizatorzy postawili
scene otwarta dla wszystkich muzykow. Ja trafitem
na fragment, gdy improwizowali na niej: Krzysztof
Dys, Damian Kostka i Adam Zagodrski, z lokalnymi
raperami.

Polsko-amerykanskie sktady

,Nawet sobie nie zdajecie sprawy, jak sie dener-
wuje” — powiedziata Grazyna Auguscik, rozpoczy-
najac sobotni koncert. Premierowy program, za-
grany w towarzystwie muzykow nigdy ze soba nie
wspotpracujacych, do tego przepetniony podnio-
stymi tresciami — trudno dziwi¢ sie silnym emo-
cjom. Poczatkowa trema szybko mineta, na scenie
pojawit sie przeciez zespdt o ogromnym potencja-
le — Miguel De la Cerna (fortepian), Junius Paul
(kontrabas), Ernie Adams (perkusja) oraz Jarostaw
Bester (akordeon). Gwiazda wieczoru, obok Polki,
byta charyzmatyczna Dee Alexander. Obie artyst-
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ki mieszkaja w Chicago, doskonale wiec znaja swo-

je mozliwosci.

Na repertuar ztozyty sie kompozycje w rozny spo-
sOb poruszajace temat ,Wolnosci”. If I had a Hammer
Petea Seegera, Freedom Pharrella Williamsa, czy Ko-
rowod Marka Grechuty — to tylko czesc¢ z nich. Wo-
kalistki demokratycznie dzielity sie sceng, dajac tez
miejsce na improwizacje cztonkom sekcji. Z niej naj-
wieksze wrazenie zrobit Bester, ktorego wirtuozeria
wprawita w zachwyt tak widownie, jak 1 towarzy-
szagcych mu muzykow. Jego duet z Auguscik w utwo-
rze Czekanie na zawsze pozostanie w mojej pamieci.
Punktem kulminacyjnym byty dwa zamykajace
koncert utwory zaspiewane przez diwy wspolnie
— I Wish I Knew How It Would Feel to Be Free Niny
Simone, oraz Imagine Johna Lennona. O ile hymn
Brytyjczyka nie wyrdzniat sie sposrod niezliczo-
nych, wczesniejszych wykonan, o tyle przejmujacy
manifest legendarnej wokalistki wypadt napraw-
de wysmienicie. Na scenie nieoczekiwanie pojawi-
ta sie Maggie Brown, rozszerzajac mozliwosci wo-
kalne grupy.

Miedzynarodowy sktad zagoscit réwniez w nie-
dziele, podczas koncertu finatowego. Na malowni-

czo usytuowanej przy Placu Kole-

giackim scenie, kierowana przez
Piotra Scholza Poznan Jazz Phil-
harmonic Orchestra, spotkata sie
z gos¢mi zza oceanu. Chicago Po-
znan Exchange, to powtarzajaca
sie inicjatywa, oparta na interak-
cji muzykow z obu srodowisk. Wie-
lowarstwowa suita View After War
sktadata sie z czterech czesci, kto-
re wyznaczat ciekawy dialog tre-
baczy Tomasza Ortowskiego i Bena
LaMar Gaya. Cata sekcja deta za-
prezentowata naprawde wysoki
poziom, duza wszechstronnoscia
wykazata sie Caroline Davis, gra-
jaca na saksofonie, flecie oraz wo-
kalizujaca. Byto to premierowe
wykonanie materiatu, warte odno-
towania z uwagi na nieczesta moz-
liwos¢ ustyszenia doborowego po-
znanskiego kolektywu.

Catkiem niedawno w jednym
z tekstow przyznatem, ze Kalifor-

fot. Paulina Krukowska
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<P

nia jest obecnie najciekawszym

jazzowym osrodkiem w USA. Zda-
nia nie zmieniam, jednak duza
niesprawiedliwoscia bytoby po-
miniecie potencjatu stolicy sta-
nu Illinois. Srodowisko powiaza-
ne z legendarnym AACM wcigz
preznie sie rozwija, przynoszac co
rusz nowe, wartosciowe projek-

ty. Szczegdlnie imponujacy jest przeptyw energii
1 doswiadczenia pomiedzy pokoleniami w tej gru-
pie. Ich absolutna otwartos¢ zapewnia od lat site
festiwalu Made in Chicago — sprawia, ze Poznan
staje sie tetniaca energiy, jazzowa scena. Tegorocz-
na edycja miata bardzo ambitny program, ktory
z cata pewnoscia da impuls do dalszego rozwoju.
To wielka przyjemnos¢ uczestniczy¢ w tym przed-
siewzieciu. O
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Muzyczne organizmy

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Nad poznanskim Jeziorem Strze-
szynskim juz po raz siodmy wy-
brzmiato piekno muzyki. Festiwal
Enea Enter imponuje konsekwen-
cja — od poczatku centralng posta-
cia w programie jest Leszek Moz-
dzer, sprawujacy funkcje dyrektora
artystycznego oraz gtéwnej gwiaz-
dy. Godne podziwu jest utrzymanie
pierwotnej lokalizacji. Umiejscowie-
nie sceny nad wietrznym jeziorem,

Enter Enea Festival - Poznan,

12-14 czerwca 2017 r.

w okresie zmiennej pogody, nie uta-
twia organizacji. Tym bardziej jesli
dyrektor jest wizjonerem, chcacym
wykorzystac 14 fortepianow!

W tym roku festiwal rozpoczat sie
juz w poniedziatek, przedtuzajac
jego trwanie do trzech dni. Otwar-
cie stanowit wernisaz w pobliskiej
ABC Gallery, inicjujacy wystawe
Bogustawa Bachorczyka. Tuz po
nim zainaugurowano zasadnicza,

fot. Paulina Krukowska



muzyczna czes¢ imprezy. Wystapit
zespot SHMIB, ktorego lider, sak-
sofonista Irek Wojtczak, zaprosit
do wspodtpracy elektroniczng gru-
pe JAAA! Towarzyszyli im Leszek
Mozdzer oraz.. mrowki. Elvin Fla-
mingo, tworca mrowczych habita-
tow, umiescit mikrofony zbieraja-
ce dzwieki powstajace w czasie ich
pracy. Pozornie niemy swiat okazat
sie zZrédtem intensywnych odgto-
sow, ktore artysci wkomponowali
W grana przez siebie muzyke.

Improwizujac z klasyka

Drugiego dnia zaprezentowaty sie
trzy, na pozor scisle klasyczne,
projekty. Jako pierwszy wystapit
najwazniejszy zespot, tworzacy mu-
zyke wspoiczesna w Polsce — Kwa-
drofonik. Kwartet poszerzony zo-
stat 0 14 gosci, formujac 18-osobowy
sktad - adekwatny do odegrania
skomponowanej przez Steve'a Re-
icha Music for 18 Musicians. W du-
ze] mierze grupe tworzyli wybitni
filharmonicy, nie zabraklo jednak
postaci uznanych na polu jazzu
1 muzyki improwizowanej, jak wo-
kalistki Anna Gadt i Iwona Kmie-
cik, czy perkusista Hubert Zemler.
Utwor amerykanskiego kompozy-
tora jest jednym z najwazniejszych
dziet minimalizmu. Opiera sie na
powtarzanych figurach, wymagaja-
cych idealnego dopasowania rytmu
partnerow. ,Kazdy z nas jest malut-
kim trybikiem, ktory musi w od-
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powiedni sposéb zadziatac¢, wszyscy musimy byc

jednym organizmem.” —wyjasniata Magdalena Kor-
dylasinska-Pekala, charakteryzujac specyfike mu-
zyki repetytywne;.

Kolejna na scenie zawitata, zwigzana z Poznaniem,
pianistka Barbara Drazkowska, koncentrujaca po-
szukiwania wokot awangardy. Towarzyszyt jej hin-
duski perkusista Manjunath B.C. specjalizujacy sie
w technice konnakolu. Réwniez i tu repertuar sku-
piat sie na minimalizmie. Drazkowska postugiwa-
ta sie trzema fortepianami, dwoma o réznym stro-
ju oraz jednym preparowanym (wedtug instrukcji
Johna Cage’a). Koncert rozpoczat Hommage a Steve
Reich Georga Friedricha Haasa — oparty na rzadko
stosowanych ¢wierétonach. Pojawienie sie perku-
sisty z Bengaluru wprowadzito charakterystyczne
hinduskie rytmy, nie przeszkodzito jednak w wy-
korzystaniu spreparowanego instrumentu. W par-
tiach granych na fortepianach o naturalnych stro-
jach (nierzadko jednoczesnie) artystka siegata po
kompozycje Szymona Brzoski.

Ostatni tego wieczoru wystep na-
lezat do duetu fortepianowego
Wtoszki
Leszka Mozdzera. Doszto do po-

Glorii Campaner oraz
taczenia klasycznej wirtuozerii
z zywiolowa improwizacja, co za-
mazato granice pomiedzy obo-
ma Swiatami. Campaner jest jed-
na z mnajwazniejszych mtodych
artystek klasycznych, swiezo po
wydaniu ptyty poswieconej Rach-
maninowowi. Do Poznania przy-
jechata jednak gtéwnie, by zapre-
zentowac¢ brzmienie niezwyktych
instrumentow — kamieni przygo-
towanych przez Pinnuccio Sciolie.
Gra na przywiezionych z Sardynii
przyrzadach sprawia wrazenie 1a-
twej, muzyk zdaje sie bezwiednie
pocierac je rekoma lub smyczkiem.
Mozdzer przyznat jednak, ze on nie

fot. Paulina Krukowska



jest w stanie uzyskac jakiejkolwiek
melodii. Sam wyglad oszlifowa-
nych monolitéow wywierat ogrom-
ne wrazenie, a w momencie poja-
wienia sie przedziwnych odgtosow,
wywotanych przez Glorie, atmosfe-
ra nabrata swoistej magii.
Oczywiscie grzechem bytoby nie
wykorzystac obecnosci  artystki
w bardziej klasycznych utworach.
Jej gra na fortepianie ma subtel-
ny charakter, odznacza sie ogrom-
na swiadomoscia instrumentu,
z ktérego wydobywa bardzo cie-
pte Dbrzmienie. Mielismy okazje
ustysze¢ solowe wykonanie Fur
Alina Arvo Parta, czy zagrane na
cztery rece Clair de lune Claude’a
Debussy’ego. Na bis artysci przygo-
towali niespodzianke — kompozycje
Paganiniego wykonali w towarzy-
stwie Magdaleny Kordylasinskiej
i Mitosza Pekala z Kwadrofonik.

Siedmiu pianistowiVassilena

Ostatni dzien festiwalu, mozna juz
uznag, ze tradycyjnie zdominowaty
problemy artystow. Rok temu Asja
Valcic doznata kontuzji uniemozli-
wiajacej gre, tym razem zas$ Micha-
el Wollny nie mogt dolecie¢ na czas.
Determinacja organizatorow po-
zwolita ostatecznie dotrzec pianiscie
do Poznania, wigzato sie to jednak
ze zmiang kolejnosci koncertow.

W ten sposob pierwsi na scenie wy-
stapili Thomas Enhco i Vassilena
Serafimova, z materiatem opartym

Enter Enea
Festival
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na albumie Funambules. Pochodzaca z Bulgarii ar-
tystka byta jedyna tego dnia kobietg na scenie, od po-
zostatych wykonawcow wyrdzniat jg tez instrument
— marimba. Para znakomicie taczy elementy jazzo-
wej improwizacji z klasycznym repertuarem. Eklek-
tyczny program obejmowat tak réznorodne kompo-
zycje jak Fuga (Allegro) Bacha, tradycyjna butgarska
piesn Dilmano, Dilbero, czy przeboj zespotu The Verve
Bitter Sweet Symphony. Nie zabrakto przy tym autor-
skich kompozycji, w tym swietnej Eclipse otwierajace]
album duetu. Przyznaje, ze osobiscie najbardziej cze-
katem na ten wystep, przygotowujac sie do festiwalu
siegnatem po Funambules, ktdry pochtonat mnie bez
reszty. Juz na jesieni para ponownie pojawi sie w Pol-
sce, bardzo zachecam do udziatu w tym wydarzeniu.

Drugi koncert, pierwotnie zaplano-
wany na finat, byt powtdrka nie-
zapomnianego show z festiwa-
lu Jazz Juniors — na scenie pojawit
sie kwartet fortepianowy Mozdzer/
Wasilewski/Kaczmarczyk/Orze-
chowski. Supergrupa mimo zagesz-
czenia wydobywanych dzwiekow,
zachowata przejrzystos¢ przeka-
zu. Muzycy nie dazyli do domina-
cji, dzielili sie przestrzenia, prezen-
tujac program oparty na roznych
Po-
czawszy od solowego Something Per-

konfiguracjach  osobowych.
sonal Kaczmarczyka, przez Invita-
tion Bronistawa Kapera zagranego
przez duet Orzechowski/Mozdzer,
az po formute trio. Najbardziej
spektakularne byty jednak utwo-
ry przygotowane na sktad czteroo-
sobowy, w tym kompozycje Krzysz-
tofa Komedy Night Time, Day Time
Requiem i Sleep Safe and Warm.
Najwiekszy entuzjazm wzbudzit
zas$ zagrany w finale, podobnie jak
w Krakowie, Enjoy the Silence Depe-
che Mode.

O szczegdlnej randze wydarzenia
Mozdzer opowiadat portalowi po-
znan.pl: ,Taka sytuacja jak tutaj,
jest bardzo rzadka i cenna, jako
pianisci, zaczynamy sie konsoli-
dowac, patrzec na siebie z akcepta-
cja 1 mitoscig”. Rzeczywiscie obec-
nosc na scenie czotowych polskich
artystow, czesto ze sobg poroéwny-
wanych, jest budujaca. Pokazuje,
ze w Swiecie medialnych podzia-
téw piekno muzyki jest nadrzedna



wartoscig, majaca zdolnosc¢ jedno-
czenia.

,Mamy tu cata scene swoich ulubio-
nych zabawek” — przyznat Mozdzer
we wspomnianym wywiadzie. Cy-
tat najlepiej oddaje atmosfere kon-
czacego festiwal wystepu. Na scenie
pojawili sie dobrzy znajomi z nie-
mieckiej wytworni ACT - pianisci
Leszek Mozdzer, Michael Wollny
oraz Iiro Rantala Trio prezentowato
swoje mozliwosci juz parokrotnie, co
zarejestrowata przywotana wytwor-
nia, o ich potencjale wiedziat wiec
kazdy. Nikt jednak, wtacznie z wyko-
nawcami, nie spodziewat sie, ze wy-
step przerodzi sie w improwizowa-
na, ekwilibrystyczna zabawe.
Artysci zaskakiwali sie kolejnymi
pomystami, a zartobliwie wplata-
jac przerdzne motywy dezorganizo-
wali wystep. Chaos na scenie wywo-
tat szczera rados¢, tak muzykow jak
i publicznosci. Oczywiscie niezwykty
talent i wyczucie kazdego z trzech
pianistow nie pozwolity, by catos¢
zatracita artystyczna wartos¢. Wrecz
przeciwnie, symultaniczna gra na
jednym fortepianie, czy wielokrotna
zamiana miejsc przy instrumentach,
podnosity jakos¢ koncertu. W pa-
mieci pozostaty mi zwtaszcza inter-
pretowane w duetach White Moon
Chrisa Beiera i Africa Larsa Daniels-
sona, oraz zagrane w trio Armando’s
Rhumba Chicka Corei. Swoja droga
to niesamowite, ze zespot grajacy po-
dobny repertuar od kilku lat, wcigz
zaskakuje pomystowoscia.
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Pomystowoscia zaskakuje tez sam festiwal. Orga-
nizacja jednoczesnego wystepu tylu pianistow, na-
wet w sali koncertowej, wydaje sie by¢ trudna,
a co dopiero na scenie plenerowej! Wizja imprezy
skoncentrowanej wokot fortepianu, ktéra zrodzi-
ta sie w gtowie Leszka Mozdzera, okazata sie nie-
zwykle interesujaca. Oczywiscie byto to doswiad-
czenie wymagajace od widzoéw duzego skupienia,
co utrudniat chtod podczas nocnych setow. To jed-
nak ogromna wartos¢, ze sa ludzie sktonni reali-
zowac tak ambitne przedsiewziecia. Z zapowiedzi
przysztorocznej edycji wynika, ze czekaja nas ko-
lejne rozbudowane sktady. Orkiestra symfoniczna,
a moze chor? Czy oba jednoczesnie? Jedno jest pew-
ne, znowu bedzie ciekawie. O

fot. Katarzyna Stanczyk
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Lekko, rozrywkowo, magicznie,

z klasa

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

Koncert Jana Garbarka na war-
szawskie] Biatotece byt dla mnie
wydarzeniem bezprecedensowym.
Mozna by pomyslec — no tak, swia-
towa gwiazda, darmowy wstep na
koncert — super! To oczywiscie ra-
cja, ale dla mnie wydarzenie mia-
to jeszcze drugie dno. Po prostu
w okolicach malowniczego Parku
Picassa, jak 1 w nim samym, gdy
jeszcze tak sie nie nazywat, spedzi-
tem 15 pierwszych lat swojego zy-
cia. Ponadto z 20-letnim jubilatem

Jan Garbarek Group - Warszawa,

Biatotecki Osrodek Kultury, 11 czerwca 2017'r.

— Biatoteckim Osrodkiem Kultu-
ry — ktory z okazji urodzin ow kon-
cert zorganizowat, taczy mnie bar-
dzo wiele. Dla Panstwa komfortu
postanawiam zakonczy¢ w tym
momencie prywate i przejs¢ do
charakterystyki koncertu, ktora
niezaleznie od licznych pozamu-
zycznych zwigzkéw z moja osoba
bedzie relacja o zdecydowanie po-
zytywnym wybrzmieniu.

Pierwszg impresja, jaka mogtbym
sie podzieli¢ po wystuchaniu Jan

fot. Kuba Majerczyk
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Garbarek Group (lider na sakso-
fonie i flecie, Rainer Bruiininghaus
na klawiszach, Youri Daniel na gi-
tarze basowej i Trilok Gurtu na
perkusjonaliach), to poczucie, ze
koncepcja programowa tegorocz-
nego koncertu niewiele réznita sie
od tego, czego wystuchatem w 2012
roku podczas 54. Jazz Jamboree.
Byt to Garbarek lzejszy, przystep-
ny, nastawiony na niebanalne ro-
zerwanie publicznosci. Koncert
obfitowat wiec w elementy humo-
rystyczne (pozornie prosciutka wy-
miana fraz miedzy pianista a ba-
sistg), byta spektakularna solowka
Triloka Gurtu (miedzy innymi po-
pisy na tabli, uderzanie muszlowy-
mi shakerami po zestawie perku-
syjnym, granie na wiadrze z woda),
jak rowniez skoczne muzyczne
fragmenty do wspdlnego klaska-
nia. Byt oczywiscie Garbarek — ze
swoim kapitalnym, od razu roz-
poznawalnym brzmieniem i me-
lodiami momentalnie wpadajacy-
mi w ucho, stanowiacymi pomost
miedzy folkowymi, popowymi
a jazzowymi konwencjami (charak-
terystyczny dla poZniejszej tworczo-
Sci saksofonisty). Wszystko to zas
podane w mocno poszatkowanej,
progresywnej formie, jakkolwiek
przemyslanej i finalnie bardzo ko-
munikatywnej.

Program byt stworzony typowo
pod ,plener” — muzycy nie snu-
li melancholijnych, ilustracyjnych
narracji, ktorych wszak w dorob-
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ku Norwega wrosnietego na state w idiom wytwor-

ni ECM nie brakuje. Mysle, ze to dobra decyzja, bo
dzieki temu ludzie od lat pieciu do stu pieciu po
prostu bawili sie t3 muzyka, nagradzajac muzy-
koéw (bardzo zastuzenie) salwami oklaskéw i owa-
cja na stojaco. Warta odnotowania jest specyficzna
koncepcja wystepu, na ktory nie sktadato sie zbyt
wiele fragmentow zespotowych (co rozumiem jako
granie wszystkich muzykow w jednym czasie). Pro-
gram byt raczej zbiorem modutdw, co oznacza, ze
po stosunkowo krétkim graniu kwartetu nagle na
scenie pozostawat na przyktad jakis duet (fortepian
-gitara basowa, saksofon-perkusjonalia) lub solista
(Bruninghaus, Daniel, Gurtu).

fot. Piotr Fagasiewicz
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fot. Piotr Fagasiewicz

Mozna byto poczatkowo odnies¢
wrazenie, ze taki uktad powodo-
wany byt checig chwilowego odpo-
czynku — szczegdlnie w przypadku
starszych muzykdéw — ale po skon-
sumowaniu catej propozycji jawi
sie to wszystko jako zabieg maja-
cy na celu zwiekszenie dynami-
ki koncertu i dostarczenia widow-
ni materiatu bardziej zabawowego,
,clekawostkowego”, a i edukacyj-
nego. Jestem wszak przekonany, ze
takie nieszkodliwe eksperymenty
z forma, lapidarne autoprezentacje
muzykow w mniejszych sktadach,
w istocie otwieraja perspektywe,
a ze przy okazji buduja show, to
jeszcze lepiej. A zatem w ramach
miniwystepow instrumentalistow
mozna byto ustysze¢ bogaty ka-
talog basowych technik, rozsma-
kowa¢ sie w awangardowym pia-
ninowym ragtime’ie, a i zadziwic
mozliwosciami przerdznych prze-
szkadzajek i.. ludzkiego gtosu (zna-
laztem charakteryzujace okresle-
nie wokalnych improwizacji Gurtu
- tala talk”).

Do moich ulubionych fragmentéw
wieczoru zaliczam znakomitg wy-
miane dzwiekow w duecie miedzy
dwoma legendami — Garbarkiem
1 Gurtu - gdzie pierwszy z nich
przywotat ducha swojej ostrzej-
szej w wyrazie tworczosci. Drugim
fragmentem byt wyimek z kapital-
nej suity Molde Canticle (otwieraja-
cy koncert), ktérej tematy wprost
uwielbiam, cho¢ tutaj ponarzekat-



bym z lekka na brzmienie cato-
sci. Raz, ze brakto niepodrabialne-
go tonu Eberharda Webera, a dwa
— zestaw perkusyjny Triloka Gur-
tu brzmiat jak tani elektroniczny
sprzet zabawkowy. O ile z pierw-
szym zarzutem nic nie mozna
zrobi¢, to nad parametrami aku-
stycznymi mozna by popracowac.
Perkusja, niestety, do samego kon-
ca pozostawata ,ptaska’ za co mi-
nimalny minus, ale perkusjonalia
brzmiaty za to znakomicie.
Podsumowujac — byto lekko, moze
nieszczegdlnie ambitnie, ale za
to cudownie rozrywkowo, z kla-
sa. Garbarek nie zagrat ani jed-
nej nadprogramowej nuty, kto-
ra to powsciagliwos¢ sama w sobie
dla mnie stanowi materiat badaw-
czy. Ale to, co zagrat, rowniez za-
wsze byto w punkt — pod wzgle-
dem dzwiekow 1 emocji. Nawet
efekty, ktore pozwolity Norwego-
wi uzyskac specyficzne przenikli-
we brzmienie pasazy, byty dopiesz-
czone co do sekundy. Wszystko to,
co w warstwie muzycznej, i caty
pozamuzyczny katalog osobistych
kontekstow pozwolity mi odwrocic¢
uwage od nadwislanskich koma-
row 1 meszek, nieco niewygodnych
krzesetek i cokolwiek hipisowskiej
atmosfery eventu.

Bylo magicznie i nie powstydzit-
bym sie za ten koncert godziwie
zaptaci¢. Powiadaja, ze darmowe
koncerty rozpuszczaja publike, ale
sq tacy artysci, na ktorych koncer-
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ty sie chodzi, niezaleznie od wysokosci ceny za bi-
let, bo kazdorazowo obcowanie z nimi to magia. Ja
na Garbarka zawsze chetnie sie wybiore, choc¢by po
to, by klaskac¢ mu za catoksztatt osiagniec, jesli na-
wet gdzies w srodku liczytbym, jako fanatyk jego
tworczosci, na wiecej niz inteligentna rozrywke dla
mas.

Ostatnia honorowa prywata z dedykacja dla witadz
Biatoteki — jestem przekonany, ze sp. dyrektor Stu-
zewski bytby dumny z takich urodzin BOK-u. Tyle
1aztyle. Gratuluje i dziekuje! ©

fot. Kuba Majerczyk
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Pozytywne zaskoczenie

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Miato mnie na tym koncercie nie
by¢, bo to nie jest moj ulubiony ro-
dzaj muzykowania, nudze sie zwy-
kle po mniej wiecej 15 minutach
stuchania. Catkiem dla mnie nie-
oczekiwanie ustyszatem jednak
wszystko to, co w jazzie 1 muzyce
okotojazzowej najbardziej lubie.

Odstona pierwsza: support,
czyli Banda Magda

Dtugo oczekiwany koncert Snarky
Puppy w Narodowym Forum Muzy-
ki zaczat sie wystepem tego zespotu,

Snarky Puppy - Wroctaw, Narodowe Forum Muzyki,

Vertigo Jazz Club, 28 maja 2017 r.

w nieco okrojonym sktadzie, z wo-
kalistka 1 akordeonistka o nieco-
dziennym nazwisku — Banda Mag-
da. Byto poprawnie, momentami
ciekawie, ale zasadniczo, w moim
odczuciu, nudno. Trudno bylo
ukry¢, ze wiekszos¢ publicznosci
czeka jednak na wystep Snarkow.
Widownia kulturalnie podziekowa-
ta wokalistce cieptymi brawami. Ja
zakonczenie przyjatem z duza ulga.
Miato mnie na tym koncercie nie
by¢, to nie jest moj ulubiony rodzaj
muzykowania, nudze sie zwykle po
mniej wiecej 15 minutach stuchania

fot. Lech Basel



— czy to na YouTubie, czy to z ptyty.
Ten podkiad muzyczny zdawat sie
potwierdza¢ moje obawy.

Odstona druga: Snarky Puppy
live

Po przedtuzajacej sie przerwie
technicznej goracymi oklaskami
przywitano zespot w petnym skta-
dzie. T nastapito cos, czego zupet-
nie sie nie spodziewatem: Snarky
Puppy zassali mnie w catosci! Mi-
neto ponad pot godziny, a ja nadal
nie bytem znudzony ich muzyka.
Catkiem dla mnie nieoczekiwanie
ustyszatem wszystko to, co w jaz-
zie 1 muzyce okotojazzowej najbar-
dziej lubie: rytm, wspaniate solow-
ki
w $Swietnych unisonach, cudow-

, niesamowite zgranie zespotu
na wspotprace muzykow grajacych
z ogromng swobodg, a jednoczesnie
zdecydowanie zespotowo i najzwy-
czajniej w swiecie profesjonalnie.

Gdy do wrazen czysto muzycznych
doszty wzrokowe, za sprawa wyj-
Scia z mrokow 1 dymow ku cieka-
wym efektom swietlnym, moja ra-
dos¢ byta nieomal petna. Szkoda
tylko, ze Swiatta zmienity sie juz po
zakonczeniu limitu czasu dla foto-
grafow.. Ale to powoli staje sie re-
guta na wielu koncertach. Najwyz-
szy czas sie do tego przyzwyczaic.

Reguta jest i to, ze podobaja nam
sie rzeczy, ktére juz znamy, ktore
kiedys juz styszelismy. A w muzyce
zespotu Snarky Puppy w mistrzow-
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ski sposob zmiksowano wiele cytatow zaczerpnie-
tych z wielu gatunkow i zrobiono to tak, ze rece
same sktadaty sie do oklaskow, nogi zaczynaty tu-
pac, a dusza zapadata w gtebokie refleksje.. Nic
dziwnego, ze ta druga odstona zakonczyta sie po
trzech wspaniatych bisach, pozostawiajac niedosyt,
wtasciwie gotow bytbym stuchac takiej muzyki do
samego rana. A tak niewiele brakowato, by mnie
na tym koncercie w ogole nie byto...

Odstona trzecia: oficjalne Snarky Puppy
after party ijam session

Wroctawski jazz club Vertigo przygotowat dla fa-
now zespotu niezwykta niespodzianke. Po nie-

fot. Lech Basel
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omal dwoch godzinach od zakonczenia koncer-
tu w NFM, wypelnionych wystepami czotowych
wroctawskich muzykow spod znaku bluesa i fun-

ky, na scenie klubu pojawita sie w komplecie grupa
Snarky Puppy. Zrelaksowani, na petnym luzie za-
grali spory set swoich przebojow, wzbudzajac praw-
dziwy entuzjazm wielbicieli.

Atmosfera byta wspaniata, petna luzu, otwartosci,
bez gwiazdorskiego zadecia, tak charakterystycz-
nego dla wielu amerykanskich wykonawcow. Moz-
na bylo swobodnie ich fotografowaé, rozmawiac,
zbiera¢ autografy, a nawet robi¢ wspolne zdjecia.
Dla fandw petnia szczescia, dla mitosnikow muzy-
ki duza frajda, w warunkach klubowych bowiem
stuchato sie ich jeszcze lepiej niz w komfortowej
sali gtownej NFM.

Niestety, koto drugiej w nocy skonczyta sie moja
mocno ograniczona wytrzymatosc fizyczna. By-
tem po prostu zbyt zmeczony, by dac rade jesz-
cze trzeciej odstonie. Pod moja nieobecnos¢, po
krotkim odpoczynku, amerykanscy muzycy za-
grali wspolnie z wroctawskimi. Zrobit sie praw-
dziwy jam...

Trudno. I bez tego, co mnie omine-
to, byto to moje najsympatyczniej-
Sze muzyczne przezycie pierwszej
potowy 2017 roku. I najwieksze po-
zytywne zaskoczenie. O

fot. Lech Basel
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Lekcja historii jazzu

Jazz at Lincoln Center Orchestra & Wynton Marsalis - Szczecin,

Filharmonia im. Mieczystawa Kartowicza, 15 czerwca 2017 r.

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

,Dizzy (Gillespie) powiedzial mi, ze
nie mozemy dopusci¢ do utraty tra-
dycji orkiestr jazzowych. Mam cia-
gle w mojej gtowie jego stowa, zeby
uratowac te tradycje i grac orkiestro-
wy jazz dla jak najwiekszej ilosci lu-
dzi” Kto jak nie Wynton Marsalis
mogt powiedziec¢ te stowa? Abstra-
hujac od oceny podjetej przez niego
krucjaty o ,czystos¢” jazzu i krytyki
Milesa Daviesa za sprzeniewierzenie
sie ideatom, trudno nie docenic¢ kon-
sekwencji trebacza w pielegnowa-

niu gatunkowych tradycji. Cytat po-
chodzi z wywiadu, jakiego udzielit
Polskiemu Radiu Szczecin tuz przed
koncertem w Filharmonii im. Mie-
czystawa Kartowicza w Szczecinie.

Wystep ten zostat podzielony na
dwie czesci. W pierwszej razem
z Marsalisem zaprezentowata sie
pietnastoosobowa orkiestra Jazz at
Lincoln Center, ktorej jest on dyrek-
torem. Czterdziestominutowy set
wypelnito pie¢ kompozycji, wszyst-
kie autorstwa mistrza rozbudowa-

183
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fot. Paulina Krukowska

nych sktadow — Duke’a Ellingtona.
Koncert otworzyt utwor z 1928 roku
The Mooche, zawierajacy typowe
dla Ellingtona partie klarnetowe, ze
znakomitym solo Victora Goinesa
1 ttumionej trabki, ktorej brzmienie
eksplodowato w finale. Zaraz potem
muzycy siegneli po Portrait of Louis
Armstrong ze stynnej New Orleans
Suite z 1970 roku. Wynton podzielit
sie historig, jak jego ojciec Ellis Mar-
salis chciat zabra¢ go na premie-
re tego materiatu podczas New Or-
leans Jazz Festival. Jedenastoletni
chtopiec odmodwit, co z perspekty-
wy lat jest, jak stwierdzit, dowodem
,Ze dzieci nie nalezy pytac, czy chca,
tylko nalezy je ze soba brac!”. Podsta-
wa melodii byty partie w oryginale
wykonywane przez trebacza Cootie
Williamsa, tego wieczoru doskona-
le zinterpretowane przez Marcusa
Printupa.

W dwodch nastepnych utworach
znalazto sie wiecej przestrzeni
dla grajacego na fortepianie Dana
Nimmera. Pochodzacy z Milwau-
kee muzyk jest jednym z najmtod-
szych cztonkow orkiestry, ale war-
to zwrdci¢ uwage na jego tworczosé
— na ptycie Kelly Blue towarzyszyt
mu sam Jimmy Cobb. W mojej oce-
nie trzeci w kolejnosci utwor Amad
(z albumu The Far East Suite z 1966
roku) okazat sie najlepszym frag-
mentem pierwszego setu, a jego
ozdoba byta znakomita gra puzo-
nisty Vincenta Gardnera. Na za-
mkniecie ustyszelismy kompozycje



Braggin’ in Brass, w ktorej dyrektor
osobiscie wykonat popisowe solo.
Przerwe zdominowato efektow-
ne strojenie filharmonikdéw. Przez
dwadziescia minut kazdy z nich
pospiesznie przygotowywat swoj
instrument, co przetozyto sie na
niezwykta, improwizowana sym-
fonie. Procedura przebiegta bardzo
sprawnie, zresztg artysci ten sam
program prezentowali zaledwie
dwa dni wczesniej we Wroctawiu.
Na druga czes¢ przewidziano ode-
granie suity Swing Symphony napi-
sanej przez Wyntona Marsalisa. Do
sktadu JLCO dotaczyli wspomnia-
ni filharmonicy wroctawskiego
NFM, prowadzeni przez charyzma-
tycznego australijskiego dyrygenta
Matthew Cooreya. Dzieto podzie-
lone jest na siedem czesci, ktérych
nazwy nawigzuja do reprezento-
wanych stylow. Odegranie catego
materiatu trwato nieco ponad go-
dzine, w czasie ktorej mozna byto
ustyszec¢ przekrdj historii trady-
cyjnego jazzu — od ragtime’u az po
gospel. Najwazniejszy byt jednak
swing, w ktorym najpetniej pota-
czyt sie potencjat jazzowego big-
bandu z mozliwosciami orkiestry
symfonicznej. Wynton w jednym
z wywiadow przyznat, ze przy pi-
saniu przyswiecata mu idea spot-
kania obu tych swiatdéw — tytutowy
,swing” przejawia sie dla niego we
wspolnocie muzykow na scenie.
Odegranie symfonii nie zakon-
czyto bynajmniej czwartkowego
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koncertu. Wynton bisowatl jeszcze dwukrotnie,

najpierw ze swoim big-bandem, na koniec zas, ku
zaskoczeniu wszystkich, wykonat jeszcze utwor
w kwartecie. Druga czesc¢ trwata tym samym az
pottorej godziny — ku zadowoleniu widowni, kto-
ra podziekowata artystom dtugimi owacjami na
stojaco.

Wydarzenie byto zwienczeniem drugiej edycji fe-
stiwalu Szczecin Jazz, ktory miat miejsce na prze-
tomie lutego 1 marca. Imponujace zamkniecie im-
prezy byto zaledwie czescig jej bogatego programu.
Oprocz Wyntona Marsalisa do stolicy wojewodz-
twa zachodniopomorskiego przyjechali miedzy
innymi Keyon Harrold, Matthew Shipp oraz Jan
Lundgren. Gratulacje za ciekawy dobdor muzykow
naleza sie organizatorom, przede wszystkim zas
saksofoniscie Sylwestrowi Ostrowskiemu, sprawu-
jacemu nad festiwalem opieke artystycznga. O

fot. Paulina Krukowska
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Smutek lagodnego wojownika

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Zapowiedziany koncert Kasia Pie-
trzko Trio skusit mnie od razu.
Katarzyne Pietrzko ostatnimi
czasy czesto komplementowano,
zarowno przy okazji relacji kon-
certowych, jak i w recenzjach ptyt
— jeszcze niefirmowanych wtas-
nym nazwiskiem — w ktorych na-
graniu brata udziat Nie mozna
znalez¢ lepszej okazji na wyrobie-
nie sobie opinii niz spotkanie na
zywo w rasowym jazzowym klu-
bie, dlatego miejsce na widowni

Kasia Pietrzko Trio - Warszawa,

120n14 Jazz Club, 9 czerwca 2017 r.

120n14 zajatem jako jeden z pierw-
szych.

Wieczor rozpoczat sie wstepem per-
kusji — za bebnami zasiadt wyjat-
kowo Eukasz Zyta — zwiastujacym
kompozycje pianistki Intimacy. Juz
sam tytul, ale takze muzyczna tresc¢
tego utworu pokazaty, ze bedzie-
my miec do czynienia z bardzo oso-
bistym spotkaniem. Drugi w kolej-
nosci Half a Year, to zndw osobista
historia. Dituga, emocjonujaca, ze
zmienng dramaturgia.

fot. Katarzyna Stanczyk
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Pierwszy set koncertu, to przede
wszystkim opowiesci fortepianu.
Jednak zdominowanie tej czesci
przez liderke tria zupeinie mi nie
przeszkadzato, bowiem - jak sie
mozna byto przekonac¢ —ma o czym
opowiadac¢, a przede wszystkim
umie to robi¢. Z pasja, energia, od-
daniem, a przy tym =z delikat-
noscia i przejmujacym niekiedy
smutkiem. W oryginalnych kom-
pozycjach daje sie odczuc, ze dekla-
rowana osobista geneza powstania
utworu nie jest kokieterig, grep-
sem na uzytek publicznosci. To rze-
czywiscie sg historie Kasi Pietrzko
0 niej samej i one najpeitniej ujaw-
niaja potencjat i jakosc¢ propozycji
artystki. Co nie znaczy, ze utwory
innych muzykow wypadaja stabo,

cho¢ Dolphin Dance Herbiego Han-
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fot. Katarzyna Stanczyk

cocka i Peaceful Warrior Aaron Parksa troche wyci-
szyty emocje. Z drugiej strony wykonanie kompozy-
cji Parksa potwierdzito, ze to ulubiony kompozytor
pianistki, ze go zna i znakomicie rozumie.

Drugi set zaczat sie od mocnego uderzenia. Zielone
oczy grafitowe — kolejna kompozycja Pietrzko — spo-
wodowaty, ze reszte koncertu spedzitem z (brzyd-
ko moéwiac) rozdziawiong geba. Stuchajac kolejno:
Samba e Amor Chico Buarque ze swietnymi solow-
kami basisty Szymona Frankowskiego i perkusisty
Fukasza Zyty oraz dwdch kolejnych utwordw lider-
ki tria: Passaic Avenue i Brown. Ten ostatni z kolej-
nym znakomitym popisem kontrabasu. Na bis za-
brzmiato The More I See You Harry'ego Warrena,
ktore zagrane nieco przekornie, wbrew znanym in-
terpretacjom, wypadto tego wieczora najpogodniej.
Duzo dziato sie podczas tego koncertu. Tak duzo,
ze na ogot zal byto przerywac cigg opowiesci okla-
skami - tak, jak to bywa na jazzowych koncertach
— komplementujacymi solowki instrumentalistow.
Sala stuchata wiec w skupieniu, uwaznie, chtonac
ptynace ze sceny historie. Mysle, ze pozostali stu-
chacze, podobnie jak ja, z niecierpliwoscia odliczaja
czas do zapowiadanej na jesien debiutanckiej pty-
ty tria. ©
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Misterium rytmu

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

W przypadku Innercity Ensemble
powinnismy mowic zdecydowanie
bardzie] o muzyce improwizowa-
nej niz o jazzie. Cztonkowie tej gru-
py (W zasadzie mozemy uzy¢ sfor-
mutowania supergrupy). Radek
Dziubek, Rafal Iwanski, Wojciech
Jachna K Rafal Kotacki, Artur Mac-
kowiak, Tomek Popowski i Kuba
Ziolek zwiazani sa takze miedzy

Innercity Ensemble - Warszawa,

Pardon, To Tu, 5 czerwca 2017 r.

innymi z takimi zespotami jak:
Alameda 5, Stara Rzeka, Hati, Kapi-
tal, T'ien Lai czy Tropy. Zwiazki — za-
rowno personalne, jak i muzyczne —
sa W tej konstelacji bardzo silne.

Materiat zaprezentowany na kon-
cercie bliski byt temu, co mozemy
znalez¢ na ostatnim, trzecim al-
bumie grupy. Muzyka opiera sie
na rozbudowanej, czteroosobowe;j

fot. Mateusz Drewnik



sekcji perkusyjnej, wykorzystuja-
cej niezliczona ilos¢ instrumentow
— od klasycznego zestawu perku-
syjnego, po drobne bebenki i ,prze-
szkadzajki” etniczne. Do tego dwie
gitary elektryczne (w tym baryto-
nowa Kuby Ziotka), trabka i fluge-
horn Jachny oraz elektronika. My-
sle, ze mato kto poza muzykami
mogtby wyliczy¢ wszystkie instru-
menty, ktére zabrzmiaty podczas
koncertu w Pardon, To Tu.

Wystep rozpoczal sie dzwiekiem
orientalnych fletow i piszczatek
— przez chwile moglismy miec wra-
zenie, ze bedziemy mieli do czy-
nienia z marokanskim folklorem
—jednak dosyc szybko dotaczyty per-
kusjonalia, a po chwili gitara i obok
elementow etnicznych pojawity sie
elementy zdecydowanie wspodtczes-
nego grania. Rytm juz w pierwszym
utworze nabrat wyraznie transowe-
go charakteru i tak pozostato w za-
sadzie do konca koncertu.

Ponad misternie tkang warstwa
rytmu ptynety co jakis czas diu-
gie dzwieki trabki Jachny, dodajac
orientalno-transowemu charakte-
rowi muzyki jeszcze wiecej mistycy-
zmu. Muzycy Swietnie kontrolowa-
li temperature koncertu i dbali o to,
aby w muzyke nie wkrad?ta sie mo-
notonia. Kiedy natezenie dzwiekow
rosto, a rytmy zageszczaty sie, tragbka
takze brzmiata bardziej nerwowo,
czasem wrecz agresywnie. Po takiej
burzy dzwiekéw nastepowato uspo-
kojenie, w niektorych momentach
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rytmy rozwlekaty sie tak, ze przybieraty postac szu-
mow i szmerow — jednolitej ptaszczyzny tta, z ktorej
znow na pierwszy plan wybijata sie trgbka. Transowe
misterium rytmu zmieniato sie w medytacje — w dal-
szym ciagu trans, ale niemal pozbawiony rytmu.

Bez watpienia baza do improwizacji muzykow
byty motywy etniczne — gtdwnie afrykanskie. Kon-
cert dat stuchaczom mozliwos¢ obcowania z muzy-
ka bardzo intensywna, osadzong gdzies pomiedzy
wspolczesna scena improwizowang, a multikultu-
rowym world music. Choc to porownanie moze ciut
banalne, to nie sposdb oprzec sie wrazeniu, ze gesto,
misternie tkane barwne faktury rytmiczne przy-
wodza na mysl orientalne dywany. Mimo tego, ze
wtasnie rytm prowadzit stuchaczy przez caty kon-

cert, to nie mozna nie wspomniec o gitarach — szcze-

fot. Mateusz Drewnik
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gdlnie ciekawie brzmiacej baryto-
nowej, czasem wpasowujacej Ssie
w tkanke rytmiczng, a czasem wy-
bijajacej sie na pierwszy plan z mo-
tywami melodycznymi. Duza role
peinita tez elektronika, dyskret-
nie wypelniajaca wolna przestrzen
w improwizowanych utworach.

Pardon, To Tu w nowej, tymczaso-
wej siedzibie niezmiennie trzyma
wysoki poziom. Mysle, ze fani do-
brej, nieortodoksyjnej muzyki moga
tam pojs¢ na kazdy koncert w ciem-
no. Z bardzo duza doza prawdopo-
dobienstwa spetniich oczekiwania.
Tak jak koncert Innercity Ensem-
ble, z ktorego chyba nikt nie wy-
szedt zawiedziony. Tym, ktorzy na
koncercie nie byli pozostaje mi po-
leci¢ ptyty Innercity Ensemble oraz
inne wydawnictwa Instant Classic

— wytworni, ktora z pewnoscig za-

stuguje na uwage wielbicieli wspot-
czesnego (i nie tylko) improwizo-
wanego grania. O

fot. Mateusz Drewnik
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Maciej Sikata - saksofonista, kompozytor i wyktadowca klasy saksofonu

na kierunku jazzowym w akademiach muzycznych w Gdansku i Bydgosz-

czy. Wspotpracowat, koncertujac lub nagrywajac, z czotdwka polskiej sceny

jazzowej. Nalezat do zespotu Mito$¢. Nagrat ponad 50 ptyt, w tym piec¢ autor-

skich, z ktérych dwie byly nominowane do Fryderykéw. Woli komunikowad

sie przez muzyke. Stara sie taczy¢ indywidualizm z tradycja jazzowa.

Muzyka powinna
niesc dobro

Avya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Lidia Al-Azab: Przygotowujac
sie do naszego spotkania, trafitam
na wywiad z panem dla chrzesci-
janskiego portalu. Méwit pan tam
sporo o wierze i swoim nawrdceniu.
W srodowisku jazzowym nie ma
chyba miejsca na rozmowy o Bogu.
Wolimy milcze¢ o sprawach mato
atrakcyjnych dla wiekszosci?
Maciej Sikata: Najprawdopodob-
niej tak, bo rzadko styszy sie roz-
mowy na ten temat. Moze niekto-
rzy dziennikarze nie podejmuja go,
myslac, ze jest zbyt delikatnej natu-
ry, by o to pytac, lub po prostu nie-
tatwo jest o tym mowic¢. Mnie nie
jest tatwo w ogdle mowic.

O Bogu czy ogdlnie?

Ogdlnie. Chociaz kilka lat temu w ra-
mach wywiadu, ktérego udziela-

tem dla Programu Drugiego Pol-
skiego Radia, okazato sie, ze mito
zaskoczytem panig dziennikarz,
zrobilismy materiat dtuzszy, niz
trwa cata audycja, a ona po roz-
mowie przyznata sie, ze byta przy-
gotowana na to, ze bede tylko od-
powiadat na pytania ,tak” i nie”
[Smiech].

Tak, to jest zmora dziennikarzy...

No tak! Stara¢ sie cokolwiek wy-
ciggnac. Na szczescie jakos sie roz-
gadatem, widocznie poruszyta
moje czute struny, ktore zadrgaty

podczas rozmowy.

A co z méwieniem o swojej muzy-
ce, nie jest oznaka proznosci?

Nie, cho¢ mowienie o muzyce jest
czyms bardzo osobistym 1 ilu stu-
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chaczy, tyle opinii na temat zagranego utworu. Jest
to zatem subiektywna, osobista sprawa.

Mam wrazenie, ze muzycy dziela sie na tych, kto-
rzy robia swoje i uwazaja, ze muzyka powinna sie
sama bronié, i tych, ktérzy zanim stuchacz pozna
plyte, maja juz przygotowana

go bym sobie nie poradzit. A kie-
dys probowatem wszystkich poroz-
stawiac po katach, a siebie ustawic
na srodku z moja muzyka, bo prze-
ciez to JE] zawdzieczamy wszyscy,
co mamy.

rozprawe o jej zawartosci.

Naleze do tej pierwszej grupy. Uwa-
zam, ze muzyka powinna bronic¢

Mowienie o muzycejest czyms
bardzo osobistym iilu stuchaczy,
tyle opinit na temat zagranego

sie sama, dlatego tez sadze, ze cza-
. utworu
sem oprawa koncertu jazzowego
jest niepotrzebna, przesadzona, bo
to nie ma by¢—w mojej opinii — show, ale czas na sku-
pienie, otwarcie sie na energie czysto muzyczng, a nie
multimedialne dodatki czy puszczane na scene dy-
my. Zdecydowanie tak, uwazam, ze muzyka powin-

na bronic sie sama.

Muzyk zyje w pewnym oderwaniu od rzeczywi-
stosci, bo jednak obcowanie ze sztuka, tworzenie
przenosi cztowieka w inne sfery zycia. Mimo to
pan zatozyl rodzine. Czy to wymagato zejscia na
ziemie, czy moze nigdy nie byl pan osoba bujajaca
w oblokach?

Nie, raczej nie bytem takim typem.. Chociaz moze
inaczej —im jestem starszy, tym mniej bujam w ob-
tokach. Moze to jednak kwestia dojrzatosci. Swoja
rodzine zatozytem, kiedy bytem bardzo mtody, po-
dobnie jak moja matzonka. Miatem niedojrzate, jak
to dzis oceniam, poglady na zycie — na temat swoje-
g0 miejsca W swiecie, mojego i mojej zony miejsca
w rodzinie. To byta bardzo niedojrzata postawa.
Cho¢ niektore rzeczy sie nie zmienity, na przyktad
nadal musze miec czas, miejsce i spokoj na ¢wicze-
nie i komponowanie, nie rezygnuje z tego, ale to
nie jest juz najwazniejsze, nie jest czyms, bez cze-

Odnaleziona Owieczka jest albu-
mem autobiograficznym...

Tak, bo powstawata w okresie mo-
jego nawracania sie.

Czesto traktuje pan muzyke jako
mozliwos¢ opowiedzenia o swoim
zyciu, jako swego rodzaju terapie?

Mysle, ze samo uprawianie muzyki
powinno byc terapia. Jesli ktos do-
znaje udreki, grajac muzyke, to ra-
czej nie jest to cos, co powinien ro-
bi¢, albo to nie jest ta muzyka, ktdéra
powinien grac.

Muzyka — w mojej opinii — moze
miec oczywiscie wiele zastosowan,
ale generalnie nie powinna sie ra-
czej z niczym ztym kojarzyc, tylko
powinna nies¢ dobro.

Nawrdcenie, o ktédrym pan wspo-
mniat, oddzialtuje na panska

muzyke? Mozna dostrzec zmia-



fot. Piotr Fagasiewicz

ne w brzmieniu po zmianie du-
chowej?

Chyba nie, choc jest jedna moja pty-
ta nagrana z zespotem Asaf, pod tym
samym tytutem, ktora jest forma
modlitwy za pomoca instrumentow,
wychwalania Pana Boga. Akurat ze-
brata sie grupa chrzescijan, ktora, po
pewnych warsztatach dla muzykow
chrzescijanskich, postanowita robic¢
cos takiego. Nagralismy ptyte, cat-
kiem przypadkowo, bo zarejestro-
wany koncert wydat sie na tyle do-
bry, ze zdecydowalismy sie to wydac.
Byto to w sumie jedyne wydarzenie
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w moim zyciu, ktére byto ukierunkowane na wiare,
bo zawsze robitem to niesmiato, do dzisiaj tak mam.

Nie taczy pan zycia duchowego z muzyka?

Nie, aczkolwiek jesli uda mi sie zagrac cos, co daje
mi satysfakcje, to dziekuje za to Panu Bogu, wtedy
rowniez prosze, aby pobtogostawit moje granie, ze-
by byto dobre.

Nasze czasy moga da¢ nastepna legende jazzu? Czy
na swiatowej scenie dostrzega pan lidera wybijaja-

cego sie sposrod innych?

Nie ma nikogo takiego. Jest cata masa swietnych

muzykow, ktorzy maja doskonaty warsztat i umie-
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jetnosci, wybitng wiedze, ale nie ma nikogo pokro-
ju Charliego Parkera, Dizzy’ego Gillespiego, czy Joh-
na Coltrane’a i Milesa Davisa, nikogo, kto mogtby
odegrac tak znaczaca role. Jesli miatby to by¢ nadal
jazz, bo to jest podstawowa sprawa — uwazam, ze
jazz niejedno ma imie, ale obecnie ma tych imion
nazbyt wiele. Z drugiej strony nie dziwi mnie ten
brak, bo im dalej w czasie, tym wiecej stylistyk. Im
wiecej jest rzeczy juz odkrytych, zrobionych na ge-
nialnym poziomie, tym trudniej o nowa wartosc.

fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Widze tylko dwie drogi: albo kon-
tynuowanie jazzowego dziedzi-
ctwa, albo bazowanie na jazzie
podczas tworzenia nowych styli-
styk i gatunkow. Czasy rewolucji
w jazzie minely, bo jeden krok za
daleko moze spowodowaé, ze gra-
na muzyka nie jest juz jazzem.

Zgadzam sie. Ukazuja sie wspot-
czes$nie nagrania, czesto wybitnych
instrumentalistow mtodego poko-
lenia, ktore moga byc¢ przyktadem
na to, co pani mowi, czerpia z hi-
storii jazzu, co jest fajne, jednak nie
znajduje w nich tego, co znajduje za
kazdym razem, kiedy stucham po
raz tysieczny ptyty Coltrane’a Blue
Train czy Kind of Blue Milesa Davi-
sa. Zastanawiatem sie tez, dlacze-
go tak jest i wydaje mi sie, ze w dzi-
siejszych czasach muzycy — to tylko
moje przypuszczenie — starajg sie
by¢ bardziej mobilni, co miato-
by polegac na tym, ze sg gotowi za-
gra¢ bardzo dobrze w wielu styli-
stykach, w zwiazku z tym nie ma
gtebi, ktora jest w nagraniach z lat
piecdziesigtych i szes¢dziesiatych.

Uwazam, ze jednym z najwiek-
szych osiagnie¢ ludzkosci jest
swing, bo kiedy muzyka swinguje,
to niebo sie otwiera, ze swingu pty-
nie tak pozytywna energia, ze tyl-
ko pozostaje sie cieszy¢. Nie moz-
na usiedzie¢ w miejscu, nogi od
razu tupia, geba sie smieje. Czto-
wiek przezywa stan uniesienia. We
wspotczesne] muzyce amerykan-



skiej, ktora powinna wielbic¢ swing,
nie stysze czasami tej pasji, ktora
lezata u podstaw tej muzyki. Moze
sie starzeje? Niewatpliwie sie sta-
rzeje, dlatego pewnie nowosci sta-
bo do mnie docieraja.

Chyba ja tez sie starzeje...
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eksperymentalnych brzmien, jazzman reaguje po-
wrotem do tradycji — manifestuje tradycyjnoscia
czy probuje wciaz zaskakiwac?

Ja bym sobie zyczyt, zeby jazz nadal byt osadzo-
ny w tradycji, a rownoczesnie mowit swoim wias-
nym jezykiem. Co jest bardzo trudne. Zastanow-
my sie, co sprawia, ze stuchamy bez przerwy tylko
pewnej grupy muzykow jazzowych. Powodem, dla

ktorego ich wybieramy, jest to, ze

Uwazam, ze muzyka powin-
na bronic sie sama, dlatego tez
sqdze, ze czasem oprawa koncer-
tu jazzowego jest niepotrzebna,
przesadzona, bo to nie ma byc
— W mojej opinii — show, ale czas
na Sskupienie, otwarcie sie na

mowia wiasnym jezykiem. Nie
stuchamy kalki znanych osobo-
wosci, ale tych ktorzy stworzyli
swoj odrebny styl. Mimo trady-
cyjnych srodkoéw i tradycyjnego
otoczenia potrafig przemowic po
swojemu. [ to jest godne najwyz-
szej pochwaty.

energie czysto muzyczngq

Z tego samego powodu nie ma
dzis lidera w jazzie. Ciezko jest

[Smiech] Pocieszajace, ze jest co-
raz wiecej fajnie grajacych mto-
dych ludzi, ktérych - jako ju-
ror na festiwalach, na przyktad
na Konkursie Mtodych Zespotow
w Kotobrzegu, w ktéorym jestem
przewodniczacym — mam okazje
obserwowac. Serce sie raduje, gdy
oglada sie poczynania nowego po-
kolenia. Z takim poziomem, z ja-
kim ja startowatem do Akademii
Muzycznej w Katowicach, dzisiaj
nikt by sie nie dostat — tak bardzo
wzrost poziom.

Zastanawiam sie nad rola wspél-
czesnego muzyka jazzowego. W cza-

sach natloku nowosci, mariazy

mowic¢ po swojemu, zeby byt to
jezyk zrozumiaty, a rownoczesnie osobisty. Trud-
nosc¢ wynika z tego, ze tak wielu wybitnych muzy-
kow zagrato —tyle linii melodycznych, tyle rytmow,
tyle skal, tyle harmonicznych kombinacii.

Jednym stowem, rola wspdtczesnego jazzmana jest
szalenie trudna.

Mowic wiasnym jezykiem — zdecydowanie tak.

Czy rozpoczecie kariery pedagogicznej wplyneto
na pana tworczosé?

Tak, ale od strony technicznej, bo zostatem zmu-
szony do tego, aby prezentowac studentom coraz to
nowe techniki jako elementy, z ktérych moga sko-
rzystac, musiatem sie tych rzeczy sam nauczyc. Je-
stem zwolennikiem prowadzenia lekcji z saksofo-
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nem na szyiipokazywania na zywo studentom, na
biezaco, jak mozna zagrac.

Przyswieca panu jakas misja w nauczaniu mto-
dych? Jest cos najwazniejszego, co chce pan prze-
kaza¢ studentom?

Moze odpowiem na dwa sposoby. Po pierwsze, kie-
dy koncza edukacje, grajac magisterski egzamin dy-
plomowy, to zawsze zycze im, aby grali to, co lubig,
1 z tym, kogo lubig, bo tylko wtedy muzyka bedzie
miata site przekazu. Sita przekazu to jest wtasnie to,
co przykuwa nasza uwage, jest wynikiem szczere-
go 1 autentycznego grania. Nie wszyscy maja te site,
co jest oczywiste. Aby miec szan-

Spotkatem sie z podobnymi opi-
niami, wygtaszanymi ostatnio
w Katowicach, ze tamtejsza aka-
demia zabija w ludziach ,nagi” en-
tuzjazm. Rozumiem takie tezy do
czasu, kiedy przychodzi do mnie
student zmagajacy sie z instru-
mentem, poniewaz posiada ubyt-
ki z poprzedniego etapu edukacii,
a ja jestem od tego, zeby mu pomoc
je zlikwidowac. Czesto spotykam
sie z tym, ze student nie wie nie-
malze nic o harmonii (na etapie
wyzszych studiow!), a dodatkowo

se ja uzyskac, trzeba spetnic te
wszystkie warunki, a takze trze-
ba by¢ oddanym muzyce.

Po drugie, staram sie zacheci¢
studentow do tego, aby poprzez
stuchanie i analize tradycyjnej
muzyki jazzowej, poprzez gra-
nie partii solowych potrafili za-
chwycic sie tym, co byto w jazzie
juz dawno temu, a stanowito, i nadal stanowi, o je-
go wartosci, o jego atrakcyjnosci. Zachecam ich do
tego, aby nie odwracali sie od historii jazzu i1 zeby
te historie byto stycha¢ w ich graniu, a szczegdlnie
wtedy, kiedy mowig swoim jezykiem —jesli taki je-
zyk sa w stanie wypracowac — wazna jest rowno-
czesna fascynacja i znajomosc historii jazzu.

W jednym z wywiadow powiedzial pan, ze im
bardziej swiadomy jest muzyk, tym bardziej jest
on wolny. Czy jako pedagog zauwaza pan zmiany
$swiadomosci mtodych jazzmanéw w trakcie edu-
kacji? A moze odbiera ona im ich s§wiezosc¢ i swego
rodzaju indywidualnos¢, naturalny instynkt, kto-
ry jest tak wazny w jazzie?

Uprawianie muzyki powin-
no byc terapiq. Jesli ktos doznaje
udreki, grajqc muzyke, to raczej
nie jest to cos, co powinien robic,
albo to nie jest ta muzyka, ktorq
powinien grac

starajac sie gra¢ muzyke jazzowa,
gra ja w sposob, z mojego punktu
widzenia jako pedagoga, niewtas-
ciwy. Uzywajac ztej artykulacji czy
aspektow rytmicznych. To o jakiej
indywidualnosci tu mowimy? Je-
zeli ta ,indywidualnosc¢” zatem nie
wie nic, a to, co gra, jest dalekie od
jazzu...

Zauwazytem przez lata naucza-
nia, ze niemal kazdy - to zna-
czy wiekszos¢ mtodych ludzi, po-
dejmujacych studia na kierunku
jazzowym — ma cos W sobie, co
przejawia sie czy to w brzmieniu,



fot. Piotr Fagasiewicz

czy w rytmie, czy witasnie w arty-
kulacji, i co bedzie go wyrdzniac
w przysztosci sposrod innych. Je-
$li to nie jest nieprzystajace do
muzyki, ktora wykonuja, jesli to
nie przeszkadza tej muzyce, to al-
bo o tym w ogdle nie trzeba mo-
wi¢, by nie przeszkodzi¢ w roz-
woju tego elementu, albo mowic
i uswiadomic¢ studentowi, ze ma
swoje brzmienie, ktore powinien
rozwijac. Ale jesli jest to cos takie-
go, co wynika z nieumiejetnosci,
a nie z indywidualnosci, to sta-
ram sie zwrocic¢ na to uwage i po-
moc nad tym popracowac, zeby to,
co student gra, byto po prostu do-
bre i solidne.
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Jaki jest stosunek wyktadowcy do poczynan swo-
ich studentéw, ktérzy po akademii wchodza
w Swiat jazzu i dobrze sobie radza. Oczywiscie za-
raz pan odpowie, ze jest pozytywny — to jasne, ale
zastanawiam sie nad relacja mistrza i ucznia, kie-
dy to uczen pojawia sie na tych samych festiwa-
lach, co mistrz, na tych samych oktadkach ma-
gazyndéw. Jaki ma pan do nich stosunek, kiedy
spotykacie sie na jednej scenie? Jaki jest pana od-
biér ich muzyki z perspektywy oczywistej hierar-
chii, zbudowanej jeszcze podczas ich studiow?

Taki jak pani mowi — pozytywny. Zawsze staram
sie wspiera¢ moich studentéw. Jesli stysze jakies
nagrania, bo ktos podarowat mi ptyte, to dziele
sie swoimi opiniami, czasami zwracajac uwage na
stabsze strony, jesli je stysze. Wynika to z tego, ze
w niektorych przypadkach ta relacja mistrza i ucz-
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nia zostaje podtrzymana na zyczenie studenta,
ktéry chcee, abym jako profesor postuchat i wyrazit
opinie, podpowiedzial, nad czym warto popraco-
wac. Czesto spotykam sie z moimi bytymi studen-
tami, zeby sobie wspodlnie pograc¢ — sprawdzamy
ustniki, puszczamy nagranie i gramy wspolnie
z podktadem. Wtedy dziele sie swoimi opiniami
na temat ich brzmienia czy frazowania. Z niekto-
rymi jestem na stopie kolezenskiej. Na pewno je-
stem ich fanem, zwtaszcza tych, ktorzy sg mi bli-
scy przez to, ze byli bardzo dobrymi studentami
1 praca z nimi byta dla mnie przyjemnoscia, przez
jej owocnosc. Czasami wiec jest to kolezenska re-
lacja, ale po kolezensku moge wyrazi¢ swoja opi-

nie na temat ich grania, a czasami
jest nadal z punktu widzenia ,pa-
na profesora”.

Niby pan nie lubi méwic, ale chy-
ba o tym, co pan kocha, jest o wie-
le latwiej...

Tez tak mysle. Lubie muzyke jazzo-
wa, W 0gole muzyke, z tego powo-
du, ze ona do mnie wiecej mo-
wi, szczegdlnie instrumentalna

[Smiech], bo kiedy stucham piose-

nek, nawet z polskim tekstem, to

fot. Lech Basel



WCigz nie wiem, o czym one sg —
nie stysze stéw, ale kiedy pojawia
sie solo, na przyktad Miskiewicza,
to stucham z radoscig i juz wszyst-
ko wiem. W muzyce podoba mi sie
to, Zze sa W niej tresci niewerbalne,
ktére do mnie bardziej przema-
wiaja.

Muzyka moze miec wiele za-
stosowan, ale generalnie nie po-
winna Sie raczej z niczym ztym
kojarzyc, tylko powinna niesc

dobro
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strony dobra krytyka moze spetniac¢ funkcje, o kto-
rej pani mowi, ale jesli jest ona zta i niefachowa, to
moze tylko zaszkodzi¢. Najgorszym typem krytyka
jest ,niedoszty muzyk” bo majac jako takie przygo-
towanie muzyczne, stara sie rozktada¢ muzyke na
czynniki pierwsze.. i to jest kleska! O tym sie nie
powinno pisa¢. Moim zdaniem, najfajniejsze sg te
recenzje, ktére mowia o odczuciach, ktérych do-
Swiadczat piszacy, stuchajac pty-
ty, ze ,to do niego trafito w taki
sposob, a solo w tym utworze po-
ruszyto jego najczulsze struny,
czy przychodzi mu co$ na mysl
dzieki ustyszanym dzwiekom”.
A nie, ze \w lewej rece struktu-
ry tercjowo-kwartowe, a tu ska-

I chyba wtedy nastepuje zgrzyt —
w relacji stowo i muzyka. Ostat-
nio przeprowadzitlam ciekawa
dyskusje z mlodym instrumen-
talista jazzowym o krytyce mu-
zycznej. On jako muzyk jazzowy
spieral sie ze mna o to, ze kryty-
ka jest zbedna, bo muzyka jest
dla muzyki, a nie dla ludzi. Uwa-
za, ze niepotrzebne jest szuflad-
kowanie przez dziennikarzy, bo
jest to niszczenie muzyki stowem.
Jest swiat ludzi werbalnych, po-
stugujacych sie stowem, i niewer-
balnych, postugujacych sie dzwie-
kiem. I po to jest krytyka, ktora
odgrywa role, moim zdaniem,
lacznika miedzy tymi dwiema
grupami.

Rozumiem jego podejscie, jest ono

bardzo idealistyczne. Z drugie]

la o potton’.

Leczenie kompleksow przez krytyke jest po-
wszechne. Trzeba moéwié o przekazie utworu, a nie
o samej strukturze.

Tez tak mysle. Byto tyle przypadkow ktétni mie-
dzy muzykiem a krytykiem w historii, na przy-
ktad Coltrane przechodzit na druga strone ulicy,
widzac pewnego krytyka, ktory napisat w recen-
zji cos$, co go urazito, wiec nie chciat podaé¢ mu re-
ki, nie chciat znalez¢ sie w sytuacji, w ktorej be-
dzie musiat schowac reke i powiedziec¢ ,spadaj”.
Nie chcac go urazac, przechodzit na druga stro-
ne ulicy, zeby tamten go nie widziat. Przeciez
Coltrane’owi tez zarzucano, ze to co gra, to nie
jazz, ludzie po prostu nie dorosli do tego, co on
robit, i wypisywali bzdury. Z krytyka jest tak jak
ze wszystkim, jest dobra i zta. Sa tacy, ktorych pi-
saniu bedzie przyswiecat cel, ktorzy pisza dla do-
bra muzyki i muzykdow, a beda tacy, ktorzy beda
leczy¢ swoje kompleksy czy prywatne ztosci po-
przez krytykowanie. O
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Otwiera klub, studio nagraniowe
i zarazem siedzibe swojej World
Orchestry na jednej z wysp Cabo
Verde, angazujac sie w organizacje
festiwalu, taczacego w swoim pro-
gramie bardzo odmienne muzycz-
ne style i jednoczes$nie zupetnie
innego - z ortodoksyjnym jazzem
tradycyjnym. Ale przede wszystkim
pracuje nad dzietami symfoniczny-
mi, z ktérych jedno ma juz za soba
- na 145-osobowy zespot, inspiro-
wane mitologiag Stowian... Grzech
Piotrowski znajduje nowe rekordy
do pobicia.

Jestem otwarty
na wiele kierunkow

sztuki

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com
Vanessa Rogowska: Niedawno wroé-
cites z Afryki...

Grzech Piotrowski: Doktadnie z Ca-
bo Verde.

Co konkretnie zawiodlo cie w tam-
te rejony?

W 2014 roku zagraliSmy tam kon-
cert w wulkanie. Dos¢ spektakular-
ne wydarzenie, ktore zgromadzito
kilkuset widzow z kilku kontynen-
tow. Zacheceni tym, postanowili-
smy doprowadzi¢ do stworzenia na
Cabo Verde wtasnego klubu z patro-
natem World Orchestry. Zajeto to



trzy lata. W tym roku bytem na wy-
spie Sal juz trzykrotnie. Powstanie
tam co$ na wzor domu pracy twor-
czej, tyle ze na plazy, nad oceanem.
Do konca roku wyposazymy klub
W podstawowy set nagraniowy. Za-
tem, zapraszamy wszystkich szalen-

Cata orkiestra

nasladuje
dzwieki przyrody, szum wody,
wiatru, spiew ptakow. Zamkniesz
oczy 1 powracasz do przesztosci
Gtos wewnetrzny podpowie ci
droge. Jest to podroz — przenos-
nia, rowniez muzyczna
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kultura. Hasto wyspy to ,no stress”.
To wszystko ttumaczy. Z dru-
giej strony to wyzwanie. Robimy
cos nowego, jestesmy pionierami.
Wprowadzamy na wyspe nowa
mode — na sztuke. Powoli zbiera-
my publicznosc, zaprzyjazniamy
sie z lokalnymi
artystami, ani-
matorami kul-
tury. To troche
tak, jakbym cof-
nat sie do kon-
ca lat osiemdzie-
siatych w Polsce,
kiedy caty biznes
muzyczny kiet-
kowat. Fascynu-

cow. Musicie tylko dolecie¢, mamy
na miejscu wikt i opierunek, mo-
zecie grac, ¢wiczy¢, nagrywac, od-
poczywacé, wygrzewac sie na ston-
cu, zjesc rybe z oceanu, a wieczorem
zagrac to, co stworzyliscie dla lokal-
nych melomandéw. Projekt jest row-
niez edukacyjny, zbieramy stare,
niepotrzebne instrumenty, chcemy
doposazyc¢ matg lokalng szkote mu-
zyczng 1 big-band. Zapraszamy do
wspotpracy.

Dlaczego wtasnie tam?

Spokdj, storice przez 350 dni w ro-
ku, temperatura zawsze ponad 20
stopni, mili, spokojni, usmiech-
nieci ludzie, brak reklam, zaka-
zow, nachalnej promociji i ciekawa

jace przezycie.

Stworzytes symfonie Lech Czech
i Rus, zainspirowana starostowian-
ska legenda. Ten monumental-
ny utwor miat rok temu premiere
w siedzibie Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach, a w maju ukazat sie
na plycie. Spodziewatam sie na-
wigzan do tak zwanych zabytkow
dawnej muzyki polskiej, ale oka-
zalo sie, ze ta muzyka brzmi dosé
orientalnie. Dlaczego ?

Wiekszos¢ tematow do symfonii
Lech Czech i Rus napisatem majac
17-18 lat. Nawet nagralismy ptyte
z moim owczesnym bandem Head
Up. Jednak nigdy jej nie wydatem.
Czegos mi brakowato. W gtowie
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styszatem duze symfoniczne dzieto potaczone z in-
strumentami dawnymi, orientalnymi. Schowatem
ptyte do szuflady. Dopiero wiele lat pdzniej stwo-
rzenie World Orchestry dato nadzieje na powrot
do mtodzienczego pomystu. I tak po siedmiu la-
tach rozwoju World Orchestry zaryzykowalismy
nagranie w ogromnym 145-osobowym sktadzie.
W liceum inspirowatem sie sSredniowieczem, stad
niektére rozwigzania harmoniczne i utwor San-
ta Maria. W 2015 roku postanowitem zgtebi¢ Mito-
logie stowiariskq 1 tak te dwa elementy utozyty sie
w jedna catos¢. W mojej gtowie dzieto zaczyna sie
gdzies w puszczy, w odlegtych czasach, moze dwa,
moze cztery, a moze dziesie¢ ty-

jest, moim zdaniem, niezwykle fa-
scynujace w tych czasach. Ja osobi-
scie nie widze teraz innej drogi.

Jednak jazz to dla ciebie za mato?

Jazz jest fantastyczny, taczenie go
z innymi gatunkami muzyki da-
je bardzo ciekawe efekty. Oczywi-
scie nie mozna nie odnies¢ wraze-
nia, ze cos sie konczy. Era gigantow
jazzu witasciwie mija bezpowrot-
nie, a Swiat najwyrazniej poszu-

siecy lat temu. Cata orkiestra na-
sladuje dzwieki przyrody, szum
wody, wiatru, spiew ptakow. Za-
mkniesz oczy 1 powracasz do
przesztosci. Glos wewnetrzny podpowie ci dro-
ge. Jest to podroz — przenosnia, rowniez muzycz-
na. Prosze nie traktowac tego dzieta dostownie, ra-
czej zamknac¢ oczy i wyrezyserowac witasny film.
Ja tak robie, dos¢ czesto. Uwielbiam marzy¢, to ta-
kie odswiezajace. W moim filmie Stowianie napo-
tykaja wiele kultur. I pewnie tak byto, bo jak poda-
ja nowe zrodta historyczne nasza przesztosc przed
chrztem Polski w 966 roku byta bujna i bardzo cie-
kawa. Przeczytajcie Ksiege Tura lub Ksiege Ruty.

Czy potrzebujemy wciaz odkrywaé wtasne ko-
rzenie?

W czasach globalizmu zalecatbym wrecz skupie-
nie sie na korzeniach. Nasze muzyczne odrebnosci
sa najcenniejsze. Nasza ziemska réznorodnosc¢ jest
piekna. Odkrywanie mozliwosci niekonczacych
potaczen styli, brzmien i instrumentow, wynika-
jace z otwarcia na eksperyment jakim jest otwarta
wspotimprowizacja, oparta na korzeniach muzyki

Uwielbiam marzyc, to takie
odswiezajqce

kuje nowych kierunkow, nowych
artystow. Dlatego wielu swiato-
wych twoércow poszukuje. Row-
niez 1 World Orchestra. W sktadzie
mamy muzykow stojacych na cze-
le nowych swiatowych kierunkow
jak nu jazz (Eivind Aarset), czy ice
music (Terje Isungset). To ogrom-
ny zaszczyt, ze zgodzili sie z nami
na state wspotpracowac. Jestem ot-
warty na wiele kierunkow sztu-
ki. W lutym miatem przyjemnosc
eksperymentowac podczas Ice Mu-
sic Festival w Norwegii. Jestem po-
dobno pierwszym saksofonista,
ktory zagrat na saksofonie z lodu.
W przysztym roku powtarzamy
eksperyment.

Twoje odkrycia przeltozytly sie ja-
kos na jezyk muzyczny?



fot. Lech Basel

Kazdy wyjazd, kazda podroz, mu-
zyk, zespot, kuchnia, historia i lo-
kalna sztuka, to wszystko lepi z nas
mase tworcza. Stajemy sie arty-
stycznie tym, co ,jemy muzycznie”.
Stad istotna rola jest nie zasmie-
ca¢ sobie glowy niepotrzebnymi
dzwiekami. Im wiecej podrozuje,
tym bardziej uswiadamiam sobie
jak niewiele wiem, jak dtuga dro-
ga przede mna. Pewnie nigdy nie
osiaggne zamierzonych celéw, ale
warto probowacé. W tej chwili wy-
padkowa moich zainteresowan jest
World Orchestra, a w szczegdlnosci
jej symfoniczne, duze formy. Nato-
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miast jezyk muzyczny czesto dostosowuje do stylu
improwizacji moich gosci. Wspotpraca z artystami
ze wszystkich kontynentéw, to jak studia na naj-
wyzszym poziomie. Ciggle odnajduje cos nowego,
ciekawego, innego.

Ciekawa jestem czy Grzech Piotrowski teskni jesz-
cze czasem za tradycyjnym graniem w zespole
jazzowym?

Czasem wspominam lata Alchemika, Oxen, De-
konstrukciji Jazzu z tezkg w oku. Nie mniej jednak
wszystko jest ulotne, tymczasowe i skazane na ko-
niec. Kazda chwila jest niepowtarzalna i prowa-
dzi nas ku nowemu. Los stawia mi na drodze roz-
ne wyzwania, chocby tak zaskakujace jak booking



fot. Lech Basel
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artystow na Ztota Tarke w Itawie! Tu moge poszalec¢
z moja fascynacjami jazzem lat dwudziestych, trzy-
dziestych i czterdziestych. Mam réwniez przyjem-
nos¢ wspotprowadzi¢ Big Collective Band z Wie-
stawem Pieregordlka, sktad wyjatkowo mocny.
Definicja jazzu jest bardzo pojemna. Gram w kilku
zespotach w Skandynawii, dodatkowo z Theodosii
Spassovem z Buitgarii, Rainem Sultanovem z Ba-
ku, z muzykami z Afryki, Rosji, Kanady. Wszyscy
twierdza ze grajq jazz. Moim oczkiem w gtowie jest
jednak World Orchestra i muzyka filmowa impro-
wizowana, tak okreslam to co wspdttworzymy:.

Masz juz pewnie bogate plany na przysztosé. Uchyl
rabka tajemnicy...

World Orchestra jest w drugiej fazie rozwoju. Po

latach doboru instrumentalistow przechodzimy

w duze formy symfoniczne. Taki
byt plan osiem lat temu. Wtasnie
ukazata sie symfonia Lech Czech
i Rus. Ale juz jestem w trakcie pi-
sania kolejnej. Premiera odbedzie
sie 3 marca 2018 roku, w Operze
Narodowej w Warszawie. Oprocz
tego ciggta podrdz, poznawanie
artystow, sztuki, swiata, kuch-
ni. Efektem tej podrozy sa chocby:
Maluko World Orchestra House
& Studio na Cabo Verde, czy WO
Camp w Toskanii. Dalej konty-
nuacje naszych polskich festiwa-
li: Wschoéd Piekna, Tygiel Kultur
1 World Orchestra Potudnie. Jedz-
cie z nami w swiat. Czekamy na
Was. Usciski. ©




projekt: Agnieszka Sobczyhska
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Stanistaw Soyka - wokalista, pianista, skrzypek, kompozytor w rozmowie
o inspiracjach, swoich mistrzach, swingu, tancu, Szekspirze, spotkaniach
Z poezja i poetami, rodzinie, a takze o NRD oraz orderach i odznaczeniach.

Caly ten jazz! MEET!
- Stanistaw Soyka

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Patrzac na pa-
na ostatnie nagrania mamy z jed-
nej strony plyte z Buba Badjie
Kuyatehem (Action Direct. Tales;
JazzPRESS 5/2017),
a z drugiej znakomity album
sprzed dwoch lat z Roger Berg Big
Band. Sa jakby odwrdceniem sty-

recenzja -

16w, bowiem ptyta z big-bandem
byta amerykanskim graniem,
z szerokim brzmieniem. Kiedy
jeszcze przypominam sobie pana
wystepy z triem Wojciecha Karo-

laka mysle, ze moze przez wieksza
czes¢ zycia nie Spiewatl pan jazzu,
ale zawsze swing...

Stanistaw Soyka: Ujatbym to ina-
czej. Przez wieksza czes¢ zycia
nie spiewatem swingowej muzy-
ki, bo muzyka swigowa jest pew-
nym bardzo konkretnym okresl-
nikiem dla okresu lat 1930-1950.
Wczesniej ta muzyka nazywa-
ta sie dixielandowa, a jeszcze
wczesniej ragtimem. Natomiast,
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co do przedsiewziecia z big-bandem Rogera Ber-
ga, ktory stacjonuje w Malmo w Szwecji, ale sku-
pia swietnych muzykdéw z catego regionu, sg tam
instrumentalisci z Kopenhagi, sg Norwegowie, jest
Francuz, sa Amerykanie. Taka troche legia cudzo-
ziemska pod wodzg Rogera Berga, perkusisty, ktory
jest znawca a wtasciwie mozna by go nazwac ba-
daczem tej epoki w muzyce, jaka byta epoka swin-
gowa, bighandowa. Czasu, kiedy Ameryka stawata
sie bogata wszyscy mieli samo-

roznica pomiedzy tak traktowa-
na pauzy, a pauza traktowana kla-
sycznie jest ogromna. Chociaz mu-
sze przyznac, ze ostatnio troche
romansowatem z Orkiestrg Aukso
Marka Mosia i cos sie chyba zmie-
nia, pokolenie muzykow tam gra-
jacych jest juz bardziej oswojone
z synkopowaniem swingowym.

chody, wszystkich sta¢ byto na
weekendowe bale. Byto tysigce
sal do tanca i setki, jezeli nie ty-
sigce grajacych big-bandow. Az
do czasu przyjscia rock and rol-
la, ktory wszystko rozwalit.

Pojecie swingowania w muzyce jest znacznie szer-
sze i albo kto$ swinguje albo nie. Na przyklad
wspomniany Wojciech Karolak o sobie méwi, ze
jest skromnym organista bluesowym, choc jest
jednym z najlepiej swingujacych muzykéw w na-
szym kraju, do tego Arek Skolik, perkusista, ktory
tez swing ma wdrukowany, Tomasz Grzegorski na
tenorze no i w tym wszystkim pan. Okazalo sie, ze
wszyscy czterej macie w zytach swing.

No tak sie rzeczywiscie ztozyto. Mam ciekawe do-
Swiadczenia w tym wzgledzie. Na przestrzeni
trzydziestu czy czterdziestu lat stykatem sie z mu-
zykami klasycznymi, a wiec orkiestrami kameral-
nymi czy symfonicznymi i zauwazytem wyrazna
roznice w tym, jak synkopuja muzycy klasyczni,
a jak synkopuja jazzmani. Réznice daje sie odczuc
dlatego, ze dla muzykow klasycznych, na przyktad
pauza, jest napisanaijest tez w zwigzku z tym wy-
liczalna, natomiast dla jazzmana pauza jest w ru-
chu, wynika z tanca, z kotysania, czyli wtasnie
swingowania, innymi stowy wynika z ciata. Ta

Barokjest muzykg, ktoramnie
zawsze ozywlia 1 harmonizuje
moje mysli

Sa bardziej uniwersalni.

Tak, trzeba przyznac, ze sa bardzie]
uniwersalni. Przypominam sobie,
ze juz dawniej w Polsce byty roz-
ne orkiestry rozrywkowe, ktore by-
ty w stanie rowniez swingowac, czy
grac rytmy soulowe o wiele lepiej
niz bardziej sprawne i lepiej wypo-
sazone orkiestry z éwczesnej NRD.
Wtedy, w czasach, kiedy zaczyna-
tem, pod koniec lat siedemdziesia-
tych, wsrdd jazzmanow byto nawet
takie dos¢ dynamicznie funkcjonu-
jace okreslenie, gdy cos nie swingo-
wato, ze byto zagrane enerdowsko.

Przeczytalem, ze jedna z pierw-
szych pana fascynacji byl Ray
Charles. Czy to prawda?

Byt i jest jedna z bardzo istotnych
moich fascynacji. Jednak patrzac



fot. Zbyszek Waliniowski

chronologicznie pierwsze fascy-
nacje zwiazane byty z doswiad-
czeniem spiewania starej muzyki
europejskiej. W sopranach choru
katedralnego, w moim rodzinnym
miescie, w Gliwicach. Bytem wte-
dy uczniem trzeciej klasy szko-
ty muzycznej, w klasie skrzypiec,
ale na skrzypcach jeszcze daleko
mi byto do wydobywania dzwie-
kow, ktore miaty wartos¢ muzycz-
na, natomiast spiewatem wpraw-
nie i czytalem nuty. Dla osmio-,
dziewiecioletniego chtopca, jakim
wtedy bytem, Spiewanie Palestri-
ny (Giovanni Pierluigi da Palestri-
na — przyp. red), Orlando di Las-

so, piesni polskiego sredniowiecza:
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Wactawa z Szamotut, przez barok, Bacha, Vivaldie-
go, Handla, bylo ptawieniem sie w niesamowicie
pieknej muzyce. Taka byta moja fascynacja. Szcze-
gdlnie barok, ktory jest dla mnie wazny do dzis. Jest
muzyka, ktora mnie zawsze ozywia i harmonizu-
je moje mysli. Ta muzyka pulsuje, dlatego w latach
szescdziesigtych chetnie Modern Jazz Quartet gry-
wat Bacha, bo on jest bardzo wdzieczny do grania
rowniez w manierze swingowej.

A kiedy sie pojawilo owo kolysanie? Jest chyba ta-
ka jedna piosenka wspomnianego Raya Charlesa?

It Had To Be You, a na drugiej stronie byto Hit The
Road Jack. Nie wiem, skad sie wzigl ten singiel
w moim domu, bo mama miata raczej ptyty Czer-
wonych Gitar, Niebiesko-Czarnych, Ireny Santor,
Karela Gotta. Bylem w tym czasie juz w liceum.
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Nasza szkota, liceum muzyczne w Katowicach im.
Karola Szymanowskiego, miescito sie w budyn-
ku, w ktorym na pierwszym i drugim pietrze byta
Akademia Muzyczna. Tamto sasiedztwo byto bar-
dzo owocne: spotkania, kontakty ze starszymi ko-
legami, zwtaszcza z tymi z Wydziatu Jazzu i Mu-
zyki Rozrywkowej, gdzie wtedy studiowali: Stawek
Kulpowicz, Jarek Smietana, Adzik Sendecki i wie-
lu swietnych artystow muzyki jazzowej. W klu-

bie akademickim odbywaty sie
jam sessions i tam wtasnie po raz
pierwszy dostatem kasete z Kind of
Blue. Ta ptyta bardzo mnie odmie-
nita, byta bardzo wazna, bo usty-
szatem cos, co jest tak petne czaru,
piekna i wszelkiej gtebi, a jedno-
czesnie jest muzyka improwizo-
wang. Ta swiadomos¢ nie dawata
mi spokoju, poniewaz dotad jed-
nak najpierw musiatem przeczy-
tac jakis utwor, Bacha czy Mozarta,
potem go zapamieta¢ i zaczac in-
terpretowac, nie roniac joty. Nato-
miast tutaj panowie wchodza i na
podstawie dos¢ zdawkowych przy-
czynkow, jakimi sa te tematy, graja
wspaniata muzyke improwizujac.
Wersje, ktore zostaty uwiecznio-
ne na tasmie i pozniej wydane na
ptycie sa jedna sprawg, natomiast
miatem rowniez kilka nagran
koncertowych z tego okresu, gdzie
te utwory sa grane kompletnie ina-
czej. Sita rzeczy wowczas okazuje
sie, ze nie byty napisane, tylko ze za
kazdym razem byty komponowane
na goraco i na nowo, co byto fascy-
nujace. I mnie w strone tej muzyki
zaczeto ciggnac.

Z kolei na ptycie Blublula pojawila
sie Naima Coltrane’a.

Naima byta bardzo ambitnym ata-
kiem na jazz, najdalej idacym za-
mystem awangardowym w mojej
muzyczne] karierze. W zasadzie
nigdy nie miatem potrzeby ani po-



czucia, ze robie cos awangardowe-
go. Zawsze uwazatem, ze muzy-
ka troche cierpi, dlatego ze cos, co
nam sie podobato rok temu, dzis
okazuje sie stare jak swiat. Kult
nowosci powoduje, ze gdzies dale-
ko w historii zostaja rzeczy piek-
ne, stworzone 5o lat temu, jak El-
lington 1 Basie, ktérych nagratem
z orkiestrg Rogera Berga. Mozna
powiedziec¢, ze nasze nagranie jest

Gdyby ktos przyszedt 1 po-
wiedziat, ze nie mozna do mojej
muzyki tanczyc, moze bym sie
zastanowtt, ale jak tanczq wtedy

jest wszystko dobrze
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sta, publicznos$¢ klaszcze. Natomiast przeniesienie
akcentu na uzytkowos¢ jest troszeczke innym po-
traktowaniem muzyki.

Artysta.. Gdyby ktos przyszed?t i powiedziat, ze nie
mozna do mojej muzyki tanczyc¢, moze bym sie za-
stanowit, ale jak tancza wtedy jest wszystko do-
brze. Oczywiscie, ze jest roznica pomiedzy muzy-
ka taneczna a muzyka koncertowa. Rozumiem,
o co chodzi, chociaz na przyktad moje recitale nie
sq absolutnie taneczne i nie naleza do tej kategorii
z kilku wzgledow. Muzyka, kto-
ra gram z moja Kompania takze
nalezy do kategorii pie$ni, piose-
nek ludowych i jest bardziej fol-
kowa niz taneczna. Muzyka do
tanca wyraza sie w inny sposob.
Ludzie sie obrazaja na disco po-
lo, a ja sie nie obrazam, ponie-

rodzajem archeologii, poniewaz ta
muzyka nie funkcjonuje w eterze,
anina scenach, ani tym bardziej w
salach tanecznych. Natomiast ma
wartos¢ absolutna, najwiekszych
skarbow XX wieku.

Te nagrania, tak jak pan powie-
dzial, powstaly jako muzyka roz-
rywkowa, ale zgodzilby sie pan za-
grac z takim big-bandem bal?

Oczywiscie, ze tak. Coz za problem:
orkiestra gra, ludzie tancza.

Takie podejscie jest jednak prze-
lamaniem pewnego tabu, bowiem
przyjeto sie, ze ze sztuka mamy
do czynienia, gdy jest scena, arty-

waz disco polo jest po prostu
objawem ludowej muzyki tanecznej, tak a nie ina-
czej sformutowanej i nie powinnno dziwic¢. Gdyby
nam ktos z Rogerem powiedziat — a trzeba zazna-
czy¢, ze big-band liczy dwadziescioro osob co jest
duza réznica z punktu widzenia organizacyjnego
- zebysmy zagrali na balu, daje gtowe, ze wszyscy
bardzo chetnie by zagrali. Mowie to z petng odpo-
wiedzialnoscig.

Agnieszka Sobczynska: Zgodzi sie Pan, ze Szekspir,
do ktorego tekstéw pan komponowat, jest autorem
ponadczasowym?

Wedtug mnie Szekspir jest niebywatym przypad-
kiem zgodnosci faktow z jego diagnozami i sposo-
bem nazywania spraw naszej kondycji duchowej.
Niezwykle przenikliwy jegomosc¢ i w peini sie zga-
dzam, ze ponadczasowy. Jest takze pewien aromat
w tym jego stowie, w tej poezji taki, ktory zawsze
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nadchodzi, kiedy sie z nig zaczyna obcowac. Napi-
satem przeciez tych dwanascie muzyczek w 1994
roku. Pozniej koncertowatem z tymi sonetami,
a teraz za kazdym razem, gdy po dtuzszej przerwie
zaczynam S$piewac i musze je sobie przypomniec,
wtedy wtasnie pojawia sie ten aromat. On tam od
razu jest. Oczywiscie w duzej mierze dzieki prze-
ktadajacym, ale Szekspir w oryginale tez jest niesa-
mowity.

Agnieszka Sobczynska: Pan ma niezwyktly talent
do tego, zeby ustysze¢ w poetyce melodie. Jest dla
mnie niezwykte, jak pan odnajduje muzyke na
przyktad w sonecie, ktory ma dos¢ sformalizowa-
na budowe.

Caty czas jestem otwarty na inspi-
racje. Nie wiem czy mozna powie-
dziec, ze sa jakie$ okresy, interwa-
ty w tej sprawie. Uwazam, ze po
prostu zdarzaja sie jakies przypad-
ki, spotkania. Na przyktad pie¢ lat
temu poszedtem do Adama Stru-
ga, zeby ztozy¢ mu uszanowanie
po koncercie. Powiedziatem wte-
dy, ze gram na skrzypcach, forte-
pianie, jakby potrzebowat, bardzo
chetnie stuze. I on trzy lata temu
zadzwonit, méwiac, ze ma kilka-
nascie wierszy Lesmiana i zebym

Ja w ogdle komponuje do stow.
Najpierw stowa, potem muzyka.
Owszem zdarzyto mi sie skom-
ponowac rzeczy instrumentalne,
ale jezeli chodzi o piesni i utwo-
ry spiewane, zawsze najpierw
jest stowo. Na poczatku czytam.
Ze zrozumieniem. Co wcale jesz-
cze nie gwarantuje, ze po pierw-
szej lekturze wiem, o co chodzi.
Bywato, ze tygodniami nie mogtem sie dopukac do
jakiegos tekstu. Jednak przychodzi taki moment,
kiedy sie czuje dopuszczony i juz wiem. Wtedy
wtasciwie najwazniejszy wysitek zostaje wykonany,
bo jak sie ma talent melodyczny, a ja jestem melo-
dykiem i rzeczywiscie mam taka tatwosc¢ do melo-
dii, wtedy wystarczy idac za tymi frazami, za stowa-
mi po prostu modelowac. Oczywiscie to sie wykuwa
troszeczke, nie zawsze jest od razu cos trafione. Ma-
my do czynienia jednak z pewnym procesem.

Agnieszka Sobczynska: W jakich momentach zy-
cia szuka pan inspiracji w poezji?

Ludzie sie obrazajq na disco
polo, a ja sie nie obrazam, po-
niewaz disco polo jest po prostu
objawem ludowe] muzyki ta-
necznej, tak a nie inaczej sformu-
towanej i nie powinnno dziwic

je oprawit. Stowo sie rzekto, opra-
witem, cho¢ nie miatem w pla-
nie monografii Lesmiana, nawet
w ogdle o nim, jako o inspiracji
nie myslatem.

Chciatem zapytaé o anegdote, ktd-
ra styszatem, a propos pisania mu-
zyki do poezji. Chodzi o wiersz Wi-
stawy Szymborskiej (Allegro ma
non troppo z ptyty No 17 - przyp.
red) i pana rozmowe z poetka
w tej sprawie.



Kiedys niezwykle spodobat mi sie
wiersz Wistawy Szymborskiej, za-
czatem rzezbi¢ przy tym tekscie
1 dosc¢ szybko powstata piosenka. Ta-
ka forma troszeczke minisonetowa,
ale rzeczywiscie, kiedy spojrzatem
okazato sie, ze potowa wiersza paso-
wata, a druga potowa nie. W sumie
mozna zmieniac¢, mowic¢ o wolnosci
artystycznej, ale trzeba by autorke
zapytac, bo tak nakazuje dobry oby-
czaj, czy mi pozwala na taki zabieg.
A po drugie czy nie zagniewam je]
jakos w ten sposdb. Udato sie mi sie
umowic, pojechatem przedstawiam
szkic, a pani Wistawa powiedziata:
,Wie Pan, ciekawe, bo o tym wier-
szu sama myslatam kiedys, ze moz-
na by go skrocic”

Skad w ogodle wzial sie pomyst na
Spiewanie poezji? Zdaje sie, ze pod-
sunal go panu Czestaw Niemen?

Tak. Czestaw Niemen byt wiel-
kim mistrzem i byt moim mento-
rem. On mnie osmielit do tego, ze-
by sie absolutnie nie broni¢ przed
pisaniem. Wtedy byta taka moda,
ze mtodziez Spiewa polskie piosen-
ki, w ogdle wszyscy pisza swoje pio-
senki i1 kazdy ma co$ do powiedze-
nia. Dla mnie zawsze byto wazne, co
Spiewam, jakos z wychowania tak
wynikato, mama modwita, zebym
pamietat, ze za stowa sie odpowia-
da. Bedac w tym przeswiadczeniu
na poczatku mojej drogi na przy-
ktad odmawiatem instynktownie
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autorom tekstow. Odpowiadatem im zawsze, ze sta-
bo sie ucze na pamiec. Taka wymowka dosc¢ zgrabna.
Natomiast z poetami jest tak, ze poeci majq najtrud-
niej wsrod artystow. Malarz namaluje jakis tadny
pejzaz, martwa nature i zawsze jest szansa, ze ktos
obraz kupi. Dla muzykow zarobic¢ na chleb jest cat-
kiem mozliwe na kazdym poziomie. Zagram na we-
selu i jest chleb. Dobrzy proboszczowie potrafia za-
ptaci¢ bardzo dobrze organiscie, bo praca organisty
jest trudna. Nie ma niedziel, nie ma swiat, ale chleb
jest. Natomiast poeta.. Zanim ktos kupi ksigzke,
a jeszcze zeby ja otworzyt 1 przeczytat.. Prominentni
autorzy oczywiscie maja takie naktady, ze moga z te-
go zy¢, ale generalnie poeta ma trudny los. Dobrze
uzyta muzyka potrafi natomiast nies¢ poezje sze-
roko i utatwiac jej percepcje, zrozumienie. A z dru-
giej strony jest tak, ze cos czytam i ktos mowi w poe-
zji rzeczy, ktore sam bym tez chciat powiedziec, ale
umie powiedzie¢ je lepiej, bo po prostu jest poeta.
Kazdy w swoim czasie ma te swoje spotkania z poe-
tami. Poetéw jednak byto troche w historii. Nato-
miast co do mnie, jestem ich stuga, poniewaz jak po-
wiedziatem muzyka ma te moc, ze dobrze uzyta po
prostu Swietnie potrafi poezje podac.
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W kultowej piosence Starsi Panowie $piewali: ,Po
to wiaza stowo z dzwiekiem, kompozytor i ten dru-
gi” (Piosenka jest dobra na wszystko — Jerzy Wasow-
ski / Jeremi Przybora - przyp. red.). Pan takze bywa
,2tym drugim”. Jest Pan autorem kultowych dla mo-
jego pokolenia tekstow. Z fantastycznym, przeka-
zem, zwtlaszcza Tolerancja. Pan dotyka dos¢ mocno
spraw ponadczasowych, otwartosci na blizniego.

Ciekawa sprawa, bo takie utwory jak Tolerancja po-
wstaja na ogét w chwili nieuwagi, tak troche na ko-
lanie. Na zasadzie, ze przydataby sie piosenka do juz
catego skonstruowanego przedstawienia i trzeba

ja napisa¢. Wtedy takze miatem taki okres w mo-

im zyciu, ze dojrzaty wszystkie mo-
je refleksje, wyksztattowata sie
swiadomosc¢ obywatelska, politycz-
na i spoteczna. Generalnie docho-
dzitem do trzydziestki i czutem, ze
chce powiedzie¢ cos o swoich od-
czuciach na temat zycia i ludzkiej

kondyciji.
Caty czas Pan $piewa te piosenki.

Piszacje bardzo byto dla mnie waz-
ne, zebym nie musiat sie ich wsty-
dzi¢ za 10 czy 20 lat. Prawda jest tez,
ze napisatem wiele piosenek, kto-
rych juz nie spiewam, bo one osta-
bty i okazaty sie wprawdzie wazne
dla jakiegos momentu, ale po upty-
wie czasu zupetnie przestaty miec
dla mnie znaczenie.

W piosence Absolutnie nic cytuje
pan List do Koryntian.

Juz od lat tak robie. Przy tej okazji
opowiadam tez ostatnio historie,
jak mama pierwszy raz ustyszata
Absolutnie nic w radiu 1 zapytatem,
jak jej sie podobato. Wtedy powie-
dziata: ,Bardzo tadna rytmiczna,
nie za szybka, melodyjna jest. Wiesz
Stasiu, fadna piosenka, tylko o tych
tydkach, jakos nie za bardzo” Odpo-
wiedziatem: ,Mamo, nie o tydkach,
tylko o udach” a mama: ,0 udach,
to za wysoko”. Jeszcze jedno, co ma-
ma mi powiedziata kilka lat temu,
kiedy przyznano mi Krzyz Kawa-
lerski Orderu Odrodzenia Polski.



Bytem zaktopotany, poniewaz, po
pierwsze, myslatem, ze jeszcze mto-
dy jestem, a krzyze imedale kojarzy-
ty mi sie juz z odchodzeniem. Poza
tym w ogdle nie lubie salonéw. Zad-
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nie nauczytbym sie w szkole. Moi synowie graja ze
mna. Kuba gra, bo jest Swietnym muzykiem, przy-
daje sie, a nie dlatego ze jest moim synem.

Czy duma rozpiera ojca?

Komponuje do stow. Najpierw
stowa, potem muzyka. Owszem
zdarzyto mi sie skomponowac
rzeczy instrumentalne, ale jezeli
chodzi o piesni 1 utwory Spiewa-
ne, zawsze najpierw jest stowo

Duma nie jest dobrym stowem.
Raczej Bogu dziekuje, ze wszy-
scy wyrosli na ludzi i sa zdrowi
na umysle i ciele, i cos rzeczywi-
Scie potrafig. Kuba jest muzykiem:
Spiewa, komponuje, gra na beb-
nach, jest swietnym krytykiem
muzycznym. Natomiast Antoni,

jego brat, mtodszy o trzy lata, jest

nych. W tym zaktopotaniu zadzwo-
nitem do mamy zapytaé, co sadzi
o tych odznaczeniach. Wtedy po-
wiedziata mi, ze nie jest od tego czy
tamtego nadajacego order, tylko od
narodu: ,za to, ze jedziesz kaj cie wo-
taja i nie dasz sie dtugo prosic”.

Bylo o mamie, teraz bedzie o sy-
nach. Dwéch synéw jest w zespole...

Dwodch w zespole, dwoch poza ze-
spotem. Robia swoje. Przychodzi
taki moment, ze mtodzi muzycy
powinni zaczac¢ praktykowac i le-
piej, zeby praktykowali z lepszymi.
Taka jest naturalna kolej rzeczy.
Sam takze korzystatem z zyczliwo-
$ci 1 pomocy mistrzow, kiedy przy-
jechatem do Warszawy ze swojego
Slaska zdobywac¢ $wiat. Nie po-
zostawili mnie samego i miatem
mozliwosc uczyc sie rzeczy, ktorych

inzynierem dzwieku, skonczyt
akademie na wydziale rezyserii dZzwieku, jest soun-
dmanem, gra na keyboardzie i komponuje. Musze po-

wiedziec, ze jest bardzo ciekawym kompozytorem.

Nie wiedziatem, ze pana syn — Kuba - spiewa i gdy
w czasie koncertu zauwazyltem, ze pojawit sie dru-
gi glos w interwale, bylem przekonany, ze pana
glos zostat spreparowany elektronicznie. Tak bar-
dzo podobna jest barwa.

To prawda, kilkakrotnie styszatem o tym, ze brzmi
jak z harmonizera, ale to jest Kuba. Chociaz on brzmi
tadniej, bo mtodziej, ja brzmie juz jednak starze;.
Mam obnizony gtos, bowiem kazdemu gtos sie ob-
niza z wiekiem. Tym sie roznimy. A on dzieki temu,
ze moze tak wysoko $piewac¢ ma duzy wybor, jezeli
chodzi o harmonizowanie. Marcin jeszcze jest w try-
bie studenckim, ale takze jest muzykiem, w Warsza-
wie rozne swoje projekty z kolezenstwem odprawia-
ja. Janek jest filmowcem —skonczyt szkote rzemiosta
filmowego we Wroctawiu, jest zapalonym animato-
rem. Zupelnie nieznana mi branza i opowiesci, jakie
Jasiu opowiada o tej swojej pracy, sa fascynujace.
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Czyli rodzinne geny sa obecne w pana synach. Bo
Pan sam sie wywodzi z rodziny z tradycjami mu-
zycznymi?

Nie. Moi dziadkowie byli rolnikami, a rodzice sa
pierwszym pokoleniem emancypujacym sie w mie-
Scie. Tata byt w formacji Stuzba Polsce, potem skon-
czyt szkote budowlang, a pdzniej prowadzit war-
sztaty w szkole przyzakitadowej. Mama nigdy nie
pracowata. Po szkole podstawowej skonczyta szko-
te, ktora prowadzity Siostry Urszulanki dla gospo-
dyn domowych, wiec moja mama, mozna powie-
dzie¢, jest zawodowa gospodynia

Musze powiedzie¢, ze zrobit to nie-
samowicie. Wiedziatem, ze on robi
taka parodie, bo sie znaliSmy i mi
powiedziat, ale pomyslatem sobie:
,jak taka chudzina moze mnie spa-
rodiowac”. Takim prostym chtop-
skim, ze tak powiem, tropem po-
szedlem, nie zdajac sobie sprawy
z tego, co moze utalentowany ar-
tysta. Perfekcyjnie zaobserwowat
moje pewne maniery. Choc¢ z cza-
sem one sie zmieniajg, bo im czto-

domowa. W tej szkole dziewczy-
ny byty wowczas jeszcze szkolo-
ne do stuzenia w domach, bo lu-
dzie dos¢ powszechnie jeszcze
mieli stuzace czy gospodynie.
Jednak te kwestie juz mamy nie
dotyczyty, poniewaz wyszta za maz.

Mam jeszcze pytanie o pisownie pana nazwiska,
poniewaz raz pojawia sie wersja ,Sojka”, a raz "Soy-
ka”, wiec ktdra z nich jest wtasciwa?

,Sojka” jest jak najbardziej oficjalnym moim na-
zwiskiem. Natomiast ,Soyka” jest czyms$ w rodzaju
pseudonimu, ktory wziagt sie z okresu, kiedy miesz-
katem trzy lata poza Polska. Byto tak, ze we Fran-
cji wymawiano moje nazwisko ,Sozka”, w krajach
anglojezycznych ,Sodzka” i moj dwczesny manager
wpadt na pomyst, ze przeciez mozna spokojnie, nie
tracac nic, pisac¢ ,Soyka” i czytac tak jak brzmi moje
nazwisko. PdZzniej uznatem, ze dobrze wyglada na
afiszu i zostato.

Pana sposob $piewania, ekspresji, poruszania sie
przy fortepianie jest bardzo charakterystyczny.
Kiedys$ uchwycit te cechy Maciej Stuhr.

Takie utwory jak Tolerancja
powstajq na ogot w chwili nie-
uwagi, tak troche na kolanie

wiek starszy, tym jakos stara sie

bardziej ekonomicznie szafowac
energig. Ale wtedy ruszatem sie
zdecydowanie tak jak on pokazy-
wat Jestem naprawde peten sza-
cunku dla sztuki parodystycznej,
dla Macka, tym bardziej, ze on ode-
brat dos¢ przyzwoite wyksztatce-
nie muzyczne i na mnie wywart
wrazenie, poniewaz po prostu grat
na tym fortepianie i wszystko byto

naprawde. O
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Stowo na jazzowo / Ztota Era Van Geldera

Zadymiona nuta

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

We wszystkich encyklopediach
1 przewodnikach ptytowych wy-
czyta¢ mozna, ze tworczos¢ Wesa
Montgomery'ego w potowie lat
szescdziesigtych — kiedy zawitatl
do studia Van Geldera — przesta-
ta byc stricte jazzowa, a stata sie
popowa. Kiedy upadia wytwor-
nia Riverside, znamienity gitarzy-
sta podpisat lukratywny kontrakt
z Verve, w efekcie czego wziagt
Wesa ,w obroty” producent Creed
Taylor. Pomyst byt prosty i skutecz-
ny. Nagrywano Montgomery'ego
na tle orkiestry i w mozliwie jak
najbardziej ,przebojowym” reper-
tuarze. Takie krazki, jak Bumpin’
czy California Dreaming sprzeda-
waty sie jak ciepte buteczki, ale
niekoniecznie wsrod publiczno-
$ci zainteresowanej jazzem. Jed-
nak prawda jest taka, ze Wes ni-
gdy, az do Smierci w 1968 roku,
nie zaprzestat grania swojej witas-
nej muzyki, tyle ze robit to nie-
jako na marginesie dziatalnosci
komercyjnej.

Mam w swoich zbiorach album
(2 CD) o wyjatkowo brzydkiej
oktadce. Nosi tytut The Verve Jazz
Sides 1 wyglada jak typowy ,skta-
dak” Owszem, jest to kompila-
cja, ale chyba najdziwniejsza, jaka

w zyciu widziatem. Zaiste niezba-
dane sa sciezki myslenia wydaw-
cow ptytowych. Dos¢ powiedziec,
ze na The Verve Jazz Sides znaj-
dziemy na poczatku kilka nagran
Wesa z orkiestrami Johnny'ego
Pate’a, Dona Sebesky’ego, Olive-
ra Nelsona oraz z udziatem orga-
nisty Jimmy’ego Smitha, ale da-
lej jest prawdziwa bomba: catos¢
—uwaga! — materiatu zachowane-
go z rejestracji koncertéw Wesa
Montgomery’ego z triem Wynto-
na Kelly'ego w klubie Half Note,
W 1965 roku.

Mitosnicy genialnego gitarzysty
dobrze wiedzg, o co chodzi. Wszak
w jego obszernej dyskografii te
dwa albumy ,live” uchodza za kul-
towe: Full House (z koncertu w Ber-
keley w 1962 roku) wydany przez
Riverside oraz wtasnie Smokin’ at
the Hall Note. Pierwszy krazek po-
wstat niejako z marszu, jako ,spot-
kanie na szczycie” wielkiego gita-
rzysty z sekcja rytmiczng Milesa
Davisa (Wynton Kelly, Paul Cham-
bers i Jimmy Cobb) z dodatkiem
saksofonisty Johnny'ego Griffina.
A ten drugi nagrany zostat wte-
dy, kiedy po opuszczeniu Milesa
trio pod wodza Wyntona Kelly’ego
wystepowato juz niezaleznie. Otoz



na oryginalnym wydaniu Smokin’
at the Hall Note z 1965 roku zmies-
cito sie tylko piec tytutow. Na The
Verve Jazz Sides dotozono az osiem
nastepnych trackow. Razem wiec
jest ich trzynascie. Co ciekawe, na
powtéornym kompaktowym wy-
daniu Smokin'. z 2005 roku, gdzie
ponoc¢ zamieszczono ,catosc’, tych
utworow jest tylko jedenascie.
Tyle samo zreszta wydano w swo-
im czasie w Japonii. Wyglada wiec
na to, ze The Verve Jazz Sides (z ta
okropna oktadka) to swoisty biaty
kruk srebrnego krazka!

Przypomne, ze w jednym z wy-
wiadoéw Pat Metheny stwierdzit,
ze Smokin’ at the Hall Note jest we-
dtug niego najlepsza ptyta gita-
rowa w historii jazzu. Kiedy stu-
cham tych nagran, przyznaje mu
racje. Ale gwoli scistosci trzeba do-
dac, ze ten LP tylko w potowie byt
nagrany na zywo. Trzy tytuty (Unit
7, Four on Six 1 What’s New?) zreali-
zowane zostaty w studiu Van Gel-
dera. Jednak fakt, ze znakomity
inzynier byt rowniez najprawdo-
podobniej — jak niejasno wynika
z oktadki — przy rejestracji wyste-
pu kompanii Wesa w Half Note,
spowodowat taki efekt, ze po-
miedzy nagraniami studyjnymi
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Wes Montgomery - The Verve Jazz Sides
Verve, 1995

a koncertowymi nie ma w zasadzie wielkiej réz-
nicy. No, oprocz szumigcego tta i zmiany stron:
w studiu styszymy gitare w lewym kanale, a na
koncercie w prawym.

Jedna rzecz mowi sama za siebie. Te niewykorzy-
stane pierwotnie na Smokin'. nagrania klubo-
we byty tak dobre technicznie, ze po nagtej smier-
ci Montgomeryego do niektorych z nich (Willow
Weep for Me, Misty, Portrait of Jennie) dotozo-
no sztucznie orkiestre i wydano na ptycie Willow
Weep for Me. Tutaj, na The Verve Jazz Sides, mozemy
ich wreszcie postuchac w pierwotnej wersji.

Duzo by pisa¢ o inwencji harmonicznej i melo-
dycznej Wesa Montgomery'ego, ale ja chciatbym
zwroci¢ szczegdlng uwage na jego gre rytmiczna.
Ten aspekt kunsztu ,ztotego kciuka” umyka ra-
czej uwadze dzisiejszych gitarzystow jazzowych,
a jeszcze bardziej rockowych i bluesowych. Tym-
czasem Wes napedzany porywajacym swingiem
sekcji rytmicznej potrafit zagra¢ w szybkim tem-
pie cate Impressions Coltrane’a — samymi tylko
akordami! O
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Red Garland Quintet —

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Soul Junction

Soul
Junction

red garland
john coltrane
donald byrd

Prestige / OJC, 1960

W $wiadomosci fandéw jazzu,
w szczegolnosci tych, ktorzy chet-
nie siegaja po nagrania z najlep-
szych dla tej muzyki lat pie¢dziesia-
tych ubiegtego wieku, Red Garland
czesto jest jedynie jednym z waz-
nych pianistow Milesa Davisa. Jego
rola w zespole Davisa nigdy nie
byta tak istotna jak dekade pdznie]
Herbiego Hancocka, jednak z pew-
noscig nie byt tylko bezimiennym
cztonkiem sekcji rytmicznej wiel-
kiego trebacza.

Z Milesem Davisem nagral waz-
ne albumy dla Prestige'u, ktory-
mi dzis zwany pierwszym wiel-
kim kwintetem zespodt postanowit
wywigzac sie ze zobowigzan kon-
traktowych wygasajacej umowy
jego lidera z ta wytwornia. To nie

byt zaden gwiazdorski kontrakt,
a Davis musiat sam ptacic¢ za czas
spedzony w studiu. Majac juz
w perspektywie znacznie korzyst-
niejsza umowe z Columbig, posta-
nowit nie marnowac pieniedzy
1w ten sposob, zaledwie dwa dni
w studiu — 11 maja i 26 pazdzier-
nika 1956 roku zajeto zespotowi
nagranie materiatu na cztery al-
bumy, dzi§ uznawane za niezwy-
kle istotne w dorobku wszystkich
uczestnikow tych sesji — Cookin’,
Relaxin’, Steamin’ 1 Workin’. Krot-
ko po tych nagraniach Red Gar-
land wyleciat ze sktadu zespotu,
ustepujac miejsca mtodemu Bil-
lowi Evansowi, ale to juz zupeinie
inna historia.

Red Garland ma na swoim kon-
cie okoto 50 albumodw, ktore na-
grat, bedac liderem wtasnych
zespotow, czesto w niezwykle
gwiazdorskich sktadach. Dobrym
przyktadem jest album Soul Jun-
ction, ktory powstat w 1957 roku,
a razem z liderem zagrali na nim:
John Coltrane, Donald Byrd, Art-
hur Taylor (Art Taylor) i najmnie;]
znany w tym towarzystwie ba-
sista George Joyner, wystepujacy
rowniez jako Jamil Nasser i Jamil
Sulieman.



Ten mato dzi$ znany i niezbyt cze-
sto wspominany muzyk nagrywat
z Ahmadem Jamalem, Phineasem
Newbornem Juniorem i Sonnym
Rollinsem. Byt czescia paryskiego
sktadu Lestera Younga, a swoja ka-
riere rozpoczynat w koncertowym
sktadzie zespotu B.B. Kinga. Pozo-
staje mato znany réwniez dlatego,
ze nigdy nie nagrat zadnego albu-
mu jako lider. Nie wiedzie¢ czemu,
czes¢ cyfrowych reedyciji przyznaje
gre na perkusji wtasnie temu muzy-
kowi, a na kontrabasie Artowi Tay-
lorowi. To oczywisty btad edytorski.
Doskonale rozumiejacy sie z Joh-
nem Coltranem lider, co byto efek-
tem wielu koncertéw i nagran stu-
dyjnych we wspomnianym juz
zespole Milesa Davisa, przyzwycza-
jony do presji czasu i kosztow stu-
dia, w jeden dtugi dzien u Rudy’ego
Van Geldera nagrat materiat, kto-
ry dzis wypeinia ponad dwa albu-
my — Soul Junction, All Mornin’ Long
oraz czes¢ High Pressure. To byty
naprawde ciekawe czasy:.
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Bez watpienia najciekawszym momentem tego
albumu jest trwajacy ponad 15 minut utwor ty-
tutowy, jedyna kompozycja lidera na tej ptycie,
a w szczegolnosci niezwykle zrelaksowane i wy-
petnione bluesowymi akordami fortepianowe solo
Reda Garlanda. Pozostate cztery utwory wybrane
z sesji na ten album to jazzowe standardy. Fani Joh-
na Coltrane’a nie powinni zapominac o tej ptycie,
jak o wielu innych, gdzie byt jedynie gosciem, bo-
wiem z tych ptyt (w zespole Reda Garlanda zagrat
na czterech albumach — oprocz wymienionych juz
zarejestrowanych niemal w catosci w czasie sesji
15 listopada 1957 roku jest jeszcze nagrana przy in-
nej okazji na przetomie 195711958 roku ptyta Dig It/)
mozna zebrac catkiem pokazna i reprezentatywna
dla niemal catej kariery tego saksofonisty dysko-
grafie.

Soul Junction to album reprezentatywny dla dorob-
ku Reda Garlanda w roli lidera zespotu, cho¢ wy-
petniony jest w wiekszosci jazzowymi standarda-
mi. Red Garland nalezy do grona muzykow, ktorzy
czesto poswiecali wiele ze swoich solowych karier,
chcac uczestniczy¢ w wielkich muzycznych wyda-
rzeniach. Do takich bez watpienia nalezy pierwszy
wielki kwintet Milesa Davisa, jednak takie nagra-
nia jak Soul Junction pozwalaja zrozumie¢ w jaki
sposob powstawaty jazzowe arcydzieta. O
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Antyjazz, czyli wszyscy jestesmy Tynanami

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Wydana niedawno na naszym
rynku ksigzka Coltrane wedtug
Coltrane’a (recenzja w majowym
wydaniu JazzPRESSu) przypomi-
na miedzy innymi geneze powsta-
tego na poczatku lat szescdziesia-
tych ubiegtego wieku okreslenia
,antyjazz”. Muzyka anarchistycz-
na, nihilistyczna, bezksztattna,
nonsensowna, betkot, zamet czy
wreszcie ,antyjazz” — tak okresla-
ne bylty muzyczne eksperymenty
Johna Coltrane’a, Erica Dolphy’ego
1 Ornette’a Colemana.

W koncowce 1961 roku, w magazy-
nie DownBeat, John Tynan opubli-
kowat artykut zatytutowany Take
Five, w ktérym napisat o wyste-
pie grupy Coltrane’a z Dolphym:
,lch improwizacje od strony tak
melodycznej, jak 1 harmonicz-
nej brzmiaty w moich uszach jak
kompletny betkot” Nazwal mu-
zyke Coltrane’a i Dolphy’ego ,anty-
jazzem” —1i chyba dzieki temu sfor-
mutowaniu przeszedt do historii
krytyki muzycznej. Zdaniem kry-
tyka ,nihilistyczne popisy decia-
kow” niweczyty dobra gre sekcji
rytmicznej. Wprowadzony przez
Tynana termin zostat podchwyco-
ny przez Leonarda Feathera, kto-
ry wykorzystat go jako podsta-

we swojej krytyki muzyki Trane’a,
Dolphy’ego, Colemana i innych
jazzowych ,wywrotowcow” w arty-
kutach publikowanych na tamach
magazynow DownBeat 1 Show.
Poza wspomnianymi wczesniej
epitetami  wykonawcom nowej
muzyki zarzucano, ze graja dla sie-
bie a nie dla publicznosci, a ich je-
dynym celem jest ich wtasna eks-
cytacja.

Dzis z perspektywy czasu wie-
my doskonale, jak wazne dla jazzu
byty owczesne dokonania wspo-
mnianych trzech artystow i bez-
celowe bytoby udowadnianie jak
bardzo sie mylili, czy tez, jak bar-
dzo nie rozumieli tej muzyki cy-
towani krytycy. Powstaje jednak
inne pytanie — aktualne do dzis
— a nawet zwtaszcza dzis. Aby na-
zwac cos ,antyjazzem” musimy
precyzyjnie okresli¢, co jazzem
jest. Kiedy dzis, z perspektywy lat,
patrzymy na okres kiedy muzy-
ka rozwijata sie w sposob linear-
ny i kolejne epoki rozwoju jazzu
nastepowaty po sobie, nie wyda-
je sie nam to trudne. Wbrew opi-
niom Tynana czy Feathera z pet-
nym  przekonaniem = mozemy
powiedzie¢, ze Ornette Coleman
grat jazz. Jednak kiedy spojrzymy



na muzyke XXI wieku z ogromna
iloscia rownoprawnie rozwijaja-
cych sie kierunkow i nurtow z za-
cierajacymi sie podziatami i gra-
nicami, zdefiniowanie jazzu dla
nikogo nie bedzie tatwg sprawa.

No wtasnie — kto wiec decyduje, czy
cos jest jazzem, czy nie. Nie doty-
czy to tylko jazzu czy szerzej — mu-
zyki — ale catej sztuki wspotczes-
nej. Na pewno w wielu z nas po
zobaczeniu niektérych prac czy
performance’ow wspotczesnych ar-
tystow, budzit sie duch Tynana, kto-
ry mowit: to nie jest sztuka. To dla-
czego znalazta sie w ,Zachecie”? Kto
decyduje o tym co jest sztukg? Od-
powiedz jest rownie prosta co nie-
wiele moéwigca — decyduje o tym
Swiat sztuki. Pojecie to wprowadzit
Arthur C. Danto — amerykanski fi-
lozof i krytyk sztuki. Swiat sztuki
to zbidr instytucji i oséb (muzedw,
galerii, kuratorow, krytykow), ktore
uznaja sie nawzajem, sa kompeten-
tne, negocjuja pewne wspolne kry-
teriaiuznajg, co jest sztuka a co nie.
Szukajac analogii w obszarze mu-
zyki jazzowej moglibysSmy po-
wiedzie¢, ze to wytwornie pty-
towe, organizatorzy festiwali,
krytycy i dziennikarze muzyczni

decyduja, czy wykonawca zostanie
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przedstawiony jako przedstawiciel ambitnego,
jazzujacego popu, jazzu czy opartej na improwi-
zacji muzyki wspodtczesnej. Brniemy w ten sposéb
w zupeinie niepotrzebne, moim zdaniem, defi-
niowanie muzyki, ktora albo na mnie, jako stu-
chacza, dziata, albo nie. Albo cos wnosi (czasem
bardziej na poziomie emocjonalnym a czasem na
intelektualnym), albo nie.

Jednak, jak sie okazuje, takie podejscie nie jest po-
wszechne 1 co jaki$ czas pojawiaja sie w ,swiecie
jazzu” obroncy jego czystosci gatunkowej. Jak pew-
nie wiele 0sob juz sie domysla, mam na mysli Wyn-
tona Marsalisa, ktory juz niejednokrotnie probo-
wat autorytarnie decydowac, co jest jazzem a co
nie. Moze gdyby uzurpowat sobie prawo do roz-
strzygania tej kwestii w przypadku mtodych wy-
konawcow, probujacych odkrywaé nowe teryto-
ria w jazzowym uniwersum, mozna bytoby sie
zastanowic nad zasadnoscia jego sadow. Ale Marsa-
lis zaczat z grubej rury — od krytyki Milesa Davi-
sa —twierdzac, ze jego tworczosé po 1968 roku wiele
wspolnego z jazzem nie ma. Dostato sie takze Le-
sterowi Bowie, o ktorym Wynton Marsalis powie-
dziat, ze jest zaprzeczeniem wszystkiego, o co w jaz-
zie chodzi. Swego czasu wystapit tez z teoria, ze jazz
nie jest muzyka biatych i ze zaden biaty nigdy nie
grat prawdziwego jazzu. Coz, jak widac, jednak ist-
nieje ktos, kto moze nam powiedziec, co jest praw-
dziwym jazzem a co nie. Tylko od nas zalezy, czy
mu uwierzymy..

Na naszym gruncie tez nie brakowato tych, kto-
rzy wiedzieli lepiej, co to prawdziwy jazz. W latach
osiemdziesiagtych, kiedy pojawity sie na scenie ta-
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kie formacje jak Tie Break, Free
Cooperation, Pick Up i wreszcie
Young Power srodowisko owczes-
nego PSJ-u miato problem z za-
akceptowaniem mnowej muzyki.
Artysci nie przechodzili oficjal-
nych weryfikacji, mieli ograniczo-
ne mozliwosci koncertowe. Pick
Up pod wodza Krzysztofa Pop-
ka nagrato nawet ptyte pod prze-
kornym tytutem To nie jest jazz.
Podobne kontrowersje dekade
pozniej budzit yass.

Przytoczone przyktady pokazuja,
ze jesli muzyka byta czyims zda-
niem zbyt trudna, niezrozumia-
ta albo odbiegajaca od przyjetych
kanondw, czesto odmawiano jej
miana jazzu. A co z muzyka, kto-
ra zdaniem innych jest zbyt prosta,
banalna, powtarzajaca schematy?
Co z graniem po raz kolejny stan-
dardow w sposob by¢ moze wirtu-
ozerski, ale nie wnoszacy nic no-
wego? Co ze smooth jazzem i tym
podobnymi — czy to rzeczywiscie
co$ wiecej niz dobrze zaaranzowa-
ny i zagrany pop? A moze stawia-
jac takie pytania to ja teraz probuje
wydac sad co moze byc¢ prawdzi-
wym jazzem”? Moze wszyscy jeste-
smy Tynanami? O
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The Freestyle Fellowship — To Whom It May

Concern...

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

W marcu produkowaltem sie w tym
miejscu o supergrupie Haiku D’Etat.
Dwoch MC z jej sktadu — Aceyalone
1 Myka 9 nalezy do wiekszej ekipy
z Los Angeles, ktora stanowi ikone
tamtejszej sceny podziemnej i al-
ternatywnej. Freestyle Fellowship.
Geneza powstania zespotu sg ,ot-
warte mikrofony” w Good Life Cafe
— raperzy spotykali sie tam na cze-
ste 1 dtugie sesje rapowych impro-
wizacji. W 1991 roku przeniesli swo-
je talenty do studia nagraniowego
1 wydali, w okrojonym piecioosobo-
wym sktadzie, debiutancki album
To Whom It May Concern.. Dzieto
idace w zupetnie innym kierunku
niz reszta sceny Los Angeles.

To Whom It May Concern.. to byc
moze najbardziej jazzowy album,
jaki miatem okazje opisywacé w ra-
mach Down the Backstreets. Nie
ze wzgledu na brzmienie, jazzowe
sample — chociaz i to sie zgadza — ale
ze wzgledu na proces tworczy. Fre-
estyle Fellowship — jak sama nazwa
wskazuje — specjalizuja sie w sztuce
improwizacji. Ich sesje nagraniowe
to jeden wielki freestyle — wyplu-
waja z siebie linijki niczym muzycy
jazzowi dzwieki. Nie zawsze kolej-
ne wersy stanowia typowy ciag, do

ktorego przyzwyczajeni sa stucha-
cze — podobnie jak fani muzyki pop
nie zrozumieja od razu free jazzu.
Wiecej — czasami teksty sa tak abs-
trakcyjne, Ze nie maja nawet wyraz-
nego sensu! Ich esencja jest nieba-
nalnos¢, umiejetne, akrobatyczne
wrecz postugiwanie sie stowami,
a przede wszystkim — wyjscie na-
przeciw najpopularniejszemu wte-
dy nurtowi w rapie — gangsta.
Dzisiaj uznajemy Straight Outta
Compton, O.G. Original Gangster, The
Chronic, Doggystyle czy Music to Drive
-by za niepodwazalne klasyki (stusz-
nie!), o ktérych nie wypada Zle mo-
wi¢, ale zastandwmy sie — co musieli
myslec fani A Tribe Called Quest, De
La Soul czy Poor Righteous Teachers,
gdy widzieli wzrastajaca popular-
nosc¢ tatwiejszego” 1 bardziej brutal-
nego rapu.. Freestyle Fellowship byto
wyrazna przeciwna flanka gatunko-
wa, przywracali rownowage w Mie-
Scie Aniotéw — Mekce gangsta rapu.
O 1ile takie abstrakcyjne podej-
Scie nie jest dla kazdego, tak trud-
no nie doceni¢ umiejetnosci ra-
perow — szczegolnie Aceyalone’a
1 Myka 9, ktdérzy zrobili potem naj-
wieksze kariery (choc¢ mnajczes-
ciej nadal poza gtdéwnym nurtem).
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Pogranicze / Down the Backstreets

A poniewaz jestem jednym z tych,
ktorzy nadal ekscytuja sie, gdy ra-
perzy rapuja (zamiast kombinowac
cos$ z autotune’ami, harmonizowa-
niem, czy w ogole probowac ,$pie-
wu”) — Freestyle Fellowship dostaje
ode mnie duzg ,okejke”.

Bity maja w sobie wiele z jazzu i sou-
lu—wsrod samplowanych wykonaw-
cow znajdziemy miedzy innymi We-
ather Report, Milesa Davisa, The ] B’s
oraz The O’Jays. Podktady stanowiag
jednak tylko tto dla pokazéwy rape-
row — to ich popisy maja wzbudzac
zachwyt 1 zwracac uwage stuchacza.
Najczescie] warstwa muzyczna ogra-
nicza sie do jednego, maksymalnie
trzech zapetlonych sampli oraz beb-
now. I wszystko jest w porzadku — ta-
kie minimalistyczne podejscie pasu-
je do Freestyle Fellowship.
Problemem jest techniczna jakos¢
nagrania. W 1991 roku To Whom
It May Concern.. ukazato sie w na-
ktadzie zaledwie okoto 1000 sztuk.
PdZniejsze reedycje nie poprawity
jakosci brzmienia na tyle, by przy-
najmniej zréwnac sie z albumami
wydawanymi w latach dziewiec-
dziesiatych. Budzet byl minimalny
1 zapewne nikt nie spodziewat sie,
ze za 25 lat na te ptyte nadal bedzie
zapotrzebowanie (w dodatku na ca-

= tym Swiecie.). Trzeba zatem wzigc

na to poprawke przed rozpoczeciem
stuchania i nie regulowac¢ stucha-
wek, gdy pierwsze dzwieki utworu
We Are The Freestyle Fellowship po-
leca ze Spotify czy innego TIDAL-a

To whom it may concern...

Sun Music, 1991

(bo album jest bez problemu dostep-
ny na platformach streamingowych).
Jednak przestrzegam — jesli oczekuje
sie dopieszczonych, dystyngowanych
bitow 1 pisanych z mysla o nagro-
dzie Grammy utworach, to To Whom
It May Concern.. jest ztym adresem.
Minimalizm, improwizacja, bezgra-
niczna kreatywnos¢, rados¢ z two-
rzenia — to sg hasta przewodnie tego
albumu. A zeby by¢ na czasie, to so-
bie dodaj przed nimi znaczek ,#".
Wptyw Freestyle Fellowship na sce-
ne L A. odczuwalny byt dtugie lata
po To Whom It May Concern.. Naj-
prawdopodobniej nie bytoby Juras-
sic 5, Pharcyde, czy Souls of Mis-
chief bez opisywanej grupy. Album
jest zatem nie tylko bardzo dobrym
dzietem samym w sobie, ale stanowi
bardzo istotny fundament powsta-
jacego nurtu alternatywnego rapu
na Zachodnim Wybrzezu. Warto sie
o tym przekonac¢ zarowno dla od-
czu¢ artystycznych, jak i ze wzgledu
na znaczenie historyczne. O
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