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Od Redakajt

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Ktos sie zastosowat do wskazowek muzykow, ktore padty w tym miejscu w grudniu?
Saqdzac po wynikach gtosowania, niektdrzy owszem - do niektorych z nich. Warto
wiec jeszcze raz zastrzec, ze Jazz 2017, a wiec organizowane przez nas po raz czwar-
ty posumowanie minionego roku w polskim i swiatowym jazzie, jest absolutnie
subiektywne.

Dlatego niekoniecznie muszq dziwic wysokie miejsca w plebiscycie, ktory jest efek-
tem otwartego dla wszystkich gtosowania na stronie internetowej JazzPRESSu, mu-
zykow nie wykazujqcych sie zbytniqg aktywnosci wydawniczq, a nawet takich, kto-
rzy w minionym roku nie dopisali do swojej dyskografii zadnej pozycji. Wola fanow,
ktorym, jak sie okazuje, wystarczq starsze albumy.

A moze to efekt jakichs oszatamiajqcych koncertow, ktore pozostawity niezapomnia-
ne wrazenia? Niewykluczone tez, ze po prostu decydujqcq okazata sie sugestywnosc
i umiejetnosc dotarcia, na przyktad na kanatach spotecznosciowych, do wszystkich
gotowych na wypetnienie, zgodnie ze wskazowkami, prostej ankiety i wcisniecie kla-
wisza ENTER.

Zresztq nasz, drugi w tym roku, redakcyjny ranking — JazzPRESSu i RadioJazz. FM
— jest rowniez skrajnie subiektywny. Nikt z biorqcych udziat w wytanianiu ostatecz-
nej kolejnosci nie rosci sobie prawa do wszechwiedzy na temat wszystkich nowosci
oznakowanych w réznych miejscach jako jazz, ktore ujrzaty swiatto dzienne w mi-
nionym roku.

Wiem, ze to nie pocieszy tych wszystkich twdrcow, ktdrzy majq za sobq swietne 12
miesiecy, a nie znaleZli sie na wysokich lokatach, tak plebiscytu, jak i rankingu re-
dakcyjnego. Ale, jak powiedziat Kamil Piotrowicz: ,\Wtasciwie dlaczego mamy zyc

w atmosferze rankingow?”

Mitej lektury
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w sktadzie: Jerzy Szczerbakow, Agnieszka Holwek, Rafat Garszczynski,
Krzysztof Komorek, Jakub Krukowski, Janusz Falkowski i Piotr Wickowski.

POLSKI JAZZOWY
WYKONAWCA ROKU

1. Piotr Pianohooligan Orzechowski
2. Piotr Wojtasik

3. Mateusz Smoczynski

4. Maciej Obara

5. Stawek Jaskutke

ZAGRANICZNY JAZZOWY
WYKONAWCA ROKU

1. Wadada Leo Smith
2. Tony Allen

3. John Scofield

4. Satoko Fujii

5. Steve Coleman




POLSKA JAZZOWA PLYTA ROKU

1. Piotr Wojtasik - Tribute To Akwarium

2. Pianohooligan - 24 Preludes &
Improvisations

3. Krzysztof Herdzin - Look Inward

4. EABS - Repetitions (Letters to Krzysztof
Komeda)

5. Kuba Wiecek Trio - Another Raindrop

ZAGRANICZNA JAZZOWA
PLYTA ROKU

1. Ahmad Jamal - Marseille
2. Wadada Leo Smith - Najwa
3. Vijay lyer Sextet - Far From Over
4. Dee Dee Bridgewater
- Memphis ...Yes, I’'m Ready
5. Jamie Saft, Steve Swallow,
Bobby Previte & Iggy Pop
- Loneliness Road

POLSKIE JAZZOWE
WYDARZENIE KONCERTOWE

1. Jazz Jamboree
2. Jazz Jantar
3. ZuperOctave (Gilad Hekselman,
Aaron Parks, Kendrick Scott)
- Quality Jazz Live, Warszawa
4. Jazztopad
5. Charles Gayle Trio
- Ciggoty i Tesknoty, t6dz

ahmad jamal

marseille
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POLSKI JAZZOWY
WYKONAWCA ROKU

1. Patrycjusz Gruszecki

2. Adam Batdych

3. Piotr Schmidt

4. Piotr Budniak Essential Group
5. Krzysztof Majchrzak

ZAGRANICZNY JAZZOWY
WYKONAWCA ROKU

1. Gregory Porter
2. Diana Krall

3. Jacob Collier

4. Vijay lyer

5. Chick Corea




POLSKA JAZZOWA PLYTA ROKU

1. Patrycjusz Gruszecki Trio
- Something About
2. Piotr Budniak Essential Group
- Into The Life
3. Improvision Quartet - Free-Folk-Jazz
4. Marta Kroél & Pawet Tomaszewski Group
- Tribute To The Police
5. Piotr Schmidt & Wojciech Niedziela
- Dark Morning

ZAGRANICZNA JAZZOWA
PLYTA ROKU

1. Leszek Mozdzer, liro Rantala, Michael
Wollny - Jazz At Berlin Philharmonic ViI
- Piano Night

2. Diana Krall = Turn Up The Quiet

3. Blue Note All-Stars - Our Point of View

4. Lars Danielsson - Liberetto Il

5. Chris Potter - The Dreamer Is The Dream

POLSKIE JAZZOWE
WYDARZENIE KONCERTOWE

1. Jazz nad Odra

2. Jazz Jantar

3. Polish Happy Jazz Fest
4. Mtyn Jazz Festival

5. Jazztopad

SOMETHING
ABOUT ¢ ¥

Leszek Mozdzer

Iiro Rantala

Michael Wollny

Jazz at Berlin Philharmonic VII
Piano Night
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International Exchange

Wydarzenia

Quantum Trio triumfuje na Jazz
Juniors International Exchange

olsko-chilijskie Quantum Trio jest naj-

wiekszym wygranym rozstrzygnietego 6
grudnia konkursu Jazz Juniors International
Exchange. Zespot zdobyt nagrode gtowna oraz
szereg nagrod dodatkowych, w tym mozliwos¢
wydania ptyty w prestizowej wytworni i wy-
stepy na miedzynarodowych festiwalach.
Druga nagrode otrzymat Vibe Quartet. Zwy-
ciezca showcase'u, ktory po raz pierwszy towa-
rzyszyt tradycyjnemu konkursowi Jazz Juniors,
zostat Wojcinski/Szmanda Quartet. Showcase
przeznaczony byt dla profesjonalnych zespotow,
ktore maja juz za sobg debiutanckie albumy.
,Udato sie zrealizowac plan i zamierzania, do
ktorych przygotowywalismy sie od kilku lat.
To pakiet gotowych kontraktow koncertowych
dla naszych laureatéw, co nie bytoby mozliwe
bez wsparcia zagranicznych i polskich partne-
row, w tym dyrektoréw i pomystodawcow wie-
lu prestizowych festiwali 1 klubow jazzowych.
Jednym stowem ludzi z branzy, ktéorym na ser-
cu lezy promocja mtodych, kreatywnych muzy-
kow jazzowych” — powiedziat Tomasz Handzlik,
dyrektor Jazz Juniors International Exchange.
W jury tegorocznej edycji konkursu znalezli
sie: Dimitris Christides (Niemcy), Janusz Grzy-
wacz (Polska), Jakub Knera (Polska), Enrico
Moccia (Wtochy), Dinara Nurgaleeva (Rosja),
Mateusz Prus (Polska), Michel Schoonbroodt
(Belgia). Przysztoroczna edycja festiwalu odbe-
dzie sie pod nowa nazwa - Hitch On Music Ex-
change.
Wiecej o konkursie i koncertach Jazz Juniors In-
ternational Exchange —dziat: Koncerty/Relacje. ©
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Najlepszy Waltz For You

Waltz For You Bogusta-
wa Kaczmara uznano
9 grudnia za najlepszy utwor
czwartej edycji Miedzynaro-
dowego Konkursu na Kompo-
zycje Jazzowa towarzyszacego
Silesian Jazz Festival w Kato-
wicach. Kompozycja polskiego
pianisty pokonata prawie 40
innych prac nadestanych z ca-
tego Swiata.

Drugie miejsce przyznano
utworowi Impy Pimpy Toma
Hainesa z Wielkiej Bryta-
nii, a trzecie Highway polskie-
go pianisty Adama Jarzmi-
ka. Wyrdzniono Mr Monk Is
Back In Town Simiona Nico-
lasa z Niemiec oraz Richmont
Gabrieli Kauczuk. O podziale
nagrod zdecydowato jury pod
przewodnictwem Jerzego Ja-
rosika, w ktorym znalezli sie:
Andy Middleton, Leszek Kuta-
kowski i Piotr Wojtasik.

Autor zwycieskiej kompozycji
ma juz na swoim koncie na-

grody w roznych konkursach
jazzowych — miedzy innymi w
Konkursie Standardow Jazzo-
wych w Siedlcach, konkur-
sie Powiew Mtodego Jazzu na
Krokus Jazz Festiwal w Jele-
niej Gorze, oraz konkursie na
Indywidualnos¢ Jazzowa pod-
czas Jazzu Nad Odra. Bogu-

Jazzowe Skrzydla 12oniy4

kwietnia, po pieciomie-
Bsiecznej przerwie, WzZnowi
swoja dziatalnos¢ warszaw-
ski 12on14 Jazz Club. Zanim to
nastapi, klub przyjmowac be-
dzie zgtoszenia w ogtoszonym
W tym roku po raz pierwszy
Miedzynarodowym Konkur-
sie Muzyki Improwizowanej
Jazzowe Skrzydia.
Organizowany przez 120N14
Jazz Club konkurs bedzie
miat co roku dwie edycje -

letnig i zimowa. W obu wy-
tonieni zostang zwyciezcy w
dwoch kategoriach: najlepszy
zespot jazzowy oraz najlepszy
instrumentalista jazzowy.
Laureaci otrzymaja nagrody
pieniezne 1 rzeczowe. Zgto-
szenia do pierwszej, letniej
edycji konkursu przyjmowa-
ne beda od 1 lutego do 15 mar-
ca. Przestuchania zakwalifi-
kowanych kandydatéw beda
prowadzone co tydzien w

staw Kaczmar prowadzi zaje-
cia w Instytucie Jazzu Akade-
mii Muzycznej w Katowicach.
Wspodtpracowat 2z wieloma
polskimi muzykami, nie tylko
sceny jazzowej. Wystepowat
miedzy innymi w trio z Ada-
mem Kowalewskim 1 Arkiem
Skolikiem. ©

kwietniu i maju. Koncert lau-
reatow zaplanowano na 16
czerweca.

W Jazzowych Skrzydtach nie
ma ograniczen wiekowych
ani geograficznych, nie beda
jednak kwalifikowane zespo-
ty, ktére posiadaja w swoim
dorobku wiecej niz dwa albu-
my wprowadzone do dystry-
bucji ogdlnokrajowej, na tra-
dycyjnym nosniku fonogra-
ficznym. O

fot. Arkadiusz tawrywianiec



Konferencja Jazz XXI

Podsumowanie wspotczes-
nych trendéw kompozy-
torskich, wykonawczych, edu-
kacyjnych 1 koncertowych
w polskim i Swiatowym jazzie
— to cel konferencji pod na-
zwa Jazz XXI, ktora organizu-
je Katedra Muzyki Wspodtczes-
nej, Jazzu i Perkusji Akademii
Muzycznej w Krakowie. Kon-
ferencja odbywac sie bedzie 2
13 marca.

,Niezwykle dynamiczny roz-
woj polskiego 1 Swiatowego
jazzu w ostatnich kilkunastu
latach sprawit, ze coraz trud-
niej podazac za stale powiek-
szajaca sie lista wykonawcow

>
QXX

muzyki jazzowej i ich katalo-
giem dyskograficznym, za co-
raz liczniejszymi osrodkami
edukacyjnymi specjalizujacy-
mi sie W muzyce jazzowej, CZy
za coraz bogatsza oferta kon-
certowa i festiwalowg muzyki
improwizowanej” — wyjasnit
kierownik katedry prof Jan
Pilch.
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INTERNATIONAL
SCIENTIFIC & EDUCATIONAL
CONFERENCE

Na konferencji mowa bedzie
miedzy innymi o wybitnych
postaciach i nowych twarzach
wspotczesnej sceny jazzowej,
dydaktyce i osrodkach eduka-
cyjnych oraz wspotczesnym
repertuarze jazzowym. Zglo-
szenia do udziatu w konferen-
cji przyjmowane beda do 1 lu-
tego. O

SPIRIT OF NADIR

Marcin & Bartfomiej Oles Duo
Spirit of Nadir

CD: ACD-008-2017

LP: w przygotowaniu
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Antoni Gralak
Ganga
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Wspomnienie

Jon Hendricks (1921-2017)

Pionier scatu, wzor wspotczesnych gwiazd

wokalistyki

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Byt wzorem dla wielu jazzowych wo-
kalistow. Inspirowali sie nim Kurt
Elling, Mark Murphy, Bobby McFer-
rin, Al Jarreau i Kevin Mahogany
(dwoch ostatnich pozegnalismy na
zawsze w 2017 roku). McFerrin byt
jego uczniem. Elling, Murphy i Ma-
hogany razem z nim wystepowali.
Wokaliza i scat — ktorych byt jednym
z pionieréw i ktore spopularyzowat
— staty sie jego znakami rozpoznaw-
czymi. Jon Hendricks zmart 22 listo-
pada 2017 roku, w wieku 96 lat.

Po raz pierwszy wystapit publicznie
w wieku lat siedmiu, w koscielnym
chorze prowadzonym przez swoich
rodzicow. Jako czternastolatek roz-

JON HENDRICKS

A KD T HE A LoL - % TA R %

poczat profesjonalne wystepy z Ar-
tem Tatumem. Popularnos¢ przy-
niosty mu nagrania w trio z Davem
Lambertem i Annie Ross. Okrzyk-
nieci najlepsza grupa wokalng na
swiecie podbili publicznosc i kryty-
ke juz od pierwszego albumu Sing
A Song Of Basie. Przy okazji tej pty-
ty Hendricks wykorzystat inny ze
swych talentéw —oryginalne, instru-
mentalne kompozycje trio zaspiewa-
to z jego autorskimi tekstami.

Klasyki Golsona, Basiego, Monka ze
stowami Hendricksa nagrywatoina-
grywa wielu wokalistow. Pisat dla
Manhattan Transfer (Vocalese, 1985),
czy Carmen McRae (Carmen Sings

JON HENDRICKS

evolution of the blues song




“JON HENDRICKS

B

Company

featuring Michele Hendricks

JazzPRESS, styczen 2018

JON HENDRICKS

A Good Git-Together

AT CANRORLLL AROERLEY L0070 WES RORTROARRY

Monk, 1988). Podpisane przez niego
utwory znajdziemy chociazby posrod
tegorocznych  nominatéow  Gram-
my (tytutowy Social Call na ptycie
Jazzmei Horn). Z Cassandra Wilson
i Milesem Griffithem Spiewat w na-
grodzonym Nagroda Pulitzera pro-
jekcie Wyntona Marsalisa Blood on
the Fields. W 2017 roku wykonano
muzyke z klasycznego albumu Mile-
sa Davisa z aranzacjami Gila Evansa
Miles Ahead z napisanymi specjalnie
na te okazje tekstami Hendricksa.

Wspierat zarowno talentem lirycz-

nym, jak i na scenie, nowe pokole-
nia wokalistek i wokalistow, wyste-
powat ze swoimi studentami (uczyt
przez wiele lat na uniwersytetach
w Kalifornii i Toledo) oraz laureata-
mi konkurséw dla mtodych muzy-
kéw. Znakomicie odnalazt sie w roli
krytyka. Wypowiedziane niegdys
w jednym z wywiadow stowa, cze-
sto przytacza sie dzis jako jego arty-
styczne motto: ,Napisatem najkrot-
szy jazzowy tekst w historii. Nic o
mitosci, nic o pocatunkach. Tylko
jedno stowo »Stuchaj.”. ©
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Wspomnienie

Kevin Mahogany (1958-2017)

My Romance

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Jeden ze srodowych wieczorow paz-
dziernika roku 1998 spedzatem
w warszawskiej Harendzie, gdzie od-
bywat sie klubowy koncert festiwalu
Jazz Jamboree. Moja catkiem jeszcze
Swieza pasja do jazzu nie pozwala-
ta mina opuszczenie zadnego z waz-
niejszych wydarzen, a dwczesny wy-
step byt wyjatkowy, na scenie grato
bowiem trio Raya Browna. Prawdzi-
wy jazz, w prawdziwie klubowej at-
mosferze. Przycupnatem wodwczas
z tytu pod sciang, przysiadajac sie do
stolika okupowanego przez grupke
zza oceanu, ktora ochoczo zaakcep-
towata moja obecnosc.

Nastepnego dnia w Sali Kongre-

sowej ze zdumieniem kolejno roz-

% - g
L L F
- .
e

Krevin MAHOGANY

OLE. NEW. HORROVWED & THE BLUES

poznawatem mna scenie swoich
,znajomych od stolika”. Joe Lova-
no, Helen Merrill i wreszcie — wte-
dy wystepujacy w Polsce pierwszy
raz — Kevin Mahogany. Kuluarowe
zakupy w przerwie zaowocowaty
peretka, ktorej stucham z upodo-
baniem do dzis. My Romance —jede-
nascie cieptych, delikatnych, aksa-
mitnych (bo tak czesto opisywano
gtos Mahogany’ego) piosenek. Al-
bum, nagrany z goscinnym udzia-
tem Michaela Breckera, nadal
czesto znajduje miejsce w moim
odtwarzaczu. Miedzy innymi tej
ptycie zawdzieczam to, ze moje
upodobanie do jazzu nie wygasto.
,Kiedy bytem dzieckiem nauka

KEVIN MAHHOGANY



e g ot

muzyki byla w naszej rodzinie
rownie wazna, co matematyka czy
angielski” — wspominat Mahogany.
W czasach szkolnych i studenckich
wystepowat jako wokalista, ale
takze grajac na saksofonie bary-
tonowym, klarnecie i fortepianie.
Jako lider nagrat dwanascie albu-
mow. Wystapit w kultowym filmie
Roberta Altmana Kansas City.

Wielokrotnie goscit w naszym kra-
ju koncertujac i prowadzac war-
sztaty wokalne. Sam zaczat uczyc
muzyki, kiedy jeszcze byt studen-

JazzPRESS, styczen 2018
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kevin mahoaany

MY ROMANCE

tem. Byt wyktadowca Uniwersytetu
Miami i Berklee College of Music.
W sierpniu tego roku, po nieocze-
kiwanej Smierci swojej zony, po-
wrocit do rodzinnego Kansas City
miasta, ktéremu dedykowat swoje
ptyty. W styczniu miat po raz kolej-
ny wystapic w Polsce.

Spogladam na wczesniejsze zda-
nia niniejszego tekstu i widze, jak
wielu sposrod wymienionych ar-
tystow nie ma juz wsrod nas. Teraz
takze Kevina Mahogany’ego. Znow
zrobito sie smutno. ©
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Mateusz Smoczynski - Metamorphoses

Metamorphoses jest pierwszym autorskim ma-
teriatem na skrzypce solo Mateusza Smoczyn-
skiego, skrzypka niezwykle aktywnego, prowa-
dzacego autorskie grupy oraz wspdttworzacego
Atom String Quartet.

~Mateusz jest zwyciezca drugiej edycji Miedzy-
narodowego Jazzowego Konkursu Skrzypco-
wego im. Zbigniewa Seiferta z 2016 r, a fun-
dacja nie poprzestaje przeciez na przekazaniu
nagrody, lecz $cisle wspdtpracuje z laureatami
konkursu, organizujac im koncerty czy wspie-
rajac w realizacji nagran ptytowych” - wyjasnia
powody wydania Metamorphoses przez Fun-
dacje im. Zbigniewa Seiferta jej prezes Aneta
Norek. ,Gtdwna mysla, ktéra przyswiecata mi
przy tworzeniu tego albumu, byta cheé nagra-
nia ptyty klasycyzujacej, nie jazzowej, ale jednak
w dalszym ciggu z przestrzenia na improwiza-
cje” - dodaje skrzypek.

Ptyta miata swoja premiere 4 grudnia 2017 na
Hitch On Jazz Juniors International Exchange.

r% . E,_
sl :

Jazabu - tédz kosmiczna

Jazabu to nowa nazwa na polskiej scenie mu-
zycznej, za ktéra kryja sie jednak postacie do-
brze znane fanom jazzu. W sktad kwartetu wcho-
dza: trebacz Wojciech Jachna (miedzy innymi
znany z Sing Sing Penelope, Contemporary Noise
Quintet/Sextet, Innercity Ensemble), saksofonista
Tomasz Glazik (miedzy innymi - Contemporary
Noise Quintet/Sextet, Kult, Kazik Staszewski, El
Dupa), gitarzysta Marek Kadziela (miedzy innymi
- K.R.AN., OffQuartet, Hunger Pangs) i perkusi-
sta Jacek Buhl (miedzy innymi - Trytony, Variété,
duet z Wojciechem Jachnag).

Na debiutanckim albumie Jazabu znalazta sie
przede wszystkim swobodna, zbudowana wokot
jazzu improwizacja, wykonana w niespiesznym
tempie i z oszczednoscia dzwiekéw. W swoich
poszukiwaniach muzycy zahaczaja o psychode-
lie, ktdra tacza z nawiazaniami do stylistyki yas-
sowej.

Album miat premiere 23 listopada 2017 roku. Wy-
dawca jest Audio Cave.



Antoni Gralak - Ganga

Bez trebacza Antoniego Ziuta Gralaka nie byto-
by tak waznych grup, jak Tie Break, Free Coope-
ration i Young Power. Ma on swdj udziat w dzia-
talnosci rockowych grup Sfora i Woo Boo Doo.
Wspotpracowat z zespotami: Voo Voo, Pogodno,
Tymanski Yass Ensemble, Twinkle Brothersi Sta-
nistawem Soyka. Obecnie prowadzi autorskie
projekty Graal i YeShe.

Na wydanym wytacznie pod witasnym nazwi-
skiem albumie Ganga Antoni Gralak daje wyraz
swoim fascynacjom Indiami. Nagrania lokalnych
muzycznych mistrzéw poddane zostaty przez
Gralaka procesowi obrébki w studiu. Z dzwieko-
wych fragmentdw stworzyt transowa muzyczna
mozaike, na ktdra sklada sie muzyka etniczna,
improwizacja, jazz oraz drum’n’bass. Zawartos¢
ptyty oddaje jej tytut, oznaczajacy $wieta indyj-
ska rzeke Ganges i zarazem hinduska boginie na-
zywana imieniem Ganga.

Album znalazt sie w sprzedazy 15 grudnia 2017
roku. Wydawca jest Audio Cave.
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BEATA

PRZYBYTEK

Beata Przybytek - Today Girls Don’t Cry

Po nagrodzonej Mateuszem Trojki 2013 ptycie
I’'m Gonna Rock You wokalistka Beata Przybytek
wraca z nowym autorskim albumem Today Girls
Don’t Cry. Na nowej ptycie znalazto sie 13 utwo-
row, w ktérych mozna odnalez¢ elementy blue-
sa, jazzu, soulu, R’'n’B, funky, muzyki latynoskiej
i gospel.

Wszystkie utwory sa autorstwa wokalistki, sto-
wa do nich napisali: Alicja Maciejowska, Grzegorz
Wasowski i Dariusz Dusza. Ptyta zawiera réw-
niez piosenke Jakuba Chmielarskiego do tekstu
Andrzeja Poniedzielskiego Dotyku Motyl. W na-
graniach wzieli udziat: Bogustaw Kaczmar, Adam
Kowalewski, Arek Skolik, Marek Podkowa, Pawet
Tomaszewski, Andrzej Swies, Pawet Dobrowol-
ski, Robert Szewczuga, Filip Mozul, Stawek Berny
i Damian Kurasz. Goscinnie w jednym z utwordw
wystapita rowniez wokalistka Beata Bednarz.
Ptyta dostepna jest w sprzedazy od 27 listopada
2017 roku. Jej wydawca jest Fundacja Ludzie-In-

nowacje-Design.
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" _» Unveiling
*  Marcin Stefanlak Trio
A | »

Marcin Stefaniak Trio
- Unveiling

Albumem Unveiling debiutuje gdynski saksofoni-
sta Marcin Stefaniak. Liderowi, grajacemu na te-
norze i sopranie, towarzysza: Pawet Urowski na
kontrabasie i Tomasz Koper na perkusji. Na ptycie
znalazto sie osiem kompozycji Marcina Stefania-
ka odwotujacych sie do melodii i rytmoéw etnicz-
nych, ze spora dawka improwizacji. Muzyka tria
ma chtodny koloryt i kontemplacyjny charakter.
Marcin Stefaniak jest absolwentem Instytutu
Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach oraz
Katedry Jazzu i Muzyki Estradowej Akademii
Muzycznej w Gdansku, w klasie Macieja Sikaty.
Wspotpracuje z Arkadiuszem Krawielem, wyko-
nujac muzyke na saksofon sopranowy i cymbaty
wilerskie. Jest tez cztonkiem utytutowanego Jan
Konop Big Band.

Materiat zostat zarejestrowany w Akademii Mu-
zycznej w Bydgoszczy. Unveiling jest czwartym
tytutem w katalogu gdanskiego labelu Alpaka
Records. Miat swoja premiere 3 grudnia 2017 r.

TRIBUTE TO ANDRZEJ PRZYBIELSKI
VOLUME (@

Tribute to Andrzej Przybielski
Vol. 2

5 listopada 2016 roku miat swoja premiere album
Tribute to Andrzej Przybielski Vol. 1. Hotd wy-
bitnemu polskiemu freejazzowemu trebaczowi
oddato na nim szesciu trebaczy (Maciej Fortuna,
Wojciech Jachna, Piotr Schmidt, Marcin Gawdzis,
Maurycy Wéjcinski, Tomasz Kudyk), ktérym to-
warzyszyta sekcja rytmiczna ztozona ze wspot-
pracownikdw Przybielskiego (Grzegorz Nadolny,
Grzegorz Daron, Jakub Kujawa).

Niespetna rok poézniej, 3 listopada 2017 roku,
w Miejskim Centrum Kultury w Bydgoszczy odby-
ta sie premiera Tribute to Andrzej Przybielski Vol.
2. Tym razem jest do dwuptytowe wydawnictwo
z DVD zawierajgcym zapis koncertu premierowe-
go pierwszego albumu oraz CD z kompozycjami
autorstwa Andrzeja Przybielskiego i przez nie-
go granymi, a takze utworami improwizowany-
mi, ktdre nie znalazty sie na pierwszym albumie,
miedzy innymi Goru, Szkic i Dixie. Alboum wydato

Stowarzyszenie Jazz Poznan.



Julia Kania
- Here

Ptyta Here debiutuje wokalistka Julia Kania. Po-
chodzi z Bielska-Biatej, obecnie jest studentka
wokalistyki jazzowej w Instytucie Jazzu Akademii
Muzycznej w Katowicach.

Julia Kania jest autorka catej muzyki i wszyst-
kich $piewanych przez siebie na Here tekstéw,
jak réwniez liderka towarzyszacego jej zespotu w
sktadzie: Kajetan Borowski - fortepian, Adam Ta-
del - kontrabas, Piotr Budniak - perkusja. Goscin-
nie w nagraniach uczestniczyt réwniez gitarzysta
Szymon Mika. Zespot dziata od 2016 roku.
Kompozycje zamieszczone na Here to opowiesci
bedace zapisem poszukiwan, przemyslen i prze-
zy¢ liderki. Cechuje je prostota i oszczednos$¢
w $rodkach, przy jednoczesnym czerpaniu z bo-
gactwa muzyki jazzowej.

Plyte wydata wytwdrnia SJRecords. Premierowy
koncert miat migjsce 23 listopada 2017 roku w sali
koncertowej Zespotu Panstwowych Szkdt Muzycz-
nych im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej.
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Bajka
o Piosence
I nutkach

muzyka dia najmiodszych

Lidia Bajkowska
- Bajka o piosence i nutkach

Bajka o piosence i nutkach Lidii Bajkowskiej - jed-
na z najbardziej rozchwytywanych polskich ksia-
zek edukacyjnych dla dzieci, na poczatku 2018
roku, doczekata sie wreszcie wznowienia.
Ksigzka ttumaczy najmtodszym, w przystep-
ny sposdb, trudny i abstrakcyjny jezyk muzyki.
Reguty wyjasniane s3 tutaj za pomoca fabuty,
w ktdrej uczestniczy dziewczynka o imieniu Pio-
senka i siedmioro dzieci - spersonifikowanych
nut. Ich przygody tocza sie w muzycznym lesie,
w towarzystwie profesoréw Basowego i Wioli-
nowego, w krainie niskich i wysokich dzwiekéw
oraz muzycznym miescie pod nazwa Symfonia.
Przez wzrokowe skojarzenia i gry, dzieci uczone
s3 podstaw terminéw muzycznych.

W 1995 roku ksigzka zostata wpisana na presti-
zowa liste publikacji UNICEF. Nalezy do najwigk-
szych bestselleréw polskiego rynku wydawnicze-
go. Wraz z jej wznowieniem wydano Wskazowki
Metodyczne do Bajki o Piosence i Nutkach.
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Decca, 2017

Pianohooligan
— 24 Preludes & Improvisations

Tendencja do klasyfikacji tworczosci kompozytorskiej wedtug
nurtéw, stylistyk, technik od zawsze Scisle taczyta sie z uprawia-
niem krytyki muzycznej. Znalezienie punktu odniesienia dzieta
artystycznego — zespotu norm danego gatunku lub nurtu — przy-
Spiesza i utatwia bowiem sam proces jego oceny. Ale co w przy-
padku, gdy artysta jawnie odzegnuje sie od wszelkich prob ujecia
swej dziatalnosci twoérczej w ramach konkretnej stylistyki, opie-
wajac jednoczesnie kult tworczej wolnosci?

Fundamentem, szczegolnie w odniesieniu do najnowszego albu-
mu Piotra Orzechowskiego, wydaje sie by¢ uniwersum dzwiekowe —
szeroko pojeta tradycja muzyczna, interpretowana jednakze w spo-
sob wysoce zindywidualizowany, ponadto w terazniejszych realiach
kulturowych. Swiadomos¢ wagi dorobku trwale zapisanych na kar-



Piotr Orzechowski wykazat sie

w swym podejsciu kompozytorskim
wielkg kreatywnosciq. Wplecenie
odmiennego sposobu traktowania
czasu muzycznego, typowego dla
kultur wschodnich, dodatkowo
poteguje idee uwolnienia sie artysty

z wszelkich podziatow — tych

gatunkowych oraz tych kulturowych

tach historii muzyki mistrzow (Ba-
cha, Beethovena, Chopina, Wagne-
ra, Debussyego 1 innych), ponadto
przetomowych XX-wiecznych awan-
gardowych nurtoéw: impresjonizmu,
ekspresjonizmu, punktualizmu czy
bedacego reakcja na nie minimali-
zmu, jako niewygastego zrodia in-
spiracji oraz materiatu do eksplo-
racji i coraz to nowszych odczytan
— silnie stycha¢ w kompozytorskim
podejsciu Pianohooligana.

Wielka erudycja muzyczna artysty
nie jest jednak przez niego gtosno
manifestowana, taczy sie ona z wiel-
ka pokora wzgledem swiata sztuki
1 umiejetnoscia dzwiekowego wy-
wazenia — operowania muzyczny-
mi Srodkami w sposob Swiadomy,
w imie przyjetego konceptu. Balans
pomiedzy tym, co tradycyjne, a tym,
co awangardowe, nastepnie — tym,
co intelektualne, a tym, co emocjo-
nalne, az w koncu — pomiedzy sfera
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Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

sacrum a sferg profanum — swoiste odnalezienie zto-
tego srodka na wyrazenie gtebi muzyki—oddaje esen-
cje zbioru 24 Preludes & Improvisations.

Kolejna odstona kompozytorska wydana naktadem
oficyny Decca (po wczesniejszych Experiment: Pende-
reckiiis Studies for The Oberek) stanowi kompendium
srodkow kompozytorskich, a takze technik i stylistyk
wplecionych w dwie formuty — statego i zamknietego
preludium oraz nastepujacej po nim improwizacji.
Improwizacja niekiedy nawiazuje do poprzednika,
innym razem zestawiona jest na zasadzie kontra-
stu. Uktad dzieta w porzadku chromatycznym, we
wszystkich dostepnych tonacjach, to wyrazna aluzja
do zbioru Das Wohltemperierte Klavier Jana Sebastia-
na Bacha. W aspekcie materiatowym oraz wyrazo-
wym doszukac sie mozna z kolei zbieznosci ze zbio-
rem 24 Preludiow op. 28 Fryderyka Chopina — takze
eksplorowanego w odniesieniu do samego tworzywa
dzwiekowego (charakterystyczne harmoniczne pota-
czenia typowe dla jego idiomu).

Przepeinione licznymi kontekstami dzieto Orze-
chowskiego symbolizuje sedno procesu tworczego
— tego taczonego ze sferg stricte kompozytorska oraz
tego uobecnianego w wykonaniu, a doktadniej w im-
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prowizacji. Prymat drugiej sfery zo-
statl przez artyste wyraznie wyeks-
ponowany — w Studiu Koncertowym
Polskiego Radia im. Witolda Luto-
stawskiego, gdzie w lipcu 2016 roku
zarejestrowany zostal materiat na
dwuptytowy album, Orzechow-
ski grat bez partyturowego wspar-
cia. Pewna dezynwoltura w sto-
sowanych srodkach muzycznego
wyrazu, bez tendencji do gloryfiko-
wania jednej, konkretnej stylistyki,
nakierowuje na sama tres¢, tak cze-
sto w obecnej muzyce wspotczesnej
1 jazzie niedoceniana i maskowana
przez przodujacy czynnik formalny.
Zwrot ku wewnetrznym, immanen-
tnym wartosciom dzieta muzycz-
nego osiagniety zostat przez owa
wolnos¢ tworcza, z ktorej wyptywa
niczym nieskrepowana mysl arty-
sty oraz najczystsza emocja. Wymiar
duchowy podkreslaja wymowne,
niekiedy dtugie pauzy oraz wycisze-
nia. Cisza, tak czesto bagatelizowana
przez kompozytorow, w tym przy-
padku zostata w peini wykorzysta-
na, miedzy innymi w celach ekspre-
syjnych — jako miejsce na oddech
1 wytchnienie, po niekiedy masyw-
nych, ekstatycznych rozwigzaniach

harmonicznych (jak na przyktad
W Preludium C-moll).

Orzechowski kazdorazowo odziewa
swe miniatury w odmienne szaty
—w kazdej z nich uchwyci¢ mozna
pewien dominujacy zwrot muzycz-
ny czy Srodek kompozytorski. Sa
preludia i improwizacje homoryt-
miczne, o fakturze akordowej (Im-
prowizacja d-moll), sa takze mocno
polifonizujace (Improwizacja C-dur).
Jedne z harmonika quasi-roman-
tyczng, inne przesycone naglymi
niemal atonalnymi rozwigzania-
mi. Jedne z wyraznie uchwytnym
tematem, inne bazujace na punk-
tualistycznych zwrotach. Niekto-
re nawiazujace do estetyki impre-
sjonistycznej (Preludium cis-moll),
pozostate do nurtu free jazzu (Pre-
ludium fis-moll, Preludium d-moll).
Niektdre o ekspresjonistycznym to-
nie, inne z kolei w petni minima-
listyczne. Z jednych pobrzmiewaja
echa chopinowskiego stylu (Prelu-
dium C-dur), z innych — tak wazne
w kontekscie catej kompilacji oraz
dorobku kompozytorskiego Orze-
chowskiego nosniki muzyki ludo-
wej. Zabiegdw 1 rozwiazan kompo-
zytorskich w owych 48 niewielkich



rozmiarem  kompozycjach  jest
ogromnie wiele.

Szczegdlnie osobliwie jawi sie wy-
korzystanie preparacji fortepianu
(Improwizacja f-moll), jak u Cage’a,
ktore ubarwia warstwe kolory-
styczna albumu, oraz wytaniajaca
sie z Preludium gis-moll specyficzna
zasada konstrukcyjna, ktora przy-
pomina stosowana przez Philipa
Glassa addycje (nawigzanie do cy-
klicznej budowy dziet muzycznych
w kulturze indyjskiej). Zapetlenia
pewnych fraz melorytmicznych,
nastepnie roznicowanie ich ago-
gicznie, kolejno dodawanie nowych
dzwiekow do powielanej formuty,
powodujace przesuniecia pulsacyij-
ne i dajace wrazenie polirytmii, to
gtowne cechy tej znamiennej kom-
pozycji. Odnalez¢ w niej mozna
rowniez nieszablonowe rozwiaza-
nia natury harmonicznej (miedzy
innymi nagte, niespodziewane mo-
dulacje), wzbudzajace emocje w wy-
niku zaburzenia zasady muzyczne-
go nastepstwa i kontynuacji. Piotr
Orzechowski wykazat sie w swym
podejsciu kompozytorskim wielka
kreatywnoscia. Wplecenie odmien-
nego sposobu traktowania czasu
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muzycznego, typowego dla kultur
wschodnich, dodatkowo poteguje
idee uwolnienia sie artysty z wszel-
kich podziatéw —tych gatunkowych
oraz tych kulturowych.

Duch postmodernizmu unosi sie
nad najnowszym albumem wybit-
nego tworcy, jest on jednak pewna
osnowag, pralinie i trzon tworzy bo-
wiem idea wolnosci tworczej, utoz-
samiana z improwizacja — ta, kto-
ra doprowadzita Pianohooligana do
rozwigzania wysoce oryginalnego
zarowno w wymiarze konceptual-
nym, jak i w samej dZzwiekowej rea-
lizacji. Jest tu dialog pomiedzy tym,
co fundamentalne, mocno ugrun-
towane w historii muzyki, a tym,
co nowe, wspotczesne i awangar-
dowe. Z tej konfrontacji powsta-
ta nowa artystyczna jakosc — dzieto
wielowymiarowe, do wielokrotnego
przyswajania i odkrywania za kaz-
dym kolejnym odstuchem bogactwa
ukrytej w gtebi tresci. Tej jakze piek-
nej 1 wymownej muzycznej wWypo-
wiedzi artysty przetamujacego ramy
konwencji, zapisujacego na kartach
historii muzyki odrebny rozdziaf,
po ktory warto siegnac i w peini za-
topic sie w jego lekturze. O
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Wtodek Pawlik — Songs Without Words

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

WLODEK
PAWLIK

PIAND

Pawlik Relations, 2017

Wtodek Pawlik nagrat kolejna zna-
komita ptyte. Owszem, jak zoba-
czytem tytuty utwordw, nieco sie
zaniepokoitem. Standardy jak naj-
bardziej, ale obok przeboje muzyki
pop, a nawet Czarny Orfeusz? Na ki-
lometr pachnie to stagnacja twor-
cza. Nie u Pawlika jednak.

Pianista wydaje sie by¢ artysta spet-
nionym. Ma swoj odrebny styl i roz-
poznawalne brzmienie. Nie musi
nikomu nic udowadnia¢ i nagry-
wa ptyty — co wyraznie stychac¢ —
dla wtasnej przyjemnosci. Ta radosc¢
tworzenia 1 entuzjazm dla muzyki
przenosi sie na stuchaczy. Tak byto
choc¢by z poprzednia jazzowa pty-
ta America, nagrana w trio. Gdy-
by to byt analog, powiedziatbym,
ze zdartem ja na amen. Domino-

wat tam porywajacy swing i drive
zaiste amerykanski. Ale Pawlik nie
bytby Pawlikiem, gdyby teraz dla
odmiany nie zaserwowat nam cze-
gos z catkiem innej beczki. Oto na
Songs Without Words powrdcit do
swojej ulubionej chyba formy wy-
powiedzi, czyli gry solowej. Ale zro-
bit to inaczej niz dziesie¢ lat temu
na stynnej Grand Piano.

Mimo ze ptyta Songs Without Wor-
ds nagrywana byta na kilku sesjach
w lutym 1 kwietniu 2017 roku, wyda-
je sie, iz powstata od jednego rzutu
,po godzinach” albo inaczej — od nie-
chcenia. Wtodek Pawlik znakomi-
cie potrafi kamuflowac swoj wysitek
koncepcyjny. Ulegamy ztudzeniu,
ze po prostu siada do instrumentu
1 ,plumka” swobodnie, co chce. Tym-
czasem od pierwszego utworu — gra-
nego niemal ,jednym palcem” The
Sound Of Silence — mamy do czynie-
nia z pewnym ciekawym zamystem.
Polega on mianowicie na tym, ze for-
tepian Pawlika ,Spiewa” To znaczy
mimo tytutu ptyty stychac¢ jednak
stowa tych wszystkich piosenek. Po-
zostaje to wielkg tajemnica artysty,
jak mianowicie udaje mu sie wybie-
ra¢ akurat te klawisze, ktore najle-
piej ,przenosza” specyfike wokalng —
chocby Lennona w Imagine, Dylana



w Blown’ In The Wind czy Harrisona
w Something, ze o Simonie i Garfun-
kelu nie wspomne.

To samo tyczy sie standardow, bo
Pawlik odwotuje sie do interpre-
tacji znanych tematéw rozrywko-
wych (wszak standardy stad sie
wywodzity) w wersjach pierwot-
nych, czyli wokalnych raczej, a nie
instrumentalnych. Dlatego w Body
And Soul nie styszymy echa pomni-
kowych fraz saksofonu tenorowego
Colemana Hawkinsa, tylko raczej
cos w rodzaju lirycznych i intym-
nych ,zaspiewow” Cheta Bakera.
Oczywiscie w jazzowych standar-
dach, takich jak Somewhere Over
The Rainbow, You Don’t Know W hat
Love Is, Misty, My Funny Valenti-
ne jest bardziej rozbudowana har-
monia, wiec tutaj palce Pawlika na
klawiaturze nieco sie rozkrecajg,
ale artysta ani przez moment nie

Wiodek Pawlik

Fortepian potrafi

by¢ alfa i omega
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epatuje natretng wirtuozerig. Na-
tomiast wracajac jeszcze do prze-
bojow popu, to zauwazyc trzeba,
ze pianista nie stara sie — jak wie-
lu przed nim - szukac ciekawszych
linii melodycznych niz w orygina-
le czy tez ,uszlachetnia¢” ten mate-
riat na site. To wielki atut.

O pianistyce Pawlika napisano juz
chyba wszystko. Ja zwrdce uwa-
ge na jeden tylko aspekt. Otéz na
tej ptycie stychac dobitnie, jak wie-
lowarstwowa jest to muzyka i jak
swobodnie porusza sie artysta
w tradycji jazzowego fortepianu.
Gdzies w tle, w mikro zagrywkach,
w prowadzeniu gtosow i1 pasazy
styszymy caty katalog stylow piani-
stycznych w pigutce: od ragtimeu
przez stride po honky tonk a nawet
bebop. A przeciez ciggle jest to ta-
two rozpoznawalny i nowoczesny
Pawlik! Chapeau bas! O
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Mozdzer bawi sie brzmieniem i zaciera

granice

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Leszek Mozdzer & Holland Baroque
- Earth Particles
Outside Music 2017

Earth Particles to kolejny, konse-
kwentny krok Leszka Mozdzera
na drodze tworzenia muzyki, kto-
ra taczy i zaciera granice miedzy
jazzem 1 muzyka klasyczna. Tym
razem jednak wyzwanie byto tro-
che wieksze, pianista pisat bowiem
muzyke na zespot muzyki dawnej
— Holland Baroque. Wczesniejsza,
wydang réwniez w 2017 roku, pty-
tg z udziatem Leszka Mozdzera jest
zapis koncertu Jazz At Berlin Phil-
harmonic VII. Obok polskiego pia-
nisty styszymy tu dwoch innych
mistrzow fortepianu: liro Rantale
1 Michaela Wollnego.

Jesli wierzy¢ stowom Leszka Moz-
dzera, Earth Particles byto czyms

wiece] niz kolejng odhaczona
wspotpracy, pianista w koncu
spotkat ludzi, z ktéorymi napraw-
de chce gra¢. Rzeczywiscie stychacd
w tej muzyce rados¢, duze wspol-
ne zrozumienie i ogromna lek-
kos¢, wszystko tu ptynie i rozwija
sie w naturalny, organiczny wrecz
Sposob.

Wyzwanie byto duze — historyczne
instrumenty, inny rodzaj gry, tech-
nikioraz inny stréj— muzyka zosta-
ta bowiem nagrana w charaktery-
stycznym dla epoki baroku stroju o
czestotliwosci 432 Hz (wspotczesnie
to 440 Hz), ktérego uzywano jesz-
cze w ubiegtym stuleciu. Ten histo-
ryczny stréj, oprocz tego, ze cich-
szy, jest takze tagodniejszy, bardziej
przyjazny dla ucha i dajacy poczu-
cie ukojenia. Co ciekawe, do wyko-
nania skomponowanej tak muzy-
ki pianista potrzebowat nowego,
przygotowanego specjalnie na te
okazje fortepianu.

Leszek Mozdzer mistrzowsko taczy
charakterystyczne dla siebie jazzo-
we brzmienie oraz precyzyjna gre,
podparta bardziej niz mistrzow-
skim warsztatem i dbatoscia o kaz-
dy dzwiek — co jest domeng przede
wszystkim klasycznie wyksztatco-
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Leszek Moizdzer

Iiro Rantala

Michael Welln

Jazz at Berlin Philharmonic VII
Piano Night

Leszek Mozdzer, liro Rantala, Michael Wollny
- Jazz At Berlin Philharmonic VII - Piano Night
ACT, 2017

nych muzykow. Towarzyszy temu
szlachetne 1 mnaprawde piekne
brzmienie Holland Baroque. Wy-
raznie stychac echa wczesniejszych
projektow pianisty, miedzy innymi
w kompozycji Blackberry Double,
ktore jest jakby kalka tego, co juz
u Mozdzera wiele razy styszelismy.
W wiekszosci utwordw stychac
jednak pewna Swieza energie,
moze nie nowa jakosc¢, ale nowe-
go ducha, ktory skutecznie wciaga
w meandry tej swietnie napisanej
muzyki. Fantastyczng dramatur-
gig i dynamika zachwycaja Invoca-
tion czy Hansa Surf Hotel, ciekawa
jest, nawigzujaca do muzyki indyj-
skiej, Sashwatha. Mozdzer bawi sie
brzmieniem i cho¢ to on odgrywa
tu pierwszoplanowa role, to jednak
brzmieniowo nie dominuje towa-
rzyszacego mu zespotu.

Moje watpliwosci budza kompozy-
cje, ktére, cho¢ sSwietne, nie zosta-
ty skrojone na miare zespotu wy-
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konujacego muzyke dawng. Nie bardzo stychac tu
muzyke baroku, raczej jej ducha, a i to w sposob do-
sy¢ ,luzny”. To muzyka napisana raczej na wspot-
czesny zespotl kameralny i troche szkoda, ze po-
tencjat i zaplecze Holland Baroque nie zostato tu
wykorzystane.

Pomimo tego mamy do czynienia z wysmienita,
petlna niuanséow muzyka, peina ekspresji, cieka-
wych harmonii, wykorzystujaca elementy sono-
rystyczne. Sporo tu niesamowicie trudnych partii
wykonanych z duza lekkoscig. Sporo tu kojacych
brzmien, czasami lekko transowych przez wielo-
krotnie powtarzane struktury melodyczne i ryt-
miczne. Mozna powiedzie¢, ze catos¢ zawieszona
jest gdzies pomiedzy Bachem a Reichem. Szlachet-
na i wysmakowana muzyka, ktora jest w zasadzie
pewniakiem. Podobac sie bedzie z pewnoscig wiek-
szosci odbiorcow.

Jazz At Berlin Philharmonic VII — Piano Night jest za-
pisem kolejnego koncertu Leszka Mozdzera, Iiro
Rantali i Michaela Wollnego. Sktad ten spotkat sie
W maju 2016 roku po raz drugi na scenie berlinskiej
filharmonii. Pierwszy koncert, ktory zainicjowat
kolejne, jak rowniez serie Jazz At Berlin Philharmo-
nic, odbyt sie w 2012 roku.

Na program ztozyly sie zaréwno wtasne kompo-
zycje muzykow, jak tez aranzacje kilku znanych
utworow. Koncert rozpoczyna solowa gra liro Ran-
tali, ktory wykonuje uwerture z operetki Leonarda
Bernsteina Kandyd. To niewielki akcent zwracajacy
uwage na szerokie muzyczne horyzonty finskiego
pianisty, ktory na réwni z jazzem i improwizacja,
kocha muzyke klasyczng, w tym dawna.



fot. Wouter Jansen
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Rantala ma na swoim koncie bardzo ciekawe wy-
dania ze Swiezymi interpretacjami czy aranzacja-
mi utworéw swoich ukochanych kompozytorow.
Artysta gra tu z werwa i nerwem, wspaniale aran-
zujac poszczegolne partie orkiestrowe na fortepian
1 wplatajac wtasne improwizacje. Zaraz po uwer-
turze wykonuje bardziej ascetycznag, jesli chodzi
o forme, wtasng kompozycje Freedom, ktora gra na
preparowanym fortepianie. Cho¢ dzwieki sg przy-
ttumione i tak uderza barwnosc tej muzyki. Ran-
tala to prawdziwy malarz i mistrz operowania
barwami.

Rowniez solo zaprezentowat sie Leszek Mozdzer
we wtasnej kompozycji She Said She Was A Pain-
ter, ktora swietnie wpisata sie w nastrdj wczes-
niej stworzony przez Rantale i Wollnego, grajacych
White Moon Chrisa Beiera. Piekne, charaktery-
styczne tematy, troche oniryczne, troche rozma-
rzone brzmienia zmieniaja nieco dramaturgie
koncertu.

LA

Kolejny duet to Mozdzer i Rantala
z intrygujacym wykonaniem utwo-
ru Larsa Danielssona Africa. Tutaj fa-
scynuje przede wszystkim zabawa
brzmieniem i przetwarzanie gtow-
nego tematu. Koncert wienczy kulto-
we Summertime Gershwina i La Fie-
sta Corei, obydwa wykonane w trio.
Artysci mistrzowsko zongluja w nich
tematami, rozbierajac je i sktada-
jac na nowo, bawia sie dysonansami,
Scigaja sie 1 przechwytuja pomysty.
Wszystko odbywa sie jednak na bar-
dzo partnerskich zasadach.

To, co styszymy na krazku, zapew-
ne nie jest zapisem petnego kon-
certu, buduje jednak catkiem spdj-
na catos¢. Daje tez pewnos¢, ze
musiat to by¢ fantastyczny recital
trzech wybitnych pianistow. O

Rozmowa z Leszkiem
Mozdzerem

w RadioJAZZ FM
archiwum.radiojazz.fm

Relacja z koncertu
Leszka Mozdzera
i Holland Baroque

- dziat KONCERTY


http://archiwum.radiojazz.fm/pasmo-dzienne/leszek-mozdzer-barok-opera-i-jazz
http://archiwum.radiojazz.fm/pasmo-dzienne/leszek-mozdzer-barok-opera-i-jazz
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Michat Sottan — MaloGranie

MICHAL SOLTAN __

—

MALOGRANIE

Art Horse, 2017

Wokalistki jazzowe wioda prym
na polskiej (nie tylko polskiej) sce-
nie. Wokalistow jest zdecydowa-
nie mniej. Mistrzowie mikrofo-
nu, jazzowej interpretacji tacy jak:
Andrzej Zaucha, Andrzej Dabrow-
ski, Marek Batata, Stanistaw Soyka,
Jorgos Skolias doczekali sie konty-
nuatorow i nastepcow w osobach:
Mietka Szczesniaka, Janusza Szro-
ma, Stawka Uniatowskiego, Grze-
gorza Karnasa. Czy do tego grona
dotaczy debiutujacy wtasnie Mi-
chat Sottan?

Czy plyta MaloGranie to dobry
krok w karierze mtodego woka-
listy, multiinstrumentalisty, mu-
zykologa, edukatora oraz pro-
motora muzycznego? A moze

artysci pokroju Michaela Bublé,

Piotr Peplinski
piotr.p.peplinski@wp.pl

Petera Cincottiego, Jamiego Cullu-
ma, Anthony’ego Stronga powin-
ni czuc sie zagrozeni? Czy mamy
do czynienia z debiutem klasy eu-
ropejskiej, a moze nawet swiato-
wej? Czy w dobie talent show (Sot-
tan brat udziat w Must Be The
Music) telewizja i media spotecz-
nosciowe moga wykreowac praw-
dziwy talent, ktory zostanie ze stu-
chaczami na lata?

MaloGranie to pdzZzny solowy de-
biut fonograficzny (artysta byt
liderem zespotu Imagination
Quartet). Michat Sottan ma bo-
wiem 32 lata. Czy nie jest to jed-
nak dobra wrozba? Gregory Porter
debiutowat krotko przed czter-
dziestka, a znakomita, nomino-
wana do nagrody Grammy René
Marie, przekroczywszy ostawiona
czterdziestke (wczesniej pracowa-
ta w banku).

Na album Sottana sktada sie
dziesie¢ autorskich piosenek, jed-
na z nich wypeiniona jest bez-
stowna wokalizg. Ptyta ta stano-
wi potaczenie jazzu, R&B, funku,
mamy tu tez elementy poezji
Spiewanej. Jest to ambitny pop.
Na uwage zastuguje fakt, iz w ca-
tosci MaloGranie zaspiewane zo-
statlo w jezyku ojczystym. Nie
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brakuje tu dobrego, inteligentne-
go humoru, ktory zahacza o iro-
nie. Wiekszos¢ piosenek z ptyty
ma hitowy potencjat. Czy jednak
beda grane w stacjach komercyj-
nych, w ktorych kroluja noso-
we glosy przetworzone przez vo-

coder, ,produkcyjniaki’, chtam?

Smiem twierdzi¢, ze MaloGranie
nie zastuguje na takie sasiedz-
two na radiowej playliscie. Jest to
zbyt ambitna propozycja.

Mtodemu wokaliscie towarzysza
wyborni muzycy. W saksofony
na ptycie dmie Sebastian Stanny,
na instrumentach klawiszowych
gra Mitosz Oleniecki, na kontra-
basie zas tukasz Makowski, a na
perkusji Marcin Jahr. Sprawca
catego zdarzenia gra rowniez na
gitarach. Mamy tutaj interesuja-
ce solowki poszczegdlnych mu-
zykow. Jazzowe fragmenty in-
strumentalne stanowia ciekawy
dodatek do niebanalnych teks-
tow autorstwa Sottana. Cieka-
wostka jest fakt, iz piosenki byty
inspirowane malarstwem zy-
ciowej partnerki artysty — Mag-
daleny Jankowskiej. Powstawa-
ty podczas performance’u. Sottan
komponowat nan muzyke na
zywo, do powstajacego obrazu.

Stad tez tytut albumu.

W warstwie tekstowej na Malo-
Graniu mamy gry stowne, nie-
jednokrotnie frywolne, podszy-
te erotyzmem. Nie brakuje tu tez
oryginalnych poréwnan i neo-
logizmow  (,motylasto”,  wtu-
lak”
o stwierdzenie, ze jest to zbidr

sercostonce”). Pokusze sie

energetycznych, lekkich piose-
nek afirmujacych zycie, pomimo
wszystko. Szczescie, pozytywne
uczucia, dobra energia sa tu de-
klinowane przez wszystkie przy-
padki.

Do tego na uwage zastuguje nieba-
nalne poczucie humoru. Michat
Sottan nie bedzie drugim Zaucha.
Jego glos ma jednak oryginalny
koloryt. Wielkim atutem ptyty jest
wrazliwosc¢ i szczerosc¢ tworcy. Ar-
tysta dobrze wypada tez w lirycz-
nych balladach.

MaloGranie to solidny, ambitny
album. Na naszych oczach zro-
dzit sie prawdziwy talent. Album
ten to absolutny ,must-have” dla
fandéw dobrej muzyki, dla ktérych
wazny jest tekst, przekaz niesiony
wraz z dzwiekami. Michale, masz
nowego fana w osobie piszacego
te stowa! Czekam na Twoje kolej-
ne dokonania! ©
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Nada

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Cufal / Agora, 2017

Daniel Popiatkiewicz wtasciwie od
zawsze jest cztowiekiem niezwy-
kle zajetym. Nalezy do tych szczes-
liwcow, ktorzy dzieki swojemu ta-
lentowi i ciezkiej pracy znajduja
niemal codziennie =zatrudnienie
w jakims studiu nagraniowym. Po-
trafi by¢ muzykiem niezwykle ela-
stycznym, zagrac¢ niemal wszystko
1 ze wszystkimi. Jego gitare sty-
chac na ptytach tych polskich arty-
stow, ktorych stuchac warto i nale-
zy. W sumie mozna powiedziec, ze
jesli na polskiej ptycie z popularna
muzyka rozrywkowa (to hasto nie-
zwykle pojemne) nie graja Popiat-
kiewicz lub Napiorkowski, i do tego
Kubiszyn, to nie warto jej stuchac.

Pamietam, ze juz wiele lat temu Ja-
rek Smietana uwazat Daniela Po-

piatkiewicza za wielki talent. W na-
ttoku przerdznych atrakcyjnych
propozycji grania z gwiazdami mu-
zyk znajduje czas na dos¢ konse-
kwentny, cho¢ niekoniecznie in-
tensywny rozwdj swojej kariery
solowej. Nada to, jesli dobrze licze,
jego trzeci autorski album. Nie mia-
tem okazji napisa¢ niczego o dwu
poprzednich, cho¢ pamietam, ze
Solstice byt silnym kandydatem do
tytutu ptyty tygodnia RadioJAZZ.
FM, cho¢ to byto niemal szes¢ lat
temu. Tyle wtasnie trzeba byto cze-
kac¢ na kolejng produkcje sygnowa-
na przez Daniela Popiatkiewicza.
Widocznie byto sporo pracy..

Materiat umieszczony na ptycie zo-
stat nagrany ponad dwa lata temu
1 zawiera w catosci autorski reper-
tuar. Kompozycje sa catkiem niezte,
niektére mogtyby postuzyc za pod-
stawe do nagrania przebojowej pio-
senki po dopisaniu tekstu, jak na
przyktad Long Tongue. Inne mogty-
by stac sie jazzowymi standardami,
jak umieszczony gteboko w tradycji
jazzowej gitary lat szesc¢dziesigtych
Stay, ktorego nie powstydzitby sie
Pat Martino, czy Wes Montgomery.
Na ptycie brakuje mijednak dwoch,
moze trzech bardziej znanych me-
lodii, ktére umiescityby brzmienie
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zespotu w jakims znanym stucha-
czowi muzycznym kontekscie. Ro-
zumiem jednak wybor artystyczny
pozostania przy witasnych kompo-
zycjach.

Liderowi skutecznie udato sie po
raz kolejny nie by¢ na swojej autor-
skiej ptycie gitarowym wirtuozem.
Tego nienawidze, cho¢ poczatkuja-
cych gitarzystow z pewnoscig jest
wielu - 1 to atrakcyjna grupa stu-
chaczy. Ja jednak wole ptyty z mu-
zyka, a nie z popisami wirtuozow.
Cho¢ z pewnoscig zarowno Daniel
Popiatkiewicz, jak i grajacy na ba-
sie Robert Kubiszyn potrafia popi-
sac sie tak, ze nagrania na YouTubie
bija pozniej rekordy popularnosci
wsrod potencjalnych nasladowcow.
Nada z pewnoscia bedzie przed-
miotem analiz poczatkujacych gi-

w RadioJAZZ.FM
od poniedziatku do piatku

tarzystow. Nie obawiajcie sie, tu do-
skonate opanowanie instrumentu
nie jest najwazniejsze. To oczywi-
sta podstawa i1 szansa na opowie-
dzenie wtasnej historii za pomoca
autorskiego materiatu. Z pewnos-
cia na koncertach bedzie wiecej og-
nia i solowych popisow, cho¢ i na
ptycie takowych nie brakuje. Oby
tylko na koncerty starczyto czasu,
bowiem Daniel Popiatkiewicz jest
muzykiem zapracowanym.

Mam nadzieje, ze na nastepny al-
bum nie bedzie trzeba czekaé ko-
lejnych piec lat. Kazdy z Was moze
niewatpliwie ten czas skroci¢, ku-
pujac swoj egzemplarz ptyty. Ja do-
statem album w prezencie od jego
autora, ale uwazam ten album za
jeden z lepszych prezentéw sSwig-
tecznych. ©

rapioJozzem

www.radiojazz.fm
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Katarzyna Nowicka

nowicka.katarzyna2l@gmail.com

Audio Cave, 2017

,Skrzypce, wie pani, to taki diabel-
ski instrument, na ktérym jak sie
dobrze zagra, to mozna i niebo po-
czué” — tak opowiadat mi kiedys je-
den z muzykantow, przypatrujac sie
swoim skrzypcom, na ktorych za-
grat tysigce melodii, niosacych sie
az do nieba. ,Wiesz dziecko, na tych
skrzypeczkach zagrasz wszystko. I te
Spiewne melodyje, i te oberki do tan-
ca. Tylko zeby nikt cie nie wygwizdat
1z wesela za zte granie nie wyrzucit,
musisz umiec¢ improwizowac. O po-
stuchaj, na przyktad tak jak oni.”

D jak Dom(inika)
,Wiesz dziewczynko, kapela potrze-

buje prymisty. Taka prymistka jest
nie kto inny, a Dominika Rusinow-

ska. Styszatas kiedys o niej? Ona
ogrywa jeszcze obery, jak mysmy to
dawno, bardzo dawno temu robili”.
Tak, stysze to. Moje ukochane tema-
ty z ludowych piosenek zamienia
ona w jazzowe improwizacje, w kto-
rych tacza sie dwa tak rozne, a jed-
noczesnie podobne do siebie swia-
ty — folkloru i jazzu. Biorac skrzypce
do rak, zapedza sie w tak dalekie
krainy, ze sama nie wiem czy mie-
sza mi w glowie swoim klasycznie
lirycznym dzwiekiem, czy ekspre-
sywnga technika smiato zapedzajaca
sie w rejony zarezerwowane dla lu-
dowych muzykantow.

,I wiesz, dziecko, na wsi zesmy gra-
li zazwyczaj w trzech, czterech.
Ale najwazniejszy to skrzypek byt”
I taka jest tez Dominika, dla ktorej
bogate tto stanowia prawdziwi jazz-
mani. ,Bo na wsi to, wiesz, w trdjke
lub w czworke gralismy. Skrzypce
byty najwazniejsze, ot co. Potem be-
ben, co by tancerzom rytm trzymac,
aby sobie nog nie potamali, no i basy.
Czasem sie 1 harmonia zdarza-
ta” DR AG. przedstawia sie wedtug
schematu kapeli ludowej w sposéb
nastepujacy: przy fortepianie Mate-
usz Gaweda, smiato wykorzystujacy
perkusyjne mozliwosci instrumen-
tu, na kontrabasie subtelnie wraz ze
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skrzypcami pieknie wygrywa melo-
die Jakub Mielcarek, a perkusja nie
raz wybija sie na pierwszy plan za
sprawa Jozefa Rusinowskiego.

R jak reinterpretacja

Wiesz, dziecko, ja lubie, jak oni so-
bie tak inaczej graja te nasze stare
oberki. Tak, wiesz, po nowoczesne-
mu. Tak inaczej” Wydaje mi sie, ze
oni poszukuja. Z pozoru wydawac by
sie mogto, ze krakowski kwartet jest
jednym z wielu, jednak okazuje sie,
ze w ich muzyce mozemy odnalez¢
cata palete inspiracji Swiadczacych
o0 jego unikalnosci. Potaczenie jazzo-
wej swobody 1 wolnosci z ludowa ra-
doscia 1 wrazliwoscia niesie tu ze
soba mnostwo pozytywnych emo-
cji 1 wrazen. Na tej drodze poszuki-
wan jest jeszcze jedna wazna rzecz
— prawda, ktdéra kryje sie zarowno
w muzyce ludowej, jak i jazzowe;.

A jak autentyzm

,Jest drozyna, jest, przez calutka
wies, wydeptata ja Kasienka, jak
nosita jes¢” — tak sobie podspiewu-
je, gdy pierwszy raz stysze znany
1 bliski mi temat lubelskiego wal-
czyka. I brakuje mi tu tego spie-

wu, tego bezposredniego przekazu.
W Drozynie najbardziej. ,Pamieta]
dziecko, ze najwazniejsze to umiec
improwizowac¢. Wiesz, wygrywac
te oberki w taki sposob, zeby kazdy
wiedziat, co tam mozna zaspiewac
1 zatanczyc¢”. I tu nie moge muzy-
kom DR.A.G. nic zarzuci¢, odnaj-
duja sie w tej roli doskonale.

G jak (piekna) gra

Zeby czué te muzyke, to nie moz-
na tak o postawia cie na scenie
1 graj tu pieknie muzykancie. To
trzeba z serca gra¢” Oberek za-
wiera szes¢ utworow, ktore sa ze-
spotowymi interpretacjami tra-
dycyjnych ludowych melodii. Co
interesujace, Oberek nagrany zostat
podczas koncertu zespotu w Studiu
M Radia Opole, czyli w naturalnej
dla artystow przestrzeni, dajacej im
mozliwosc petnej swobody i impro-
wizacji. Jednak zeby dobrze zagrac
ludowizne, trzeba miec jg gteboko w
duszy. Tak, zeby diabelskie skrzypce
same umiaty grac, a jazzowe impro-
wizacje staty sie punktem wyjscia
1 pelnym kreacji ttem. Jak sie okaza-
to, grupie Dominiki Rusinowskiej
niczego nie zabraklto i Swietnie wy-
wiagzata sie ze swojego zadania. O
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Amusing Companions — ain’t so bad

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Amusing Companions, 2017

Ptyte ain’t so bad grupy Amusing
Companions mozna poleci¢ za-
rowno tym, ktérzy narzekaja teraz
na aure za oknem, jak i tym, kto-
rzy ciesza sie urokami karnawatu.
W nastroj tych pierwszych wnie-
sie spora dawke optymizmu i hu-
moru. Drugim moze towarzyszyc
w tanecznych szalenstwach.

Amusing Companions to Antonis
Skolias (perkusja, wokal), Adam Hen-
ry (kazoo, wokal, Tomasz Kruk (gita-
ra, wokal) oraz Mitosz Skwirut (bas,
wokal). Na ptycie goscinnie pojawiaja
sie takze bukasz Wisniewski na har-
monijce oraz Skolias senior — oczywi-
scie udzielajacy swojego gtosu.

Antka Skoliasa mielismy okazje po-
zna¢ w ubiegtym roku za sprawa
ptyty Kolos, nagranej w duecie z 0j-
cem. Tym razem spotykamy sie z zu-

petnie innym obliczem mtodego
muzyka. Amusing Companions za-
debiutowato w 2015 roku albumem
their polyphonic endeavour. Na ko-
lejnym wydawnictwie muzycy kon-
tynuuja obrang wtedy droge — neo
swingu zmieszanego z rockabilly,
rhythm and bluesem, rock and rol-
lem i.. czym kto jeszcze zapragnie.
Na ptycie grupa przedstawia stu-
chaczom przede wszystkim sta-
re amerykanskie piosenki, ktorym
nadaje zupeinie nowe, acz gtebo-
ko osadzone w tradycji formy. Znaj-
dujemy tu swingujace Just A Gigo-
lo, Girls! Girls! Girls! czy Nature Boy.
Materiat bardzo prosto zagrany, za-
spiewany z chorkami na trzy gtosy,
w pierwszej chwili moze wydawac
sie banalny, ale kolejne spotkania z
plyta pozwalaja odkrywac na niej
coraz wiecej smaczkow.

Moze to mnieco niesprawiedliwe
w stosunku do mtodych muzykow,
ale dla mnie najciekawsze fragmen-
ty albumu to te, w ktérych pojawia
sie Jorgos Skolias. Szczegdlnie przed-
ostatni na krazku Yep-Roc Heresay
Slima Gaillarda, w ktéorym mozemy
podziwiac¢ swietny wokalny dialog.
Amusing Companions to kumple,
ktdrzy sie Swietnie bawia 1 zaprasza-
ja do tej zabawy stuchaczy. ©
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Polskie sktadanki jazzowe

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

o
L]
-
]
=

Vertigo Jazz One
V Records, 2017

W grudniowym JazzPRESSie mia-
tem okazje podzieli¢ sie przemy-
Sleniami dotyczacymi muzycz-
nych kompilacji. Mimo rezerwy,
z jaka do nich wciaz podchodze,
przytoczone w tamtym tekscie
ptyty udowodnity, ze nie war-
to bezmyslnie ich odrzucac. Cho¢
byty to wytacznie produkcje za-
graniczne, podobny wniosek na-
suwa sie w przypadku rodzimych
projektow. Rowniez na naszym
rynku wydawcy imponuja krea-
tywnoscia przy selekcji materia-
tu, co rusz wypuszczajac nowe,
mniej lub bardziej udane, skta-
danki. Wazne, by w tej masie nie
ominac¢ pozycji naprawde wartos-
ciowych.

Vertigo Jazz One

Na pierwsza kompilacje dorobku
wytworni V Records ztozy?t sie ma-
teriat reprezentujacy dziesie¢ wy-
danych do tej pory pod jej szyl-
dem ptyt. Wroctawska oficyna
mocno akcentuje swoja niezalez-
nos¢, stad repertuar miat by¢ wy-
raznie zroznicowany. Mimo ze do-
minuja zespoly prowadzone przez
gitarzystow, to faktycznie nie spo-
sob zarzuci¢ albumowi monotonii.
Kazda formacja eksploruje inny
obszar muzyki, laczac przy tym
roznorodne instrumentarium.

Obok doskonale znanych na pol-
skiej scenie muzykéw (Marek Na-
piorkowski, Piotr Baron, Kuba
Stankiewicz) styszymy zespoty,
ktérych debiuty dopiero niedawno
przyciagnety szersza uwage, w tym
fragmenty znakomitych ptyt tria
Kajetana Borowskiego oraz Yarosh
Organ Trio. Czternastu z prezento-
wanych artystow promowato Ver-
tigo Jazz One podczas koncertu na
antenie wroctawskiego radia RAM
(jego rejestracja dostepna jest w in-
ternecie). Funkcje lidera pelnit
wowczas trebacz Tadeusz Kulas
z zespotu JazzBlaster, ktérego in-
terpretacja kultowego Never Let Me



Down Again Depeche Mode zamy-
ka opisywang sktadanke.

Selekcja swietnie oddaje charakter
wydawnictwa, a rozszerzenie go
o wystep kolektywu na zywo poka-
zuje, ze mamy do czynienia z wy-
tworzeniem sie odrebnego Srodo-
wiska. Dziwi jedynie brak na ptycie
wykonania Kuby Ptuzka. Domy-
slam sie, ze mogty zawazyc¢ wzgle-
dy kontraktowe, niemniej szkoda,
ze ten znakomity pianista (debiu-
tujacy w V Records) nie znalazt sie
na podsumowaniu dotychczasowej
dziatalnosci wytworni.

Blue Note Jazz Competition

W 2017 roku miata miejsce czwar-
ta edycja Blue Note Poznann Compe-
tition (relacja — JazzPRESS 11/2017).
Ogolnopolski konkurs ma juz rozpo-
znawalna marke, nic wiec dziwne-
go, ze z roku na rok cieszy sie coraz
wiekszym zainteresowaniem. Istot-
na zacheta dla uczestnikoéw, poza
nagroda finansows, jest specjalnie
przygotowany album zawierajacy
rejestracje obszernych fragmentow
koncertu finatowego. Przeglad adre-
sowany jest wytacznie do mtodych
muzykow, ptyta okazuje sie wiec
by¢ niekiedy pierwszym nagraniem
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Blue Note Jazz Competition
Stowarzyszenie Inicjatyw Muzycznych Blue
Note, 2016

ich tworczosci na fizycznym nosni-
ku, a to bardzo wazne z punktu wi-
dzenia pdzniejszej promociji. Jako ze
aktualna kompilacja nie doczekata
jeszcze swojej premiery, odniose sie
do ptyty prezentujacej wykonania
zesztorocznych finalistow. Miatem
okazje relacjonowac obie imprezy i
moge zapewni¢ o naprawde wyso-
kim poziomie kazdej z nich.
Znamiennym jest, ze poznanski
konkurs nagradzat zespoty, ktore
niewiele pdzniej siegaty po kolej-
ne laury badz debiutowaty udany-
mi ptytami. Obie sytuacje dotycza
z cata pewnoscia zwyciezcow z 2016
roku - kwintetu pianisty Ada-
ma Jarzmika. Katowicki zespot
w kwietniu biezacego roku wydat
swietny album Euphoria, a niewie-
le wczesniej otrzymat Grand Prix
konkursu Indywidualnosc Jazzowa
2017 festiwalu Jazz nad Odra.
Ponadto na sktadance daje sie za-
uwazy¢ silna reprezentacja absol-
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Poznanski Festiwal Mtodego Jazzu - vol. 1 & vol. 2

Stowarzyszenie Jazz Poznan, 2017

wentow dunskich uczelni muzycz-
nych (w tym zwyciezce kategorii
solistow Marka Konarskiego) oraz
najbardziej utalentowanych jazz-
manow z Poznania (zdobywcow
ex aequo drugiej nagrody — Kacpra
Smolinskiego i Kube Marciniaka).
Duze stowa uznania naleza sie or-
ganizatorom konkursu za inicja-
tywe. Oprocz faktu, ze kompilacja
jest cenng nagroda dla uczestni-
kéw, ma istotng wartos¢ rowniez
dla stuchaczy - daje mozliwosc
przegladu aktualnych trendow
wsrod najmtodszej generacii.

Poznariski Festiwal Mlodego
Jazzu-vol.1 & vol. 2

Kolejne poznanskie kompilacje po-
chodza z organizowanego od trzech
lat w stolicy Wielkopolski Festiwalu
Mtodego Jazzu. Organizatorzy (Aka-
demia Muzyczna w Poznaniu oraz
Stowarzyszenie Jazz Poznan) sta-

wiajg za cel promowanie tworczosci
studentow 1 doktorantow Katedry
Jazzu, zwracajac w ten sposob uwa-
ge na wysoki poziom artystyczny lo-
kalnego srodowiska. Repertuar cze-
sto ma charakter debiutancki i, co
wazne, nie ogranicza sie wytacznie
do scisle pojetego mainstreamu, ale
czerpie inspiracje z innych, niekie-
dy zaskakujacych, gatunkow.

W ramach trzeciej edycji festiwalu
w czerwcu 2017 roku ukazata sie pty-
ta przyblizajaca dokonania uczest-
nikow dwoch poprzednich edycji
imprezy, na ktorej pojawili sie mie-
dzy innymi: Piotr Scholz, Damian
Kostka 1 Jacek Szwaj. Na poczatku
grudnia 2017 roku zaprezentowano z
kolei druga czesc¢ — pochodzaca juz z
tegorocznego festiwalu. Znalazty sie
na niej tylko trzy zespoty: Kagyuma,
Smutne Piosenki i Patryk Rynkie-
wicz Electric Project.

Projekt ma charakter niekomercyj-
ny i, podobnie jak w przypadku Blue



Note Poznan Competition, stuzy pro-
mocji mtodych artystow. Poznanska
scena w ostatnich latach wyraznie
zyskuje na znaczeniu, a lokalni wy-
konawcy zdobywaja ogolnokrajowy
rozgtos. Wciaz jednak nie jest im ta-
two konkurowac o uwage mediow
z bardziej rozpoznawanymi osrod-
kami. Tym cenniejsze okazuja sie
podobne inicjatywy podejmowane
przez preznie dziatajgce Stowarzy-
szenie Jazz Poznan.

Jazzthetics

Niewiele jest postaci zwiazanych
z polska sceng jazzowsa, ktore zy-
skaty podobny szacunek jak Janusz
Muniak. Hotd legendarnemu sak-
sofoniscie co rusz sktadaja arty-
Sci z catej Polski, jednak szczegdlna
estyma darza go muzycy z rodzin-
nego Krakowa. Zywym upamiet-
nieniem mistrza byto nadanie 30
czerwca 2017 roku jego imienia
studiu nagraniowemu w Dwor-
ku Biatopradnickim. Artysta cze-
sto koncertowat na tutejszej scenie,
a w 2002 roku zarejestrowat tam al-
bum Annie.

W tym studiu nagrano rowniez
Jazzthetics, a na repertuar ztozyty
sie kompozycje mtodych artystow

JazzPRESS, styczen 2018

Jazzthetics
Centrum Kultury Dworek Biatopradnicki, 2017

zwiazanych z lokalna scena. Jak
czytamy na oktadce: ,Nie ma wsrod
nich debiutantow — wiekszos¢ mu-
zykow ma na koncie prestizowe na-
grody, autorskie ptyty oraz wspot-
prace z najlepszymi wykonawcami
polskimi i z gwiazdami sceny ame-
rykanskiej” Wystarczy wskazac
Kube Ptuzka, Bartka Prucnala czy
Szymona Mike, zeby uswiadomic
stusznos¢ tego stwierdzenia. Mimo
ze utwory cechuje gatunkowa roz-
norodnos¢, to ptyty stucha sie jak
koncepcyjnego materiatu, a nie
przypadkowej sktadanki.

Wspomniany Ptluzek w jednym
z wywiadow przyznal, ze Muniak
jest dla niego autentycznym mi-
strzem, ktory nauczyt go stucha-
nia. Z cata pewnoscig zyciorys pa-
trona zobowiazuje, stad jednym z
glownych priorytetow studia jest
kontynuowanie misji, ktora ten re-
alizowat na scenie swojego klubu —
promowania jazzowych talentéw. O
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Thomas Fonnesbaek & Justin Kauflin

— Synesthesia

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl
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SYNESTHESIA

Storyville Records, 2017

Kameralne projekty muzyczne lubie
najbardziej. Po takie ptyty siegam za-
wsze W pierwszej kolejnosci, a kiedy
W nagranie zaangazowany jest mu-
zyk, ktorego znam i lubie, kolejka
plyt oczekujacych na przestuchanie
ulega naglemu przearanzowaniu.
Synesthesia speilnia wszystkie wy-
mienione warunki, wiec szybko zna-
lazta miejsce w moim odtwarzaczu.

Z amerykanskim pianista mieli juz
Panstwo okazje sie spotkac przy oka-
zji jego ubiegtorocznego koncertu
w Gdansku i wywiadu publikowane-
go przez JazzPRESS (JazzPRESS 5/2017).
Thomas Fonnesbeek to z kolei muzyk
z czotdwki kopenhaskiej sceny jazzo-
wej. Duniski kontrabasista — dla kto-
rego to juz trzecia w ostatnich latach

duetowa ptyta — wspominat, ze ta-
lent Justina Kauflina zachwycit go od
pierwszego spotkania i byt pewien,
ze wspotpraca z nim bedzie niezwy-
kle cennym i niezapomnianym prze-
zyciem. Nagrana w czerwcu 2017 roku
plyta udowadnia, ze te przewidywa-
nia sie spetnity. Artystow potaczyto
podobne spojrzenie na muzyke, ale
takze przywotana w tytule albumu
synestezja — zdolnosc ,barwnego sty-
szenia” — ktora obaj sie cechuja.

Pie¢ kompozycji Fonnesbzeka, dwie
Kauflina, a takze klasyki Cole’a Por-
tera, Oscara Petersona oraz Lenno-
na i McCartneya. Poczatek tytutowej
Synestezji sugeruje, ze to kontrabas
bedzie peinit role wiodacg, ale juz
W potowie utworu pianista wspania-
g, dtuga solowka, koryguje te prze-
widywania. W Semiosis niemal cate
piec¢ i pét minuty to jeden dtugi po-
pis Kauflina. Bas wysuwa sie z ko-
lei na pierwszy plan w Nigerian Mar-
ketplace. I cho¢ mamy na ptycie kilka
utworéw spokojnych — w tym prze-
piekna wersje beatlesowskiej piosen-
ki For No One — to caty album pozo-
stawia wrazenie dos¢ dynamicznego.
Synesthesia to idealny przyktad
muzycznej symbiozy. Do postawie-
nia na poétce ,pure jazz”. ©
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Stefano Bollani Trio — Jazz at Berlin
Philharmonic: Mediterraneo

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Stefano Bollani Trio ACT
Mediterraneo

Jazz at Berlin Phitharmonic
Vincent Peirani

Geir Lysne

Mitglieder der

Berliner Philharmaniker

™

ACT, 2017

Nie jestem wielkim znawcg mu-
zyki filmowej, wiem jednak, ze do
filmu trzeba pisac¢ atrakcyjne me-
lodie. W filmie kompozytor musi
walczy¢ o atencje widzow z atrak-
cyjnym obrazem, peiniac jedno-
czesnie role ilustratora fabuty,
jednego z wielu elementow wizu-
alno-dzwiekowej uktadanki. Sztu-
ka to nietatwa, wiec jesli uda sie
napisa¢ melodie, ktére bronia sie
bez obrazu, pozostaja one w pa-
mieci stuchaczy i1 sga przypomi-
nane przez muzykow nawet wte-
dy, gdy filmy, do ktérych powstaty
nie pojawiaja sie juz w kinach ani
nawet w przypominajacych klasy-
ki sprzed lat przekazach telewizyj-

nych. Nieco podobnie sprawy maja

sie z operami — pamietamy tresc
1 wybitne kreacje stawnych $pie-
wakow, a muzyka czesto pozostaje
ttem. Kompozytorzy muzyki ope-
rowej tez nie mieli tatwo.

Tak sie sktada, ze w obu specjalnos-
ciach spore osiggniecia maja kom-
pozytorzy o wtoskich korzeniach.
Dlatego dos¢ oczywistym wybo-
rem utworow do kolejnego wy-
dania Jazz At Berlin Philharmonic,
poswieconego muzyce Srodziem-
nomorskiej i zatytutowanego Medi-
terraneo, staty sie wtasnie kompo-
zycje filmowe oraz wtoskie klasyki
sprzed wiekow.

Czes¢ cyklu koncertow organi-
zowanych przez wytwornie ACT
w berlinskiej filharmonii uktada
sie od lat w dzwiekowa wycieczke
po zrddtach europejskiej muzyki.
Elementami tego cyklu sa: szdsty
odcinek przypisany muzyce celty-
ckiej i drugi poswiecony zrodtom
norweskim. Do tego cyklu mozna
rowniez przypisac szwedzka trady-
cje kompozycji Esbjorna Svensso-
na (odcinek piaty) i udziat Leszka
Mozdzera z jego stowianska nuta.
Okazja do przypomnienia wto-
skich korzeni europejskiej muzy-
ki stato sie zaproszenie do kolej-
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nego koncertu wtoskiego pianisty
Stefano Bollaniego, ktéry uktadajac
program koncertu udanie potaczyt
tradycje operowa z mnowoczesna
muzyka filmowga. Bollani przypo-
mniat wszystkim, ze to wtasnie
Wtochy sa krajem, ktory moze po-
chwali¢ sie najstarszymi salami
koncertowymi i niezwykle boga-
tg oraz dobrze udokumentowang,
dzieki bogatym mecenasom, kul-
turg muzycznag.

Spotkanie jazzowego zespotu z gru-
pa muzykow z orkiestry symfonicz-
nej jest zwykle ryzykowne, wie-
le bowiem razy okazywato sie, ze
te swiaty nie maja ze soba wiele
wspolnego 1 muzykom nie jest ta-

two o ni¢ porozumienia. Tym ra-
zem udato sie znakomicie, w czesci
to z pewnoscia zastuga repertuaru,
ktory pojawia sie zarowno w jazzo-
wych klubach (przynajmniej w tej
bardziej wspdiczesnej czesci kom-
pozycji umieszczonych w progra-
mie koncertu), jak i w zabytkowych
salach koncertowych.

W rezultacie spotkania muzykow
z roznych sSwiatdw i1 genialnych
aranzacji Geira Lysne powstata
peina ciepta i niezwykle barwna,
mimo klasycznego instrumenta-
rium, muzyka. Po raz kolejny prze-
konatem sie réwniez, jak fenome-
nalnym muzykiem jest Vincent
Peirani. O
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Vein - Vein Plays Ravel

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl
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VEIN plays RAVEL

Challenge Records, 2017

,Nikt nie moze wyprzec sie wspot-
czesnych rytmow. Moja obec-
na muzyke wypeiniaja wplywy
jazzu” Trudno nie zaczac recenzji
najnowszej ptyty Vein Trio od cy-
tatu Maurice’a Ravela. Nie chodzi
wyltacznie o to, ze wyeksponowa-
no go na wewnetrznej oktadce, ale
przede wszystkim dlatego, ze zda-
je sie wskazywac na cel powstania
tego projektu.

W 1928 roku Ravel udat sie na jedy-
na w swoim zyciu podroz do Sta-
now Zjednoczonych. Odbyt tam
czteromiesieczng trase koncerto-
wa, w wolnych chwilach posze-
rzajac wiedze na temat nowych
nurtow muzycznych. Francuz juz
wczesniej zafascynowat sie jazzem

W swojej ojczyznie, jednak prze-

tomowe okazato sie spotkanie
z Georgem Gershwinem. Panowie
spedzili w Nowym Jorku kilka wie-
czorow stuchajac muzyki w lokal-
nych klubach, a w jednym z nich
mieli podziwiac¢ samego Duke’a El-
lingtona.

Elementy wykraczajace poza ka-
nony muzyki klasycznej, po ktore
kompozytor siegat w pdzniejszych
etapach tworczosci, od lat stano-
wig obszar badan znawcdow, doszu-
kujacych sie zwtaszcza jazzowych
odniesien. Dla laikow (do ktorych
zdecydowanie sie zaliczam), bar-
dziej przystepnej, a jednoczesnie
niezwykle przyjemnej, analizy
tych powigzan dostarcza najnow-
szy album szwajcarskiego tria.
Doktadnie, jak podano w jego tytu-
le, repertuar w catosci wypetnia-
ja utwory Ravela, z ktérych czesc
jest z pewnoscia doskonale wszyst-
kim znana. Zaskoczeniem bedzie
jednak ich niecodzienna aranza-
cja. Bracia Florian (perkusja) i Mi-
chael (fortepian) Arbenz oraz Tho-
mas Lahns (kontrabas) kolejny raz
udowadniaja niezwykta pomysto-
wos¢ W interpretacji cudzego re-
pertuaru, ktadac nacisk na szcze-
golnie interesujace ich akcenty. Nie

oznacza to bynajmniej, ze mamy
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do czynienia z lekcewazaca pier-
wowzor przerobka. Cho¢ wydzwiek
kompozycji jest inny, to nie traca
one oryginalnego charakteru. Pa-
nowie, poza jazzem, z sukcesami
dziataja na polu muzyki klasycz-
nej (maja ku temu zreszta odpo-
wiednie wyksztatcenie), trudno
odmoéwi¢ im wiec koniecznego w
tym przypadku zrozumienia i sza-
cunku do tradycji. W efekcie moz-
na mie¢ wrazenie, ze poszczegolne
partie, w zamysle ich autora, miaty
brzmie¢ w ten wtasnie sposob.

To juz dwunasta pozycja w dysko-
grafii Vein. Oprocz biegtosci war-
sztatowe]j, ktora muzycy imponuja
od samego poczatku, warto zwro-
ci¢ rowniez uwage na znakomi-
te wyczucie w doborze akompa-
niujacych gosci. Pamietam moje
pierwsze spotkanie z zespotem,
kiedy wraz z Gregiem Osbym poja-
wili sie w poznanskim klubie Blue
Note. Dopiero po tym (warto dodac
- znakomitym) koncercie, dotarto
do mnie z jak waznymi artystami
dane im byto wczesniej nagrywac,
a byli to Glenn Ferris i Dave Lieb-
man. Teraz do zacnego towarzy-
stwa wspotpracownikow dotaczyt
Andy Sheppard.

Saksofonista  wykonuje  partie
w Mouvement de Menuet oraz Bolero.
Zwtaszcza w tej drugiej, pewnie naj-
popularniejszej kompozycji Ravela,
dzwiek saksofonu doskonale spraw-
dza sie podczas charakterystycznych
solowek. Brytyjczyk nie jest jedynym
gosciem na ptycie. W Bolero zespot
poszerzony zostat jeszcze o czteroo-
sobowga sekcje deta (trabka, puzon,
klarnet, saksofon) i tym samym od-
szedt od formuty kameralnego tria.
Absolutnie nie uwazam tego za
wade, wrecz przeciwnie, wiekszy
sktad tylko wzbogacit brzmienie.
,Osobiscie odnajduje w jazzie wie-
le interesujacych aspektéw: rytm,
prowadzenie melodii oraz melodie
sama w sobie. Styszatem kilka utwo-
row George’a Gershwina i uwazam
je za bardzo intrygujace” — napisat
Maurice Ravel w magazynie Musical
Digest w 1928 roku, w artykule o zna-
miennym tytule — Take Jazz Serious-
ly!. To naprawde niezwykte jak duzy
wpltyw na najwieksze autorytety
miat ten, niedoceniany kiedys, gatu-
nek. Mysle, ze najwieksza wartoscia
albumu Vein Plays Ravel jest pokaza-
nie, ze muzyka jest jedna — niezalez-
nie od stylu, narodowosci, czy czasu
w ktérym sie ja wykonuje. O



JazzPRESS, styczen 2018

Organic Quartet — Terms And Conditions

Apply

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

ORGANIC QUARTET

Alddy SNOILIONDD ONY SWHAL

Animal Music, 2017

Dawno temu, jeszcze w poprzed-
nim wieku, wiekszos¢ jazzowego
rynku to byty nagrania, ktorych
site stanowita perfekcja wykonaw-
cza 1 doskonalenie dawno ustalo-
nego stylistycznego kanonu. Warto
byto sie wyrodznic, grajac to samo,
tylko lepiej. Udoskonalenie tech-
nik produkciji i tatwa cyfrowa dys-
trybucja spowodowaty sporo ryn-
kowych zmian. Przegladajac sterty
ptytowych nowosci, miewam wra-
zenie, ze dzi$ droga do sukcesu wy-
dawniczego jest zupelnie inna -
trzeba sie wyrozni¢. Wtedy mozna
zaistniec.

Owa potrzeba wyrdznienia sie na
tle wielu innych produkcji wyni-
ka w duzej mierze z faktu, ze dzis

nowych nagran ukazuje sie o wie-
le wiecej niz jeszcze 20 lat temu.
W internecie wszyscy majg rowne
szanse. Walka o stuchacza toczy sie
zatem na polu oryginalnosci. Moze
jestem juz nieco staromodny, ale
chyba wole, jesli muzycy staraja sie
zmierzy¢ z tradycja i maja odwa-
ge twierdzi¢, ze robia to, co zostato
juz kiedys wymyslone, tylko troche
lepiej albo przynajmniej tak samo
dobrze.

Nagrywanie 1 wydawanie ptyt jest
przeciez jedynie czescia rynku,
gotowy album to zaproszenie na
najblizszy koncert. A wielu zespo-
tow sprzed pot wieku postuchac
juz sie nie da. Zainteresowanych
dobra muzyka jest wielu, a z pew-
noscia wiecej od tych, ktorym spo-
doba sie nowy brzmieniowy ekspe-
ryment.

Dlatego za niezwykle interesuja-
c3 1 cenng uwazam tworczosc ta-
kich zespotow, jak ztozony z najlep-
szych czeskich muzykow Organic
Quartet. Skupiaja sie oni bowiem
na eksplorowaniu jednej z moich
ulubionych jazzowych formut -
tworza kwartet z organami Ham-
monda, elektryczna gitara i sakso-
fonem.
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Tego rodzaju granie przypomi-
na mi setki ptyt z lat szes¢dziesia-
tych, dokonania moich ulubionych
gitarzystow — Pata Martino, wczes-
nego George’a Bensona 1 Wesa
Montgomery’ego, a takze wszystkie
wielkie gwiazdy organdw Ham-
monda i saksofonistow, ktorzy po-
trafili w owych czasach nie nasla-
dowac¢ Johna Coltrane’a, a zagrac
cos lzejszego 1 w prostszy sposob
czerpiacego z bluesa — na przyktad
niedocenionego Sonny’ego Stitta.
Muzycy Organic Quartet nie tyl-
ko znaja te wszystkie nagrania, ale
rowniez potrafig z tej wiedzy zro-
bi¢ uzytek, prezentujac witasny re-
pertuar, doskonale napisane me-
lodie, ktore gdyby powstaty pot
wieku wczesniej, znalaztyby miej-
sce wsrod jazzowych klasykow.

Zespot dowodzony jest przez graja-
cego na organach Ondreja Piveca,
ktory od kilku lat jest w Czechach

jedynie gosciem. Mieszka bowiem
na state w Stanach Zjednoczo-
nych i wyrobit juz tam sobie cat-
kiem niezta pozycje, stajac sie jed-
nym z poszukiwanych muzykow
sesyjnych, w czym z pewnoscia po-
mogta mu nagroda Grammy przy-
znana ptycie Gregory'ego Portera
Take Me To The Alley, na ktorej gra
wszystkie partie organowe.

Zespot uzupetniaja znani na cze-
skiej jazzowej scenie muzycy — gi-
tarzysta Libor Smoldas, ktéry pro-
wadzi wtasne hammondowe trio
w formule podobnej do Orga-
nic Quartet (z Jakubem Zomerem
1 Vaclavem Palka), oraz saksofo-
nista Jakub Dolezal i perkusista
Tomas Hobzek. Terms And Con-
ditions Apply jest kolejna znakomi-
ta produkcja wyrastajacej na jed-
na z najciekawszych na czeskiej
jazzowej scenie wytworni — Ani-
mal Music. O

#JazzDolt!

na antenie

RadioJAZZ.FM

- 6d poniedziatku do piatku,
godz. 11:00-13:00

www.radiojazz.fm
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Asmundsen & Co — Pastor’n

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

Asmundsen & Co

Losen Records, 2017

Ptyta Pastorn Tine Asmundsen
jest muzycznym hotdem ztozo-
nym weteranowi norweskiej pia-
nistyki jazzowej Einarowi Iver-
senowi. Ktos niewtajemniczony
mogtby pomyslec, ze stuprocento-
wo norweski temat i sktad zaowo-
cuje klimatami, do ktorych przy-
zwyczaita nas Skandynawia. Nie
tym razem.

Urodzony w roku Einar

1930
,Pastorn” Iversen poczawszy od
lat siedemdziesiatych XX wieku
uchodzi za jednego z najwybitniej-
szych muzykéw w Norwegii. Kom-
pozytor, aranzer, akompaniator,
wielokrotnie nagradzany, wyste-
powat miedzy innymi z Dexterem
Gordonem, Colemanem Hawkin-

sem, Johnnym Griffinem. W $ro-

dowisku muzycznym znany jako
Pastor (byt
duza czes¢ swojej pracy zawodo-

synem proboszcza),

wej spedzit w orkiestrach na stat-
kach wycieczkowych, co w znacz-
nym stopniu okreslito charakter
jego muzyki.

Ptyte zrealizowalo czworo do-
Swiadczonych artystéw. Oprocz li-
derki zagrali majacy za soba kilka-
dziesiat lat pracy scenicznej Vidar
Johansen - jeden z mnajbardzie]
utalentowanych norweskich sak-
sofonistéw, rozpoczynajacy karie-
re juz w latach siedemdziesiatych
ubiegtego wieku, oraz Rune Kla-
kegg — pianista, kompozytor, lau-
reat nagrody na utwor roku 1995 za
kompozycje Pamplemousse, redak-
tor magazynu Jazznytt w latach
1984-87. Sktad zespotu uzupet-
niaja muzycy mitodszego pokole-
nia - Magnus Aannestad Oseth na
trabce i i flugelhornie oraz Terje
Engen na perkusji. Basistka Tine
Asmundsen, podobnie jak jej ko-
ledzy, jest solidnie wyksztatcona
artystka, z olbrzymim dorobkiem
1 dziesigtkami nagranych ptyt. Od
2000 roku jest wtascicielka wtasnej
wytworni ptytowej Hazel Jazz.
Stuchajac albumu, oczami wyob-
razni przeniostem sie do Amery-
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ki, do dobrego lokalu, moze statku.
Do miejsca, w ktorym czas ptynie
wolniej, gdzie wszystko jest dopa-
sowane do mentalnosci wyciecz-
kowiczow, mniemajacych  wiek-
szych intelektualnych wymagan
— taki lekki, tagodny jazz, mini-
malnie powyzej progu konsump-
cji. Ptyta zawiera jedenascie utwo-
row, pomiedzy ktorymi, poddajac
sie konsekwentnie fantazji, unosi
sie dym nikotyny, dzwiek kielisz-
kéw i szum rozmowy, a naczelne
zadanie muzyki brzmi ,nie prze-
szkadzac”.

Swedish White Nights z tagodnos-
cia walca angielskiego wprowadza
do sali publicznos¢, Danae sugeru-
je taniec lub zajecie sie wtasnymi
sprawami, Lill i Utsiktsveien 16a to
juz wieczor przy swiecach i przy-
pomnienie, ze zyt kiedys Bob Arci,
kompozytor niesmiertelnego Sleep
Away z jego ptyty Bob Arci. Spokoj,
wyciszenie, odrobina refleksji lub
rozmowa ,0 niczym” z partnerka
w czasie tanca. Swiat, w ktérym
przez jakis czas nie istniejg wiek-
sze problemy:.

Judith 2 1 Rufus sover to ponow-
nie przyspieszony ruch kelnerow
1pora nalampke wina. Armida nie-
co budzi ze snu, troche tak, jakby

pianista prosit o chwile uwagi, ale
tylko po to, aby publicznos¢ wsta-
ta i ruszyta na parkiet do tanca. Sjo-
sanden to mity przerywnik, jednak
pozostate cztery utwory nie wpro-
wadzaja niczego nowego, utrzymu-
jac jedynie przyjazny klimat od-
poczynku i relaksu. Ptyte konczy
ponownie tagodny walc angielski
GEA w klimacie podziekowan za
spedzony czas i zaproszenia na ko-
lejny wieczor.

Stuchanie albumu Pastorn nie
przynosi wiekszych wzruszen
1 poza Lill i Utsiktsveien 16a — tadna
nastrojowa kompozycja taczaca
w sobie elegancje, piekno i odro-
bine nostalgii — trudno wyroznic
ktorykolwiek z pozostatych utwo-
row. Nagrania posiadaja jednak
pewien walor, ktérego nie sposob
pomingc. Ta plyta sie nie nudzi.
Mozna jej stuchaé¢ po potudniu,
wieczorem, kiedy chcemy odpo-
czg¢, oderwac sie od prozy zycia,
moze troche poczytac¢. Okreslenie
,muzyka do kotleta” w przypad-
ku Pastor'n bytoby zdecydowanie
krzywdzace. Jesli we wszystkich
lokalach na statkach tak graja,
to chce przynajmniej czesc¢ zycia,
ktére mi pozostato, spedzi¢ w re-
stauracji. ©
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Vijay lyer Sextet — Far From Over

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

VIJAY IYER SEXTET FAR FROM OVER ECm

ECM Records, 2017

Vijay lyer przyzwyczait nas, ze nie
wydaje po sobie dwdéch podobnych
ptyt. Gdy w zesztym roku zareje-
strowat materiat wytacznie w due-
cie z trebaczem Wadada Leo Smit-
hem, mozna byto sie spodziewac,
ze kolejny projekt bedzie miat inny
charakter. Nikt chyba jednak nie
przypuszczat, ze az do tego stopnia.
Jesli spojrze¢ na autorska dysko-
grafie, przez ostatnie lata piani-
sta z sukcesami realizowat sie
w mniejszych sktadach, przede
wszystkim w doborowym trio ze
Stephanem Crumpem (kontrabas)
oraz Marcusem Gilmorem (perku-
sja). Do zestawienia czesto dotgcza-
li inni muzycy (przede wszystkim
saksofonista Rudresh Mahanthap-
pa), rozszerzajac formute do kwar-

tetu. Wytaczajac album Break
Stuff, na ktérym pojawit sie razem
z kwartetem smyczkowym, tyl-
ko na debiutanckim Memorophi-
lia z 1995 roku styszelismy pianiste
W szerszym zestawieniu personal-
nym. O ile jednak Spirit Complex,
na tamtej ptycie, byt zespotem pie-
cioosobowym, o tyle Far From Over
nagrato az szesciu muzykow.
Trzon sekstetu stanowi znakomita
sekcja rytmiczna w sktadzie Step-
han Crump i Tyshawn Sorey (per-
kusja). Pierwszy z nich, jak wspo-
mniatem, jest statym kompanem
lidera, z drugim zas taczy go trio
Fieldwork. Pianista byt jedynym
statym cztonkiem zespotu, a w jego
sktadzie pojawiat sie miedzy inny-
mi Steve Lehman. Znakomity sak-
sofonista altowy na najnowszym
albumie Iyera wypeinia sekcje deta
wraz z tenorzysta Markiem Shi-
mem oraz kornecista Grahamem
Haynesem (siegajacym rowniez po
flugelhorn i obstugujacym elektro-
nike). Patrzac na taki zestaw perso-
nalny, nie mozna sie byto spodzie-
wac niczego innego jak sSwietnej
ptyty. Oczekiwania zostaty spet-
nione, co wiecej, w mojej opinii
mamy do czynienia z jedna z naj-
lepszych tegorocznych produkcii.
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Fascynujaca jest przede wszystkim
jej bezkompromisowos¢. Album
utrzymany zostat w freejazzo-
wej stylistyce — sporo tu chaotycz-
nych i kontrastujacych fragmen-
tow, brzmigcych momentami jak
pozbawiona zahamowan impro-
wizacja. Patrzac jednak catosciowo
— to doskonale przemyslany i roz-
pisany na poszczegolne instru-
menty materiat. Nie ma tu wiele
solowych popisow, stychac, ze Iyera
bardziej interesuje sita kolektywu
niz poszczegolnych instrumenta-
listow. Jesli juz mowa o solowkach,
na pewno duze wrazenie robi Leh-
man w otwierajacym Poles oraz
sam lider w Nope, gdzie ptynnie
zmienia fortepian na rhodesa.

Warto zwroci¢ uwage na nazewni-
ctwo utwordw, z jednej strony bu-
dzace niepokoj, z drugiej zas wyra-
zajace swego rodzaju dynamizm.
Takie sa tez poszczegdlne utwory.
Tytutowe Far from Over utrzyma-
ne jest w szybkim tempie, wyzna-
czanym przez fortepian, co rusz
przerywanym energicznym, po-
wtarzajacym sie tematem instru-
mentow detych. Cho¢ tempo nieco
zwalnia w kolejnych utworach, to
nie wytracaja one energii wytwo-
rzonej na poczatku ptyty. Punk-

tem kulminacyjnym jest bez wat-
pienia Down To The Wire, ktorego
spokojny poczatek w zaden sposob
nie zwiastuje tego, co nastapi — po
solowkach Iyera i Shima zespot ta-
czy sie w przejmujacym motywie,
eksplodujacym w finale niezwy-
kta energia.

Druga czes¢ ptyty skonstruowana
jest w oparciu o jeszcze wyrazniej-
sze kontrasty. Po spokojniejszym
For Amiri Baraka (dedykowanym
afroamerykanskiemu poecie) na-
stepuje kolejna gonitwa dzwie-
kéw w utworze o wymownym ty-
tule Into Action, by znowu zwolnié
na Wake. Podobnie rzecz ma sie
podczas dwoch konczacych al-
bum partii. Good On The Ground
wyznacza mocny rytm perkusii,
Threnody za$ po chwilowym wy-
ciszeniu uderza kolejnym natto-
kiem dzwiekow.

Dynamizm jest z cata pewnoscia
najwieksza zaleta ptyty. Znako-
micie odzwierciedla go oktadka
przedstawiajaca zamazany obraz
Nowego Yorku, ktory zdaje sie
drgac¢ w rytm muzyki. Jesli amery-
kanskie miasto uznaje sie za sto-
lice jazzu, mieszkajacy tam Vijay
Iyer smiato moze pretendowac do
miana jego burmistrza. ©
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Cowboys & Frenchmen - Bluer Than You Think

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

BLUER THAN YOU THINK

E COWROTI AND FRENCHRER

Qutside in Music, 2017

Skad wzieta sie nazwa Cowboys &
Frenchmen? Jak czytamy na stro-
nie internetowej zespotu inspiracja
byt krotkometrazowy film Davi-
da Lyncha o takim wtasnie tytu-
le. Wszyscy, ktorzy zetkneli sie z ki-
nem tego nietuzinkowego rezysera
wiedzg, ze jego tworczosci nie spo-
sob jednoznacznie sklasyfikowac.
Podobnie sprawa ma sie z gra opi-
sywanej grupy. ,Jedna stopa twar-
do opiera sie na gatunku, a druga
zajeta jest kopaniem drzwi zamy-
kajacych ten gatunek” — obrazowo
ttumacza muzycy we wspomnia-
nym tekscie.

Amerykanski kolektyw powstat z inicjatywy sak-
sofonistow Owena Brodera i Ethana Helma, ktorzy
odpowiadaja rowniez za warstwe kompozytorska.
Brzmienie jest jednak wypadkowa szerokich za-
interesowan wszystkich cztonkow grupy, dla lide-
row waznym byto bowiem potaczenie potencjatu
kazdego z nich. Sktad uzupeiniajg pianista Chris
Ziemba, kontrabasista Ethan O'Reilly oraz perkusi-
sta Matt Honor.

W jednej z zagranicznych recenzji Bluer Than You
Think natknatem sie na opinie, ze ,to przyjemnosc
ustyszec zespot, ktory ma zaufanie do swoich prze-
konan i przektada je na jakosc granej muzyki” Po-
glad doskonale podsumowuje to, co znajdziemy
na albumie. W kazdym z osmiu utworow muzy-
cy konsekwentnie zongluja stylistkami, nie zatra-
cajac przy tym ducha klasycznego jazzu. Wszystko
jest doskonale zbalansowane i catosé¢, mimo mu-
zycznego eklektyzmu, brzmi naprawde ptynnie.
Swietnie stychaé to juz na samym poczatku, kiedy
po zbudowanym na tradycyjnym dialogu saksofo-
nistow nostalgicznym Wayfarer nastepuje awan-
gardowy, oparty na urywanych frazach Beasts.
Cowboys & Frenchmen imponuje otwartoscia, co
w potaczeniu z biegtoscia warsztatowa pozwolito
wypracowac oryginalny jezyk. Sposrod dziesigtek
ptyt, jakie docieraja do nas zza oceanu Bluer Than
You Think ma spory potencjal, by przebi¢ sie do
szerszej publicznosci. ©
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Philipp Gerschlauer, David Fiuczynski, Jack
DeJohnette, Matt Garrison, Giorgi Mikadze
— Mikrojazz! Neue Expressionistische Musik

Michat K. Dybaczewski

dybaczewski@gmail.com

- qifredag,

WEUE B PRESSIONISRICHE  USTIC.

RareNoise Records, 2017

Saksofonista Philipp Gerschlau-
er i1 gitarzysta David Fiuczynski,
wsparci przez legende —bebniarza
Jacka DeJohnette’a, basiste Matta
Garrisona i klawiszowca Giorgi Mi-
kadze, postanowili sobie poekspery-
mentowac. Efektem tego jest album
Mikrojazz, czyli — jak gtosi podtytut
—nowa ekspresjonistyczna muzyka.
Jej istote Fiuczynski ujat tak: ,Mikro-
jazz mowi o naszym powinowactwie
z ekspresjonizmem, o tym, co przez
jakis czas byto mi bliskie. Uwielbiam
malarstwo w ogdle, ale szczegdlnie
ekspresjonistyczne malarstwo. Na-
sze obrazy zostaty potaczone z nasza
muzyka w bardzo intuicyjny sposob,

oparty bardziej na emocjach niz na
dostownych lub bezposrednich po-
taczeniach. To osobista ekspresja na-
szej muzyki i sztuki”.

Fiuczynski i Gerschlauer sa autora-
mi wszystkich zawartych na ptycie
kompozycji. Gdybym miat okresli¢
ten album jednym stowem, to najod-
powiedniejszym bytoby  niepokoi”.
Wprawdzie otwierajacy catos¢ Mi-
kroSteps ma dos¢ frywolny charak-
ter, ale juz jego koncéwka zwiastu-
je to, co bedzie dominantg dla catej
ptyty — ow niepokdj. Przepeilniona
jest nim kompozycja Fﬂr Mary Wig-
man, a Lullaby Nightmare to juz stric-
te demoniczne dzwieki. Ta kotysan-
ka jest zreszta moim faworytem,
pobrzmiewaja W niej wyraznie echa
komedowskiego Dziecka Rosemary,
a kto zna demoniczna interpretacje
tego utworu grupy Fantomas, ten od-
kryje bliskosc¢ szczegdlna.

Ciekawy motyw przewodni za-
wiera November, a pojedynek gi-
tary z saksofonem jest tu swoi-
sta wisienkg na torcie. LaMonte’s
Gamelan Jam za sprawga subtelnej
1 wrecz gilmourowskiej w brzmie-
niu gitary Fiuczynskiego to juz
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prawie okolice rocka psychode-
licznego. Momentami jest bardzo
ekspresyjnie — w utworach MiCrOY ) . ) ,, .
Tyner i Umarmung mamy mocny Kazdy festiwal moze mie€ swoj

bas i perkusije, a partie Gerschlaue- JazzPRESS...
ra na saksofonie altowym napraw-
de robig wrazenie.

Pod koniec, wydaje sie, spokdj za-
triumfowat nad niepokojem — moc-
no melancholijna Sofia Im Turkis-
chen Café pozwala stuchaczowi
odpoczaé, Pprzynoszac upragnione
ukojenie. Gitara Fiuczynskiego stod-
ko tu tka, a DeJohnette tylko muska
perkusje. To jednak wytacznie po-
zOr 1 ztudzenie, albowiem zakoncze-
nie to makabra w czystej postaci —
zwiastuje to juz sam tytut ostatniego
utworu: Zirkus Makabre.

Stycha¢ odgtos cyrku, stychac zto-
wieszczy $Smiech budzacy skojarze-
nia z upiornym clownem z horro-
ru It, a muzyczna harmonia rozpada
sie na rzecz chaosu. Konczy sie jak w
dobrym filmie grozy — kiedy wydaje
sie, ze bedzie happy end, ostatni kadr
burzy to przekonanie, pozostawiajac
widza w ostupieniu. Tak jest i w tym

przypadku — finalowe dzwieki nie

pozwola nam spokojnie zasnac. ©
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Barry Altschul 3dom Factor — Live In Krakow

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

HE-~J3| I'] VI FACTOR

' ! 2

Not Two Records, 2017

Jako sideman grat i nagrywat mie-
dzy innymi z Paulem Bleyem, Da-
vem Hollandem, Anthonym Brax-
tonem, Chickiem Coreg i Samem
Riversem. Na koncie ma réwniez
interesujace albumy, ktore zareje-
strowal przewodzac wilasnym ze-
spotom (jako przyktad niech po-
stuzy wydana w roku 1983 ptyta
Irina). Jednak urodzony w 1943 roku
w Nowym Jorku perkusista Bar-
ry Altschul, cho¢ doczekat sie sta-
tusu muzyka kultowego, nie stat
sie postacia ogolnie rozpoznawal-
na (nawet wsrod stuchaczy jazzu
- 0 czym miatem okazje sie prze-
konac). Perkusista szczegdlnie nie
ubolewa z tego powodu — po prostu
od lat z petnym przekonaniem robi
swoje.

Barry Altschul posiada dwie cechy,
ktére sprawiaja, ze jest muzykiem
fascynujacym. Pierwsza to ogrom-
ne doswiadczenie i szacunek do hi-
storii gatunku (z bebopem 1 hard
bopem na czele), ktorej w duzej cze-
sci byt przeciez swiadkiem i uczest-
nikiem. Druga to ciggta otwartos¢
na poszukiwania i eksperymen-
ty. Oba te aspekty sg doskonale sty-
szalne w utworach nowojorczyka.
Perkusista, pomimo uptywu lat,
nie umoscit sie w wygodnie przy-
gotowanej niszy, nie uprawia mu-
zycznego kombatanctwa pozujac
na ,legende z tamtych lat” Wciaz
idzie naprzdd, a podstawg jego mu-
zycznej filozofii od lat sg niezmien-
nie —ciekawosc i otwartosc.

Album Live In Krakow zostat zare-
jestrowany podczas 11. Krakowskie]
Jesieni Jazzowej w Klubie Alchemia
1 jest trzecim krazkiem nagranym
przez trio The 3dom Factor, ktore-
mu przewodzi Altschul. Liderowi
towarzysza znakomici instrumen-
talisci — obaj od lat zaliczajacy sie
do swiatowej czotowki sceny free:
saksofonista Jon Irabagon (od gru-
bo ponad dekady zwigzany z kwar-
tetem Mostly Other People Do The
Killing) oraz czotowy nowojorski
kontrabasista Joe Fonda.
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Na trwajacej niespetna godzine pty-
cie kroluje zywiotowe, petne wer-
wy granie z ulubionego przez lide-
ra pogranicza bopu i free. Moze tego
drugiego jest nieco wiecej, ale wy-
raznie mamy tu do czynienia z mu-
zyka zakorzeniona w jazzie i jego
tradycji, i to w sposob bardziej wy-
razny, niz u wiekszosci wspotczes-
nych przedstawicieli sceny muzyki
improwizowanej, ktorzy coraz chet-
niej odchodza od idiomu jazzowego
w kierunku swobodnych dzwieko-
wych poszukiwan. Czerpanie z tra-
dycji dodatkowo zostato podkre-
Slone wykonaniem Monkowskiej
kompozycji Ask Me Now.
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Zarowno Irabagon, jak i Fonda wy-
daja sie idealnymi partnerami do
tego rodzaju grania — znakomi-
cie czuja nieco oldschoolowy kli-
mat, z ktérego wyrasta muzyka li-
dera, a jednoczesnie nie brak im
odwagi, by uciec w petne ekspre-
sji partie solowe. Zaledwie trzech
muzykow na scenie, ale dyspo-
nujacych pokaznym wachlarzem
srodkéw artystycznej wypowiedzi
— efekt powinien usatysfakcjono-
wac wiekszos¢ odbiorcow zainte-
resowanych tym rodzajem grania.
Mnie obcowanie z nagraniami za-
wartymi na Live In Krakow sprawi-
to duzo radosci. ©

|57

Pobierz aplikacje mobilng

ANDROID APP OM

P> Google Play

Ocen aplikacje, zostaw swoja opinie % % % % %



58|

Ptyty / Recenzje

Vandermark / Kugel / Tokar — Escalator

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

ESCALATOR 1K KUGEL

Not Two Records, 2017

Zapewne kazdy, kto chociazby po-
bieznie sledzi scene freejazzows,
zauwazyt juz dawno, ze ilos¢ ptyt,
ktére wydaja artysci z tego kre-
gu tatwo moze przyttoczyc. Jakim
sposobem biedny recenzent ma to
wszystko przestuchac i jeszcze do
tego wybrac i opisac rzeczy najcie-
kawsze 1 najbardziej godne uwagi?
Niestety nie ma na to dobrego spo-
sobu, ale muzycy nie graja przeciez
dla krytykéw tylko dla publiczno-
Sci (choc¢ ztosliwi twierdzg, ze mu-
zycy free graja gtownie dla siebie).

Jednym z artystow, ktorzy w spo-
sOb (raczej niezamierzony) dokta-
daja piszacym sporo pracy jest Ken
Vandermark. Wydawnictwa z jego
udziatem ukazuja sie z nieludz-
ka wrecz czestotliwoscia (@ cze-

sto sa to wieloptytowe boksy, by
nie rozdrabniac¢ sie na pojedyn-
cze krazki). Nie ukrywam wiec,
ze po czesci z braku wystarczaja-
cej ilosci czasu, a po czesci z checi
obcowania rowniez z muzyka in-
nych artystow, wybiorczo Sledze
dokonania tego amerykanskiego
saksofonisty.

Najnowsza (poki co) ptyta z jego
udziatem, ktora trafita do mojego
odtwarzacza jest album Escalator
nagrany z udziatem kontrabasisty
Marka Tokara i perkusisty Klausa
Kugela, podczas krakowskiego wy-
stepu tria w maju 2016 roku. Wszy-
scy trzej muzycy wspottworzacy
zespot to postaci znane i cenione
przez mitosnikéw swobodnego po-
dejscia do dZzwiekowej materii, cza-
sem zaledwie w symboliczny spo-
sob odnoszacej sie do jazzu.

Ken Vandermark wielokrotnie da-
wat dowody swojego przywigzania
do tworczosci postaci dla jazzu le-
gendarnych (prosze zerknac na za-
wartos¢ dwunastoptytowego boxu
Alchemia grupy Vandermark 5).
Nie powinno wiec dziwic sieganie
przez niego po tego rodzaju artyku-
lacje — pierwsze takty otwierajace]
album kompozycji 13 Lines po pro-
stu pulsuja swingiem. W trakcie
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nastepuje zageszczenie dzwiekow,
ale i tak atmosfera bopu z cza-
sow, kiedy powoli przepoczwarzat
sie we free jazz, unosi sie nad tym
utworem do konca.

Druga kompozycja z ptyty nosi ty-
tut Automatic Suite i jest najdtuz-
szym utworem na wydawnictwie.
Moim zdaniem réwniez najcie-
kawszym - improwizacja opar-
ta na zapetlajacych sie i narasta-
jacych repetycjach bardzo powoli
zmierza do finatu, a dzieki rozcigg-
nieciu do ponad kwadransa zysku-
je niemal medytacyjny charakter.
W trzecim utworze sporo miejsca
dla siebie ma Mark Tokar zaciekle
pitujacy struny kontrabasu smycz-
kiem. Z czasem delikatnie i niemal
niepostrzezenie dotacza do niego
pozostata dwdjka 1 wspdlnie two-
rzg pozornie przypadkowe zbioro-
wisko hataséw i zgrzytow, ktore po
uwaznym przystuchaniu okazuje
sie interesujaca konstrukcja utka-
na z kilku niezaleznych watkow.
Kolejna kompozycja to juz dos¢
standardowe free do jakiego przy-
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zwyczaili stuchaczy Vandermark,
Tokar 1 Kugel (oraz cate grono mu-
zykéw wywodzacych sie z podob-
nych kregow). Jest gesto, szybko
i mocno, z krotkimi, krzykliwy-
mi frazami saksofonu i bezlitos-
nie ,rozstrzeliwang” perkusja. Na
koncercie prawdopodobnie stucha-
to sie tego niezle, niestety z ptyty
nieco rozczarowuje przewidywal-
noscia i sztampa. Nieumiejetnosc
oderwania sie od schematéw cze-
sto wytykaja Vandermarkowi jego
krytycy -1 jest w tym ziarno praw-
dy. Saksofonista czesto nie potra-
fi by¢ przekonywujacy, kiedy pro-
buje improwizacji totalnej. Bardzo
dobrze wypada za to w utworach,
ktére budowane sg na bazie jakie-
gos szkicu, maja skomponowane
mniejsze lub wieksze fragmenty.

O wiele ciekawiej od poprzedni-
ka prezentuje sie ostatni na pty-
cie utwor zatytutowany End Num-
bers. Ponownie przez free jazzowe
wdzianko muskuty prezy bopowa
klasyka - i to sprawdza sie bardzo
dobrze. ©
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Micah Gaugh - Stars Are A Harem

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Sé-lo Net Label, 2017

,Stars Are A Harem jest nowoczes-
na odpowiedzia na Kind of Blue Mi-
lesa Davisa” — takim zdaniem wita
mnie informacja prasowa dota-
czona do nowego albumu Micah
Gaugh 1 od razu mam ochote wy-
rzucic ptyte przez okno. Czy mogli-
bysmy w koncu zostawi¢ niezata-
pialne klasyki w spokoju? Kind of
Blue potrzebuje ,nowoczesnej od-
powiedzi” rownie mocno, co Pismo
Swiete ttumaczenia na korposlang.
Czy juz naprawde nie mozna za-
reklamowac albumu inaczej, niz
wycierajac sobie twarz tak drogi-
mi sercu wiekszosci fanow muzyki
dzietami, jak Kind of Blue? W tym
momencie juz jestem nastawiony
wrogo do Stars Are A Harem 1 jesli
mam docenic¢ zawartos¢ albumu,

to musze sobie zrobi¢ krotka prze-
rwe na ochtoniecie. No, ale dobra
— mowie sobie — wyluzuj ziomalu,
cisnienie i tak masz wysokie, szko-
da nerwdw, moze faktycznie masz
przed soba wybitne dzieto. Oktad-
ka klimatyczna i enigmatyczna —
przyznaje, troche mnie zaintrygo-
wata. Zatem jedziemy!

Muzycznie jest oryginalnie, ale
monotonnie. Fortepian, wokal, sak-
sofon (te trzy elementy — Micah
Gaugh), bas (Henry Schroy), per-
kusja (Kevin Shea) — to tyle. Przez
catg dtugos¢ trwania albumu. Ja-
kies urozmaicenie? Przyspiesze-
nie? A gdzie tam - jak stuchanie
ma sprawiaé przyjemnosc, to po-
stuchaj se, Drogi Czytelniku, Kind
of Blue. Tutaj mamy ambitng awan-
garde, nietypowe zabiegi, trud-
ne w odbiorze melodie. Zreszta..
Jfrudne” to nie jest odpowiednie
stowo. Zostawiam swoje zenujaco
ubogie stownictwo (ze tez marnu-
jecie na mnie czas!) i daje gtos ar-
tyscie, a moze raczej wytworni i jej
dziatowi PR (ttumaczenie moje,
stowa najblizej odpowiadajace an-
gielskim odpowiednikom): ,Hata-
sliwy dysonans podwdjnego sakso-
fonu, alternatywne tonacje. To sa
wewnetrzne i zewnetrzne dzwieki



dysydencji, a nawet buntu, w swym
miekkim i zachecajacym pieknie —
sita mitosci pokonujaca mitosc¢ do
sity”. Nie dla idiotow.

Wracajac do muzyki — nie stucha
sie tego Zle, ale utwory sa do siebie
bardzo podobne, zlewaja sie w jed-
na, dtuga forme, brzmiaca jak im-
prowizacja nie tylko instrumen-
talna, ale 1 wokalna. Ograniczenie
liczby instrumentow bardzo czesto
przynosi wspaniate efekty: orzez-
wienie, surowe emocje, intymna
atmosferg. W tym wypadku, we-
dtug mnie, przesadzono. Jest suro-
wos¢, ale brakuje momentoéw, by ja
docenic¢. Gtownie przez to, ze muzy-
ka jest zbyt trudna w odbiorze. Nie
robi dobrego wrazenia, meczy ucho
1 glowe — wcale nie odpreza, ani nie
wymaga od stuchacza uwagi i sku-
pienia, tylko zniecheca i drazni.
Spiew Micah mozna by okreslié
wszystkimi stowami, ktorych uzyt-
by gosc¢ galerii sztuki nowoczesne]
stojacy przed kompletnie niezrozu-
miatym dzietem: ,ciekawy”, ,ory-
ginalny”, ,intrygujacy”’, ,cos w nim
jest” etc. Inaczej: nie miesci sie w ra-
mach klasycznego rozumienia po-
prawnego spiewu. Nie kazdy wy-
bitny artysta sie miesci. Czestaw
Niemen ze swoim wokalem teore-
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tycznie tez sie nie miescit, a okazat
sie najlepszym tworcg w historii
polskiej muzyki rozrywkowej. Tak
wiec, ocene $piewu Micah Gaugh
jestem zmuszony pozostawic¢ stu-
chaczom - to bardzo specyficzne
brzmienie, cos na zasadzie ,albo po-
kochasz, albo znienawidzisz”. Mnie
sie nie podoba, a gdy pierwszy raz w
stuchawkach wybrzmiat mi utwor
otwierajacy album — The Sky — au-
tentycznie sprawdzitem, czy dzia-
taja one poprawnie. Tym niemniej
potrafie sobie wyobrazi¢, ze niektd-
rych ten glos i sposob przekazu uj-
mie. Duzo w nim emocji, niepoko-
ju. Zdecydowanie dodaje albumowi
charakteru i pozostawia niezatarte
wrazenie. Ale moze przy tym draz-
nic¢ i irytowac, podobnie jak war-
stwa instrumentalna.

Jesli, Drogi Czytelniku, lubisz wy-
zwania, awangardowe, nietatwe
brzmienia, zabiegi i klimaty, jakie
opisatem powyzej — sprawdz Stars
Are A Harem. Ja nie lubie i do al-
bumu nie wroce. Zaliczytem piec
przestuchan, a czuje, jakbym zali-
czyt dwa razy tyle. Nie jestem od-
biorca przekonanym do takich rze-
czy, pomimo wielokrotnych prob
1 szczerych checi, 1 raczej juz sie
nim nie stane. O
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Micah Gaugh - Stars Are A Harem

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Sé-lo Net Label, 2017

Micah Gaugh jest cztowiekiem re-
nesansu. Gra na saksofonie i in-
strumentach klawiszowych, $pie-
wa 1 komponuje, pisze proze,
zajmuje sie sztukami wizualnymi,
rysuje, maluje, kreci filmy i wyste-
puje jako aktor. Nowojorczyk i jed-
noczesnie mieszkaniec Brazylii.
By¢ moze dziatalnos¢ w tak wie-
lu dziedzinach, i w roznych miej-
scach, jest powodem niewielkiego
jak dotad dorobku na polu muzycz-
nym tego urodzonego w Panamie
artysty.

Dzieki swojej nadaktywnosci, jak
rowniez chyba z powodu nieprze-
sadnego dbania o witasng muzycz-
na kariere solowg, Gaugh moze sie
pochwali¢ imponujacy lista bar-
dziej znanych od niego muzykow,

z ktorymi wspotpracowat. Sa na
niej nazwiska z roznych muzycz-
nych $Swiatéw, w tym znakomici
przedstawiciele jazzu, awangardy
i funku - miedzy innymi Jean Paul
Bourelly, David Murray, Marc Ri-
bot, James Blood Ulmer, John Zorn,
Cecil Taylor, Lawrence Butch Mor-
ris, Me’shell Ndegeocello, D] Logic,
Lauryn Hill i The Roots.

Na Stars Are A Harem - najnow-
szym dziele Micah Gaugh - usty-
sze¢ go mozna przede wszystkim
jako wokaliste, ale rowniez jako
saksofoniste. Obie te role odgrywa
wtasciwie naprzemiennie, niejako
dialogujac wewnetrznie nieustan-
nie sam ze sobg, bo saksofonowo
dopowiada cos do wokalu i odwrot-
nie. Gaugh gra rowniez na forte-
pianieijest oczywiscie autorem ca-
tego materiatu.

Trzynascie utworow ptyty snuje sie
wolno, na nowo przetwarzane sa
powtarzajace sie motywy. Ich oni-
ryczny charakter poteguja poety-
ckie teksty wokalisty. To mogtoby
sugerowac zbytnia monotonie ma-
teriatu 1 pewnie bytoby tak, gdy-
by nie gtéwny bohater tego zbioru
krotkich piesni. Jest on tutaj nie-
ustannie na pierwszym planie,
a towarzyszacy mu w sekcji Kevin



Shea na perkusiji i Henry Schroy na
kontrabasie, cho¢ dobrze wywiazu-
ja sie ze swoich zadan, graja jednak
role ewidentnie drugoplanowe.
Gaugh ma ciekawa barwe gtosu,
przypominajaca troche Prince’a czy
moze raczej Jose Jamesa, zwtaszcza
z jego ciekawszego, poczatkowego
okresu. Od pewnej wokalistki usty-
szatem rowniez, ze mozna znalez¢
u niego podobienstwa do Kurta El-
linga, przestrzegatbym jednak fa-
now tej eleganckiej gwiazdy przed
weryfikowaniem takiej opinii -
wstuchujac sie bowiem w spiew
Micah Gaugh mogliby narazi¢ sie
na niebezpieczny wstrzas. Cieka-
we, ze bedac blisko soulowych ko-
rzeni, sprawia on wrazenie, jakby
nieustannie testowat granice har-
monii, starat sie sprawdzic¢ ,pojem-
nosc synkopy”.

Obecny sposéb spiewu autora The
Blue Fairy Mermaid Princess rozni
sie wyraznie od tego z wydanej 12
lat wczesniej ptyty Everything. Po-
mijajac kwestie zupeinie innego
charakteru tamtej muzyki, zagra-
nej przede wszystkim na elektrycz-
nych klawiszach, Gaugh wtedy byt
jeszcze jednym z wielu przyjemnie
brzmigcych, ale niewyrodzniaja-
cych sie zbytnio wokalistow soulo-
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wych. Obecnie jego $piewu trudno
nie zapamietac.

Zgadzam sie z Adamem Tkaczy-
kiem, ze PR-owa ideologia, ktdérg do-
robiono do Stars Are A Harem, wota
o pomste do nieba. Nie tylko dlate-
go, ze przywotywano w niej Kind
of Blue. Przede wszystkim dlatego,
ze wyglada, jakby stworzona zosta-
ta przez kogos, kto z catej historii
jazzu poznat tylko ten jeden album
1 uznat nastepnie, ze nadaje sie do
wykorzystania w celu zwiekszenia
sprzedazy nowosci reprezentowa-
nego artysty. Takiego rodzaju pro-
paganda jednak zupeinie nie dzi-
wi w polskich realiach. W polskich
tekstach PR-owych czesto niezbyt
utytutowani muzycy przedstawiani
sq niczym chodzace legendy jazzu.
Przy jednoczesnym braku pod-
stawowych informacji, chociazby
o tym, kto jest autorem poszczegol-
nych utwordw na ich nowej ptycie...
Dlatego, kiedy tylko dotarta do
mnie ptyta Micah Gaugh, zupet-
nie nie zwrocitem uwagi na infor-
macje o jej epokowym znaczeniu,
od pierwszego przestuchania na-
tomiast zainteresowatem sie sama
muzyka. Bo warto ja poznac bez
doszukiwania sie wysilonych kon-
tekstow. ©
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Jerzy Milian — Wiem i powiem.
Zyciorys dobrze brzmiqcy

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

IVCIDRYS DOBRZE BRTMIACY

GAD Records, 2017

Wytwornia GAD Records od kil-
ku lat z powodzeniem wydaje na-
grania Jerzego Miliana, miedzy in-
nymi w serii Jerzy Milian Tapes.
W tym roku, jako swoiste uzupet-
nienie nagran, GAD zdecydowat
sie opublikowac ksiazke ze zbio-
rem publikowanych i niepubliko-
wanych wspomnien Jerzego Mi-
liana. Ksigzka powstawata od roku
2012, a jej finalna wersja zawiera
dziewietnascie impresji z zycia ar-
tysty, opowiedzianych przez niego
samego. Opowiesci uzupetnia zna-

komicie zestawiona i zredagowa-
na dyskografia, a atutem ksiazki sa
ponadto zdjecia z prywatnego ar-
chiwum Jerzego Miliana.

Jerzy Milian barwnie opisuje swo-
je zycie. Gawedziarzem jest znako-
mitym, a przy tym naprawde ma
co wspominac. Szkolne poczatki,
potem wspotpraca z Krzysztofem
Komeda, pierwsze (w petnym tego
stowa znaczeniu) festiwale jazzo-
we w Polsce, wspodtpraca z Polskim
Radiem oraz radiowymi orkiestra-
miw Belgiiidawnym NRD, wresz-
cie czasy Orkiestry Rozrywkowej
Polskiego Radia i Telewizji w Ka-
towicach. Duzo szczegdtow, cieka-
wostek, anegdot i informacji ,od
kuchni” Opowies¢ toczy sie wart-
ko, gawedy nie sg obcigzone grze-
chem gadulstwa, a kazdy z roz-
dziatow ma podobna objetosc.
Wiem i powiem to nie tylko tytut tej
ksiazki, ale pewna idea, ktora wspo-
mnieniom Jerzego Miliana przy-
swieca. Artysta mowi szczerze, pro-
sto z mostu, bezkompromisowo
1 trudno zarzuci¢ mu jakikolwiek
koniunkturalizm czy interesownos¢
przy formutowaniu opinii. Jednak ta
daleko posunieta bezkompromiso-
wosc¢ jest pewnym minusem oma-
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wianej tu ksiazki. Wielkim wybacza
sie wiecej, ale stanowczos¢ stwier-
dzen autora staje sie momentami
lekko nieznosna. Zawsze jest jakas
druga strona, ktéra niekoniecznie
musimy znac i ktora moze zmienic
postrzeganie wydarzenia.

Cho¢ trzeba Jerzemu Milianowi
przyznac, ze stara sie nie szafowac
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nazwiskami, zwlaszcza w przy-
padku niezbyt pochlebnych opinii,
natomiast — co godne zauwazenia
— nie stroni od pochwat dla kon-
kretnych osob. Subiektywne, acz
szczere 1 pomimo zastrzezen nie-
samowicie ,czytliwe”. Trzeba przy-
znac¢, ze to rzeczywiscie Zyciorys
dobrze brzmiqcy. ©

R

poszukuje .
wspotpracownikow == *

- autordéw relacji z koncertow
w Warszawie, Szczecinie,
Trojmiescie, Wroctawiu i Katowicach.

Zgtoszenia, najlepiej z probkami
wtasnych tekstow:

Zapewniamy wstep na wszystkie relacjonowane dla nas_lzgﬁcerty' i festiwale.
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Fred Hersch — Good Things Happen Slowly.
A Life In and Out of Jazz

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

GOOD THINGS
HAFPPEN SLOWLY

A Life In ang Out of Jazz

FRED HERSCH

Crown Archetype, 2017

Mam nadzieje, ze w trakcie lektu-
ry niniejszego artykutu czytelni-
cy nie doznaja rozczarowania. Tym
razem nie przyblize bowiem Pan-
stwu kolejnej ptyty znakomitego
pianisty, ale jego ksigzke. Na wszel-
ki wypadek zapewniam juz teraz,
ze Good Things Happen Slowly war-
te jest poswiecenia uwagi.

Freda Herscha kojarzymy prze-
de wszystkim jako kompozytora
1 jazzowego pianiste. Jednak ska-
la dziatan, jakie prowadzi Hersch,
jest o wiele szersza. Jego autobio-

grafia opowiada w dwoch rowno-
legtych narracjach o muzycznym
oraz ,zwyczajnym’ zyciu autora.
Ta wspomniang zwyczajnosc zycia
musimy umiesci¢ w cudzystowie,
bowiem pozamuzyczny zyciorys
Herscha peten jest wydarzen cat-
kiem niezwyczajnych. Wspomnie-
nia zwigzane z muzyka wydac sie
moga dosc typowe: pierwsze lekcje
w wieku lat pieciu, szkoty, pierw-
sze prace zarobkowe, pierwsze
szkolne koncerty, fascynacje ptyta-
mi, muzykami, spotkania z idola-
mi. Jednak Hersch potrafi swietnie
powiazac te elementy w obraz pro-
cesu ksztattowania sie artystycznej
osobowosci. Pokazuje, kto i w jaki
sposéb pomagat mu w kolejnych
etapach kariery, czasem nawet po-
przez jedna drobna porade. Zdra-
dza, czego stuchat Siega tez do
catkiem przyziemnych aspektow
zycia muzyka, ujawniajac, na jakie
zarobki mogt wowczas liczyc.

Fred Hersch prywatnie to przede
wszystkim odkrywanie i akcep-
tacja swojej seksualnosci. Hersch
jest gejowskim aktywista, jednym
z pierwszych w jazzowym srodowi-
sku otwarcie deklarujacym sie jako
gej, ma za soba traume AIDS, dwu-
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miesieczne pozostawanie w sta-
nie $piaczki (tu trzeba wspomniec,
ze poklosiem tego zdarzenia jest
muzyczne wspotautorstwo sztu-
ki My Coma Dreams), dtugotrwa-
ta rehabilitacje. Jednak w tych wy-
znaniach nie ma uzalania sie nad
sobg, martyrologii, epatowania pi-
kantnymi szczegotami. Czytelnik
czuje sie raczej tak, jakby stuchat
opowiesci Nnowo poznanego przy-
jaciela.

Kapitalnym podsumowaniem jest
dwustronicowe postowie, w kto-
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rym Hersch pisze o swoich ce-
chach w kroétkich zdaniach. Tekst
napisany — co ciekawe — na samym
poczatku pracy nad ksiazka zaczy-
na sie stowami: ,Jestem muzykiem
jazzowym’. Bez zastanowienia po-
lecam lekture, bowiem daje ona
mozliwos¢ poznania jednej z naj-
wazniejszych postaci wspotczesne-
go jazzu. Zainteresowanych mu-
sze jednak odestac¢ do oryginalnego
wydania, bowiem polskiego prze-
ktadu Herschowskich memuarow
jak na razie nie ma. O
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Michael "Patches” Stewart Quartet
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GORZOW JAZZ CELEBRATIONS: NITAI HERSHKOVITS

Izraelski pianista i kompozytor Nitai Hershkovits wystapi 19 stycz-
nia w Jazz Clubie Pod Filarami, w Gorzowie Wielkopolskim. Przed
rozpoczeciem Kkariery solowej Hershkovits nalezat do grupy basi-
sty Avishaia Cohena, z ktérym nagrat trzy aloumy: Duende, Almah
i From Darkness. W 2016 roku przeprowadzit sie do Nowego Jorku
i wydat swéj debiutancki album | Asked You a Question. Na poczat-
ku 2018 roku ukaze sie kolejny z krétkimi utworami napisanymi
specjalnie na fortepian solo. Materiat z tej ptyty zapewne zdominuje
program gorzowskiego koncertu.

GORZOW
WIELKOPOLSKI

MAREK NAPIORKOWSKI WAW-NYC - TRASA KONCERTOWA

Marek Napiérkowski z oryginalnym miedzynarodowym sktadem,
z ktérym zarejestrowat ubiegtoroczna ptyte WAW-NYC, wyrusza
w kolejna trase koncertowa. Rozpocznie sie ona 2 lutego koncer-
tem w podwarszawskim Jazz Cafe tomianki. Kwartet zagra tez
w Zielonej Gérze (9 lutego), Gorzowie Wielkopolskim (10 lutego,
Jazz Club Pod Filarami), Warszawie (11 lutego, Studio im. Ag-
nieszki Osieckiej), Frankfurcie nad Odra (15 lutego), Wadowi-
cach (16 lutego), Radomiu (17 lutego), Wroctawiu (18 lutego, Sala
Koncertowa Radia Wroctaw), Watbrzychu (19 lutego, Jazz Club
A’propos), todzi (20 lutego, Filharmonia Ltédzka) i Toruniu (21 lu-
tego, Jazz Od Nova Festival). Zespdt wystapi w sktadzie: Marek

£OMIANKI

Napidérkowski - gitary, Manuel Valera - instrumenty klawiszowe,
Stawomir Kurkiewicz - gitara basowa, kontrabas, Clarence Penn
- perkusja.
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SOKOtOW
PODLASKI

WARSZAWA

JAZZ Z WAMI: MYRCZEK & TOMASZEWSKI

Wojciech Myrczek i Pawet Tomaszewski nie ustaja w prezentowa-
niu swojego duetowego programu z wydanej przed ponad trze-
ma laty ptyty Love Revisited. 3 lutego zawitaja z nim do Osrodka
Kultury w Sokotowie Podlaskim, w ramach cyklu koncertowego
Jazz z Wami. ,Obu panom udato sie znalez¢ ztoty Srodek pomie-
dzy zachowaniem tego, co najlepsze w oryginalnych wersjach,
a odcisnieciem wtasnego, niepowtarzalnego pietna, nawet jesli
miato by to by¢ dodanie jedynie drobnego smaczku do znanej juz
potrawy” - pisat w JazzPRESSie Krzysztof Komorek o wokalno-
pianistycznych wykonaniach standardéw przez duet Myrczek &
Tomaszewski.

DOBRY WIECZOR JAZZ: KUBA WIECEK TRIO

Utwory ze swojej debiutanckiej ptyty Another Raindrop wykona-
ja 10 lutego, na scenie warszawskiego Teatru Muzycznego Roma,
Kuba Wiecek i jego trio. Bedzie to kolejny koncert z cyklu Dobry
Wieczér Jazz. Premierowy album 23-letniego saksofonisty uka-
zat sie w ubiegtym roku w reaktywowanej po wielu latach przerwy
prestizowej serii Polish Jazz i zostat wysoko oceniony przez recen-
zentéw. Swoje autorskie trio Kuba Wiecek stworzyt wraz z duzo
bardziej doswiadczonymi od niego muzykami: tukaszem Zytq
(perkusja) i Michatem Baranskim (kontrabas).

r :,f/ ¥F

WIECEJ KONCERTOW ZNAJDZIESZ NA
WWW.jazzpress.pl/koncerty



www.jazzpress.pl/koncerty

uuuuuu
TR 1
-----
-----

iim =
...............

PoEw =
-----------------

C
------------------

P oW W
.................

uuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu
=
---------
.........
lllllll

23.01.18 /15:00

BRUKSELSKRQ]
mﬂﬁsznmﬂ

FOT, LECH BASEL

CHRERMTE A Py

PROM — Juzross  rapiafizzen



72|

Koncerty / Relacje

Szansa dla mlodych

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Piekna historia — 40 lat istnienia
1 rozwoj oparty na szukaniu no-
wych, lepszych rozwiazan, wszystko
po to, by dawac coraz wieksze szan-
se mtodym muzykom. W tym roku
konkurs odbyt sie w nowej — odswie-
zonej formule a, jak zapowiadaja or-
ganizatorzy — Fundacja Muzyki Fil-
mowej i Jazzowej, to poczatek tego, co
nasz jeszcze czeka w przysztosci.

Do niedawna Jazz Juniors byt kon-
kursem, ktory oprocz tego, ze stwa-

Jazz Juniors International Exchange
- Krakdw, ICE, ZetPeTe, Radio Krakow,
Harris Piano Jazz Bar - 3-6 grudnia 2017 r.

rzat zwyciezcom miedzy innymi
mozliwos¢ nagrania ptyty i wspierat
finansowo, miat tez ambicje otwie-
rania im zagranicznych mozliwosci.
W obecnej edycji ten ostatni aspekt
zostat mocno wzmocniony, a organi-
zatorzy oprocz konkursu, postawili
na formute showcaseu, zapraszajac
grono Ppromotordw, organizatorow
festiwali, przedstawicieli agencji
czy wydawnictw ptytowych. Dzie-
ki temu wiekszos¢ zespotow, ktore

fot. Pawet Mazur, Jazz Juniors International Exchange



zaprezentowaty sie podczas festiwa-
lu, mogta cos wygrac”

Potrafig rozpetac burze

Do konkursu i showcaseu zgtosi-
to sie az 78 zespotdw. W czesci kon-
kursowej ustyszelismy szes¢, gtow-
nie polskich formacji, nagrody zas
byty dwie. Warto dodac, ze kwali-
fikacji grup, ktore ostatecznie mo-
glisSmy wystuchac, dokonata mie-
dzynarodowa komisja, w ktorej
znalazty sie takie osobistosci, jak
Dave Douglas czy Lars Danielsson.
Przestuchania trwaty trzy dnii od-
byty sie w surowej, industrialne;
przestrzeni klubu ZetPeTe znajdu-
jacego sie w konglomeracie Tytano
— dawnej fabryce tytoniu. Zwyciez-
cy konkursu oraz zespot, ktory zo-
stat wybrany podczas showcaseu
zostali ogtoszeni i wystapili pod-
czas gali w Radiu Krakow.

Chyba dla nikogo nie byto za-
skoczeniem, ze laureatem Hitch
On Jazz Juniors International Ex-
change zostat polsko-chilijski ze-
spot Quantum Trio. Czytelnikom
JazzPRESSu nie trzeba ich przed-
stawia¢, dobrze pamietamy ich
Swietny debiut - ptyte Gravity —
oraz recenzowany w poprzednim
numerze nowy krazek Duality: Par-
ticles & Waves. Doswiadczony ze-
spot tworza: saksofonista Michat
Jan Ciesielski, pianista i kompozy-
tor Kamil Zawislak oraz perkusi-
sta Luis Mora Matus.
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Juz od pierwszych dzwiekow stychac byto, ze arty-
$ci mocno wybijaja sie ponad konkursowy poziom,
stuchaczom zas ufundowali fantastyczny mini-
koncert zaréwno podczas przestuchan, jak i w Ra-
diu Krakow. Rasowe granie, niesamowita ener-
gla 1 umiejetne operowanie napieciami, sprawiaja,
ze stucha sie ich z uwagg, ciekawoscia i zapartym
wrecz tchem. Panowie czesto graja dosc¢ oszczednie,
a mimo to potrafig rozpetac burze i wciggnac w wir
swoje] muzyki. Ich ogromnym atutem jest rozpo-
znawalne brzmienie i Swietne kompozycje. Do per-
fekcji opanowali operowanie dynamika i agogika,
z prawdziwego huraganu dzwiekow, lekko prze-
chodza w liryczne balladowe brzmienia, a impro-
wizacje przeplataja bardzo wyrazistymi, czesto
wpadajacymi w ucho powtarzalnymi motywami.

Zastuzona to wygrana, zespot bowiem jest na tyle
wyrazisty i dojrzaty brzmieniowo, ze nie potrzebu-

je juz zadnych konkursow, tylko trampoline moz-

liwosci, by odbic¢ sie w swiat. Oby
JJIE im to umozliwil. Quantum
Trio w nagrode otrzymato 10 tysie-
cy ztotych oraz mozliwos¢ nagra-
nia 1 wydania ptyty we wtoskim
Emme Record Label. Ponadto w ich
rece powedrowaty nagrody dodat-
kowe, jak wystepy na miedzynaro-
dowych festiwalach.

Drugie miejsce w konkursie zajat
takze polski sktad — Vibe Quartet.
To klasyczne trio jazzowe rozbudo-
wane o wibrafon. Tworza je bardzo
mtodzi instrumentalisci, ktorzy
spotkali sie na katowickiej uczel-
ni: Michat Puchowski (wibrafon),
Franciszek Raczkowski (fortepian,
instrumenty klawiszowe), Mate-

usz Szewczyk (kontrabas), Max

fot. Pawet Mazur, Jazz Juniors International Exchange
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Olszewski (perkusja). Ciekawa mu-

zyka, dobre kompozycje, w ktorych
ma szanse wybrzmiec caty zespot,
niezdominowany przez brzmienie
wibrafonu, brakuje tu jednak tro-
che ,pazura”. Nagroda, ktorg wy-
grali jest podobnie imponujaca jak
w przypadku laureatéow — nagra-
ja bowiem album w Monochrom
Studio, a wyda go Agencja Muzycz-
na Polskiego Radia. Premiera odbe-
dzie sie w jednym z radiowych stu-
diéw koncertowych.

Wyzsza forma zycia

W  czesci showcase'owe] wystapi-
to osiem zespotow, z ktorych wyrdz-
niony zostat Wojcinski/Szmanda
Quartet. Tworza go bracia Woéjcin-
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scy: Maurycy (tragbka), Ksawery (kontrabas) i Szymon
(fortepian), a sktad uzupeitnia perkusista Krzysztof
Szmanda. Artysci zagrali bardzo wyrafinowany ma-
teriat, przyjmujac za punkt wyjscia otwarta forme,
ktora wypetnita swobodna improwizacja. Nie byta
to muzyka tatwa w odbiorze, wymagata bowiem du-
zej koncentracji oraz wyjscia poza komfortowsa stre-
fe ,bezpiecznych” dzwiekow. Takze konstrukcja po-
szczegdlnych utworow stanowita wyzwanie, tatwo
byto sie tu pogubic¢ w zawitosciach, ktore choc logicz-
ne, co rusz potrafity wprowadzi¢ w pole nieuwaznego
stuchacza. Nietatwa, ale genialna i dajaca duzo satys-
fakcji muzyka. Przyjemnie bylto tez patrze¢ na ,tran-
sowy taniec” kontrabasisty czy malujacego badz rzez-
bigcego dzwieki perkusiste. Wszyscy razem tworzyli
jakas wyzsza forme zycia, znacznie lepiej zintegrowa-
na niz ludzki organizm.

Drugim zespotem, ktory spotkat sie z ogromnym
aplauzem publicznosci, a ktdry, choc nie wyrdznio-
ny, dzieki swojemu wystepowi ma w duzym stopniu
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zorganizowana trase koncertowa na rok 2018, byt
kwintet skrzypka Tomasza Chyty Tworza go, obok
lidera, saksofonista Piotr Checki, pianista Szymon
Burnos, kontrabasista Krzysztof Stomkowski oraz
perkusista Stawomir Koryzno. Ich wystep byt do-
Swiadczeniem zgota odmiennym od gry wczesnie]
wspominanego kwartetu Wojcinski/Szmanda.

Zespot bazuje na tak bliskim naszemu uchu
brzmieniu skrzypiec, ktore dzierzy w reku swiet-
ny instrumentalista Tomasz Chyta. Obok niego
rownie wazng, ksztattujaca brzmienie role odgry-
wa saksofon Piotra Checkiego. To oni wyznaczali
kierunki i kreowali melodie, grajac to unisono, to
kontrapunktujac gre kolegi. Sitg zespotu sg wpada-
jace w ucho melodie, niesamowita dynamika oraz
ogien, ktory rozniecaja na scenie. Energia rozno-
siw tym przypadku i muzykow, i stuchaczy, i sale,
w ktorej odbywa sie koncert. Muzyka kwartetu,
przez swoja melodyjnos¢, jest tatwa w odbiorze, co

nie jest tu ujma. Nie spotkatam sie
jeszcze z osobag, ktéra nie wycho-
dzitaby zadowolona, a czesto wrecz
rozentuzjazmowana po koncer-
cie chtopakow. Nie dziwi wiec duza
ilos¢ propozycji koncertow w Euro-
pie 1 Azji jaka otrzymali po swoim
wystepie.

Szerokie horyzonty

Tak, jak festiwal zamkneta gala
w Radiu Krakow, tak otworzyt go
imponujacy rozmachem 1 stro-
na wizualng koncert w ICE Kra-
kow. Wystapit Pawel Kaczmar-
czyk wraz ze swoim Audiofeeling
Trio, w ktory zagrali jak zwykle
Kuba Dworak - kontrabas i Dawid

fot. Pawet Mazur, Jazz Juniors International Exchange



Fortuna - perkusja. Zespotowi to-
warzyszyli goscie — Dorota Mis-
kiewicz i D] Mr Krim, wykonujac
program Kaczmarczyka Vars & Ka-
per — DeconstructiON, ktérego nie-
stety nie miatam okazji styszec.
Pomyst intrygujacy, co wiecej cie-
szy fakt, ze pianista poszukuje no-
wej jakosci w tworzonej przez sie-
bie muzyce.

Oprocz wspomnianych koncertow,
kazdego wieczoru grano w festi-
walowym klubie Harris Piano Jazz
Bar. Zagrali: NSI Quartet i Stani-
staw Stowinski Quintet ze swoimi
nowymi programami oraz eklek-
tyczna formacja Gadabit Live Band
— zespot, ktory taczy hip-hop, soul,
reggae, jazz, blues i etno.

Jedynym z koncertéw, ktorego
w catosci mogtam wystuchad, byt
solowy wystep Mateusza Smoczyn-
skiego prezentujacego materiat
z ptyty Metamorphoses, ktorag wy-
data Fundacja im. Zbigniewa Se-
iferta. Swietny wystep, w ktérym
skrzypek nakreslit bardzo szerokie
muzyczne horyzonty. To, co usty-
szeliSmy, byto tez Swiadectwem
jego duzej erudycji 1 ogromnego,
roznorodnego doswiadczenia.
Artysta  zaprezentowat zardow-
no swoje kompozycje, jak rowniez
aranzacje chociazby utworow mi-
strza — Zbigniewa Seiferta. Inspira-
cja dla tych pierwszych byli miedzy
innymi wspotczesni kompozytorzy
— Krzysztof Penderecki i Gyorgy Li-
geti. Wybrzmiata takze kompozy-
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cja, ktora skrzypek grat ze znakomitym amerykan-
skim zespotem Turtle Island Quartet, czy utwor
autorstwa brata skrzypka — Jana Smoczynskiego.
Solista, by nadac¢ swojemu wystepowi wiekszej dy-
namiki, nagrywat poszczegdlne gtosy, zapetlat je,
po czym na ich bazie improwizowat. Uzywat tez
drugich skrzypiec — barytonowych, instrumentu
strojonego oktawe nizej niz standardowe skrzypce.
Nowa formuta festiwalu i mozliwosci, ktore daje
miodym muzykom sa nie do przecenienia, a pula
nagrod i wyrdznien jakie czekaja na zespoty jest
imponujaca. Najwazniejsze sg tutaj rzeczywiste
mozliwosci w postaci miedzy innymi miedzynaro-
dowych kontraktow, ktore festiwal, zgodnie ze swo-
ja ideg, stwarza. Dlatego stowa uznania naleza sie
pomystodawcom, wsrod ktorych jest miedzy inny-
mi Pawet Kaczmarczyk oraz gronu osob — organi-
zatorom, bez ktorych realizacja tego pomystu nie
bytaby mozliwa. Oby ta muzyczna platforma roz-
wijata sie z coraz wiekszym impetem i stuzyta pol-

skim jazzmanom. O

fot. Pawet Mazur, Jazz Juniors International Exchange
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Kontrast emocjonalny

Jazz Bez - Lublin, Studio Koncertowe Radia Lublin - 7-8 grudnia 2017 r.

Po raz dziesigty wedrujacy festiwal
Jazz Bez zagoscit w Lublinie. Tym
razem dwudniowy z programem,
w ktorym znalazty sie zaledwie

Aya Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Balansujace trio

Program Jazz Bez zaskoczyl mnie
skromnoscig, jak na okragta rocz-
nice festiwalu. Jednak jedno wie-
dziatam - jakos¢ zaprezentowanej

trzy zespoty. Kazdy z nich bardzo
odmienny od pozostatych i maja-
cy wiele ciekawego do zapropono-
wania.

muzyki zrekompensuje lichosc re-
pertuaru. Nie przeliczytam sie, bo
juz pierwszy koncert zakomuni-
kowat publicznosci z jakim jazzem
bedzie miata okazje obcowac. Gdy
zapoznamy sie z ideg Jazz Bez,

fot. Aya Al Azab



zrozumiemy, ze Pprawdopodobnie
nie ustyszymy konwencjonalnego
jazzu.

Otwarcie tegorocznej edycji przy-
padto australijskiemu triu The Ne-
cks 1 to witasnie ono, swoim wy-
stepem, potwierdzito koncepcje
imprezy. Chris Abrahams, wraz ze
swoim zespotem, od lat osiemdzie-
siatych wyksztatcili swoj wtasny
styl, ktory balansuje miedzy abs-
trakcja a skonkretyzowana ilu-
stracja przestrzenna. The Necks
w swoich kompozycjach maluje
obraz z jednej strony fatalistyczny,
a z drugiej intrygujacy. Stuchacz
ze strachem przyjmuje zaprosze-
nie do swiata niepokoju i.. spokoju.
Kontrast emocjonalny towarzyszy
tej muzyce przez caty koncert.

Trio podzielito wystep na dwa sety.
Pierwszy byt swego rodzaju spo-
kojnym i delikatnym otwarciem,
w ktorym cierpliwie rozwijata sie
mysl muzyczna. Stopniowo byta
ona coraz to mocniej i wyrazniej
przedstawiana poprzez wtacza-
nie sie perkusisty Tony’ego Bucka,
a z czasem przetwarzana przez
cate trio. Dojscie do punktu kulmi-
nacyjnego i swobodne rozwiazanie
zakonczyly pierwsza czes¢. Druga,
po kilkunastominutowej przerwie,
byta jazzowa strona The Necks,
ktorzy udowodnili, ze w ich enig-
matycznym swiecie jest miejsce na
kawatek tradycji.

The Necks
muzyka, w ktorej czuc¢ chtod Is-

Swoja przestrzenng
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landii, bardziej przypominaja skandynawskie
awangardowe formacje, anizeli goraca Australie,
z ktorej pochodza. Pomimo silnego splecenia mu-
zykow, pozostaja oni indywidualnosciami, dajacy-
mi do kompozycji odrebna czastke. Trio podczas
grudniowego koncertu w Lublinie oczarowato
mnie budowaniem napiecia, nienachalnym kon-
trastowaniem i potgczeniem spokoju z intensyw-

noscig emocjonalna.

fot. Aya Al Azab
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Michat K. Dybaczewski

dybaczewski@gmail.com

Bezkompromisowe podejscie

Drugi dzien festiwalu Jazz Bez miat
wyraznie wschodnioeuropejski wy-
miar. Jako pierwszy na scenie Stu-
dia Koncertowego Radia Lublin po-
jawit sie Joseph Wieniawski Sextet,
ktory — co zdradza juz sama jego na-
zwa — na warsztat wzigt muzyke
urodzonego w Lublinie kompozyto-
ra. Sekstet zadebiutowat na dziewig-
tej Edycji Lublin Jazz Festival, grajac
koncert finatowy i chyba troche nie-
spodziewanie stajac sie jednym z jas-
niejszych punktow tamtej imprezy.

JWS to projekt specjalny tworzony
przez Macieja Rodakowskiego (sak-
sofon tenorowy i sopranowy), Patry-
ka Lichote (saksofon tenorowy i so-
pranowy), Macieja Poltynke (gitara),
Jacka Steinbricha (kontrabas), Euka-
sza Prokopa (perkusja) i Krzysztofa
Topolskiego (perkusja).

Taki sktad personalno-instrumen-
talny gwarantowat jazzowy zywiot.
Kompozycja Wieniawskiego Souve-
nir de Lublin op. 12 byta dla muzykow
jedynie fundamentem do szalen-
cze] improwizacji, ulegajac znacz-
nej dekonstrukcji. W odgrywanym




fot. Aya Al Azab

secie silnie wybrzmiewaty watki
akcentujace wielokulturowga prze-
sztos¢ Lublina, stycha¢ byto takze
echa Alberta Aylera i Ornette’a Cole-
mana. Bezkompromisowe podejscie
do klasyki Wieniawskiego zastugu-
je na szczegolne brawa i niewatpli-
wie warto, aby ten projekt poznata
szersza publicznosé.

Po JWS na scenie pojawit sie Mark
Tokar Group, ktéry oprocz udziela-
jacego sie na wokalu i kontrabasie
lidera tworza: Misha Balog (sakso-
fon tenorowy i sopranowy, bans-
uri), Alexej Artemov (perkusja)
i Tomek Gadecki (saksofon bary-
tonowy i tenorowy). Ten sktad jest
fuzja indywidualnosci, albowiem
kazdy z muzykow ma swoj unikal-
ny jezyk jazzowej artykulacji.
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Koncert przesigkniety byt duchem ukrainskiego
folkloru, a to gtdéwnie za sprawa ludowego zaspie-
wu Marka Tokara. Uwage przykuwat saksofonowy
dialog miedzy Gadeckim a Balogiem, jednak naj-
wieksze wrazenie na publicznosci zrobit Alexej Ar-
temov, ktéry chwilami spokojna improwizacje kon-
trastowat nieokietznana partia perkusji —jakos sita
rzeczy budzito to moje skojarzenia z dzikim ste-
pem kozackim.

Organizator lubelskiej edycji Jazz Bez, Impresa-
riat Centrum Kultury, tworzac program imprezy,
wyraznie postawit na kontrast — pierwszego dnia
mieliSmy do czynienia z jazzem minimalistycz-
nym i surowym (The Necks), dzien drugi to na-
tomiast niczym nieskrepowany jazzowy zywiot
(JWS, Mark Tokar Group). Takie zagranie okazato
sie bardzo trafne i juz teraz mozna snuc fantazje
na temat tego, czym Centrum Kultury zaskoczy
publicznos¢ na jedenastej edycji festiwalu w roku
2018. O
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W poszukiwaniu piekna

Agnieszka Lakier

zakulisamisceny@gmail.com

Earth Particles, czyli w poszukiwa-
niu piekna i nowego, dawnego sty-
lu — tak w skrocie powinno sie okre-
sli¢ nowy album i trase koncertowg
Leszka Mozdzera z orkiestra muzy-
ki dawnej Holland Baroque. Otwie-
rajaca najnowszy album pianisty
kompozycja Invocation wprowadza
w  kontemplacyjny, uduchowiony
nastrdj, sugerujac w pewnej mierze
minimalizm i skupienie, z jakim
zostanie poprowadzona narracja
muzyczna catego projektu. Nic jed-
nak bardziej mylnego.

Leszek Mozdzer i Holland Baroque - Krakdw,

Centrum Kongresowe ICE - 9 grudnia 2017 r.

Najnowsze przedsiewziecie Moz-
dzera, do ktdrego pianista zaprosit
uznany holenderski zespot muzy-
ki epok renesansu i baroku, zacie-
ra granice pomiedzy tym, co daw-
ne, a tym, co wspotczesne, tym, co
jazzowe, a co klasyczne. Oryginalny
artysta nie tylko od poczatku swo-
jej kariery tworzy nowa stylistyke
jazzowg, ale wraz z Holland Baroque
pokazuje Swieze podejscie do muzy-
ki historycznej, jej tradycji i wartosci.
To niezwyklte, jak Mozdzer nie-
ustannie zadziwia i fascynuje nie-

fot. Katarzyna Kukietka



skonczona inwencja melodycz-
na i harmoniczng, budujac klimat
oraz brzmienie charakterystycz-
na dla niego impresja i nastrojem.
Rownie odwaznie i konsekwen-
tnie podaza, zgtebiajac oraz roz-
wijajac swoje muzyczne fascyna-
cje, taczac to, co dawne (alterowane
akordy, stréj dawnych instrumen-
tow 1 ich brzmienie — w tym prze-
de wszystkim klawikordu i klawe-
synu), z osiggnieciami muzyki XX
wieku i wspodiczesnosci — elektro-
nika, dodekafonig, sonorystyka.

Na doskonatos¢ koncertu w Kra-
kowie wielki wptyw miato przede
wszystkim $wietne porozumienie
pomiedzy muzykami — pianista-
kompozytorem i catg orkiestrg oraz
zespotem i solista. Orkiestra i forte-
pian bowiem kontrapunktuja sie,
uzupelniajg, prowadza dialog, wy-
mieniajg rola solisty. Wzajemnie
podrzucaja sobie kolejne pomysty
1 motywy muzyczne, konsekwen-
tnie rozwijane z jazzowym luzem
1 improwizacja na tle barokowego
ostinatowego, czyli powtarzalne-
go brzmienia i motywu, jednoczes-
nie tworzac utwory, ktore odebrac
mozna, a nawet nalezy, na wielu
ptaszczyznach.

Bosostopy, i w dobrym humorze, Le-
szek Mozdzer poprowadzit publicz-
nos¢, jak i po trosze takze orkiestre,
przez kolejne kompozycje z ptyty,
dowcipnie, ze spora dawka pozy-
tywnej energii. Ogrom najwyzszej
klasy materii muzycznej zawartej
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w partyturze, dynamizm i nasycenie wieloma po-
mystami muzycznymi kazdego zagranego utworu
oraz naturalna fuzja stylow daty gwarancje podwoj-
nej satysfakcji. Uczestniczyto sie bowiem w wyda-
rzeniu pieknym dzwiekowo, jak i wizualnie. Bo tez
o to w catym Earth Particles chodzi. O wspodlne znale-
zienie piekna, czyli wartosci uniwersalnej i ponad-
czasowej. Chociaz roznie prezentujacej sie w czasach
dawnych i nowszych, to jednak stale wywotujace]
emocje. A wtasnie o te emocje chodzi w prawdziwej
sztuce. Tak prawdziwej, jak muzyka Leszka Mozdze-
ra i Holland Baroque. ©

I

fot. Katarzyna Stanczyk
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Kameralne odkrycie

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Dwunastego grudnia dosy¢ nie-
spodziewanie  pojawitem sie
w  warszawskim Quality Studio.
Wiadomosc¢ o koncercie tria Gila-
da Hekselmana dotarta do mnie
via Nowy Jork dzieki znajomosci
z Kendrickiem Scottem, perkusi-
sta tego sktadu. Pierwotnie wyda-
rzenie to planowane byto w klubie
120on14, ale z powodu zawieszenia
jego dziatalnosci szukano nowej
lokalizacji. Znaleziono, ale nieomal
utajniono. Sporo czasu zajeto mi
odszukanie w internecie informa-
cji o tym koncercie. Nie wiedzie-
li o nim nawet niektérzy ludzie

Quality Jazz Live: ZuperOctave - Warszawa,

Quality Studio - 12 grudnia 2017 r.

z Warszawy, zwigzani dosyc blisko
z jazzem.

Wstyd powiedziec¢, ale nie zna-
tem wczesniej ani tworczosci

mtodego izraelskiego gitarzy-
sty, jak rowniez dokonan piani-
sty Aarona Parksa. Gwarantem
ciekawej muzyki byt dla mnie
Scott. Perkusista znany mi z wy-
stepow z Charlesem Lloydem, Te-
rencem Blanchardem, lider wtas-
nego projektu Oracle (wystapit na
Jazzie nad Odra 2017), Swietny pe-
dagog, ulubieniec uczestnikow te-
gorocznych warsztatow New York

Jazz Masters w Wojanowie, gdzie

fot. Lech Basel



miatem niebywate szczescie po-
znac go osobiscie.

Moja intuicja jazzowa 1 tym razem
mnie nie zawiodta. Bytem $wiad-
kiem bardzo udanego koncer-
tu trzech znakomitych muzykow,
w niezwykltym miejscu i z niezwy-
kta publicznoscia. Sala koncerto-
wa okazato sie by¢ niewielkie studio
nagraniowe, w ktorym pomiescito
sie okoto 40 stuchaczy, w wiekszosci
muzykow warszawskiej sceny jazzo-
wej. Zdecydowana wiekszos¢ stano-
wili wsrdd nich perkusisci, ktorzy
zajeli miejsca w poblizu Kendricka
Scotta. Byli tez studenci warszaw-
skich szkot muzycznych, wsrod nich
wielu uczestnikéw wspominanych
wczesnie] warsztatow, gtdwnie gita-
rzysci oraz pianisci.

Widziatem i styszatem w tym roku
naprawde duzo i na najwyzszym
Swiatowym poziomie. Ale ten ka-
meralny koncert zrobit na mnie
ogromne wrazenie. Kazdego z mu-
zykow stuchatem z niezwykla przy-
jemnoscig. Kazdy z nich wnosit swoj
wktad w bardzo spdjne brzmienie
tria, kazdy tez wspaniale grat swo-
je solowki. Aaron Parks zachwycat
wyrafinowana prostota i ekwilibry-
styczna, momentami jednoczesnag
gra na jednej z kombinacji trzech
instrumentow klawiszowych: for-
tepianu, fendera i malutkiego syn-
tezatora. Usmiech na twarzy Scotta
byt niezbitym dowodem na wielka
przyjemnosé, jaka sprawiato muzy-
kom to wspdlne granie.
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Najwiekszym dla mnie odkryciem tego koncertu
byt oczywiscie sam Hekselman. Mam kolege, ktory
twierdzi z uporem godnym lepszej sprawy, ze gitara
jest mato jazzowym instrumentem i nie przekonu-
ja go nawet dokonania najwiekszych mistrzow tego
pudia, jak z przekasem o gitarze mawia. Nie wiem,
czy gra Hekselmana zmienitaby jego zdanie, ale ja je-
stem zauroczony. Znalaztem w jego grze slady tego, co
najbardziej lubie u ,starych” mistrzow gatunku, jak
i echa tych wspotczesnych. Wszystko zaadaptowane
1 tworczo przetworzone przez kreatywne podejscie do
istoty grania jazzu: osobista improwizacje. Nic dziw-
nego, ze ta niezwykta publicznosc otrzymata jeszcze
trzy bisy, wyproszone goracymi brawami. ©
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Trzech panow w Lodzi, nie liczac psa

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Charles Gayle Trio - £6dz, Ciggoty i Tesknoty

- 22 listopada 2017 r.

Coroczne wizyty tria Charlesa
Gayle’a w Ciggotach i Tesknotach po-
woli staja sie tradycja. Koncoéwka li-
stopada przyniosta czwarta z rzedu
jednodniowg, a w zasadzie jedno-
wieczorowsy, rezydencje guru no-
wojorskiej awangardy na todzkich
Batutach. Kazda z tych wizyt wstrza-
sata okolicg z coraz wieksza moca.
Nie inaczej byto i tym razem.

Trio Gayle'a zagrato w tym roku z no-
wym perkusista. Aleksandar Skori¢

znakomicie wpasowat sie w zespot.
Niesmiaty i cichy na pierwszy rzut
oka, za zestawem perkusyjnym prze-
obrazit sie w wulkan energii i emo-
cji. Ekspresyjnie przezywajac gre
swoja 1 kolegdw, chtonat wskazow-
ki lidera i dynamicznie reagowat na
dziatania partnerdw.

Ksawery Woéjcinski gra z Gaylem
od lat. Komplementowatem na-
szego kontrabasiste juz wielokrot-
nie i w zasadzie powinienem tu

fot. Konrad Zelazo



jeszcze spotegowac swoje zachwyty
nad jego gra, muzyczna wyobraz-
nig i umiejetnoscia porozumienia.
Za najlepsza rekomendacje powin-
ny chyba wystarczy¢ podpatrzo-
ne reakcje Charlesa Gayle’a, kto-
ry podczas solowek Wojcinskiego
krecit niekiedy gtowa z niedowie-
rzaniem, mruczac pod nosem zna-
czace: ,Amazing, amazing”.

Sam Gayle, co roku zaskakuje czyms
innym. Tym razem potowe koncer-
tu zagrat na pianinie. Momentami,
nie przerywajac gry na nim, siegat
takze po saksofon. Niewiele bra-
kowato, by zamienit sie miejscami
z Ksawerym Wojcinskim. W pew-
nym momencie wciggnat do gry
siedzaca najblizej pianina osobe,
przeradzajac na krotka chwile trio
w kwartet. Potrafit zagrac lirycznie,
zacza¢ znajomy motyw standardu,
by nagle, szybkim ,fast” rzuconym
potgtosem swoim mtodszym kole-
gom, rozpedzi¢ zespot w szalonej
lmprowizacji.

,Jencow nie bierzemy” — anonsowat
w tym roku przed koncertem Ksa-
wery Wojcinski. Tak tez sie stato. Nie
oszczedzali siebie i instrumentow,
czego efektem byta peknieta stru-
na i przewrocony floor tom. Rozpa-
lili sale do czerwonosci. Podczas tra-
dycyjnego po-koncertowego zdjecia
na Swiezym powietrzu, listopadowy
chtod przyjemnie studzit rozgrza-
ne glowy. A gdzie w tym wszystkim
pies? Kto byt wie, ze 1 (muzycznego,
poniekad) psa nie zabrakto. ©
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Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Zatozenie, ze muzyka rozrywkowa
ma wyrazac¢ artystyczne ambicje,
wydaje sie z gory fatszywe. Zarow-
no internet, jak i telewizja promuja
wszystko, co proste, tatwo przyswa-
jalne, a niekiedy po prostu ogtu-
piajace, ciezko jest wiec dostrzec
tam wartosciowe przedsiewziecia.
Mam oczywiscie na mysli gtéwny
nurt, ktory dociera do najszerszej
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Poznanska Pietnastka - Poznan, Scena na Pietrze

- 8 grudnia 2017r.

grupy odbiorcéw — ci, czesto nie-
swiadomie, zmuszani sa pochta-
nia¢ watpliwej jakosci ,twodrczosc”
O ile trudno polemizowac z takim
obrazem rzeczywistosci, o tyle nie-
sprawiedliwym bytoby niedostrze-
zenie dziatan chcacych ten stan
zmieni¢. Doskonatym przyktadem
jest reaktywacja zespotu Poznan-
skiej Pietnastki.

fot. Paulina Krukowska



W czasach, gdy w Polsce publicz-
na telewizja dopiero sie tworzyta,
a o internecie jeszcze nikt nie my-
slat, duza popularnoscia cieszyty
sie orkiestry jazzowe. Zespoty ofe-
rowaty przebojowa muzyke, ktora
na zywo grali najznamienitsi in-
strumentalisci. Waznym osrod-
kiem takich inicjatyw byt Po-
znan, gdzie w 1957 roku Stanistaw
Kubiak - dyrektor Poznanskiego
Osrodka Radiowo-Telewizyjnego
— powotat taneczno-rozrywkowa
orkiestre Poznanska Pietnast-
ka Radiowa. Przez wiekszos¢ cza-
su funkcjonowania jej kierow-
nikiem byl dyrygent Zygmunt
Mahlik, a przez sktad przewine-
li sie miedzy innymi Jerzy Milian,
Jan Ptaszyn Wrodblewski, Janusz
Hojan, Benon Hardy czy Wojciech
Lechowski.

Doktadnie szesc¢dziesiat lat od za-
tozenia pierwowzoru, pod pa-
tronatem Estrady Poznanskiej,
trebacz 1 inicjator jazzowych wy-
darzen Maciej Fortuna powotatl
nowa Pietnastke. Zaangazowaniw
projekt muzycy wywodza sie z po-
znanskiego srodowiska i, w zamy-
sle, maja reprezentowac potencjat
tutejszej sceny. Grupe cechuje roz-
norodnos¢ pokoleniowa, obok do-
swiadczonych - pianisty Piotra
Katuznego (jedynego aktywne-
go cztonka poprzedniej orkiestry),
kontrabasisty Zbigniewa Wrom-
bla i perkusisty Krzysztofa Przy-
bylowicza - pojawili sie mtodsi
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artysci, jak wspomniany Fortuna (trgbka), Dawid
Kostka (gitara), Piotr Banys (puzon) czy Jakub
Miarczynski (instrumenty perkusyjne). Ogromna
role odgrywaja rowniez wokalisci, podczas inau-
gurujacego koncertu w tej roli pojawili sie Hanna
Gieda, Dominika Barabas oraz Jacek Szwaj.

Na repertuar ztozyly sie utwory grane przez
pierwsza orkiestre, w tym ponadczasowe przebo-
je — Bo we mnie jest seks, Zielono mi, Umowitem sie
Z niqg na dziewiqtq — oraz mniej znane, ktorych za-
pis nutowy odtwarzano ,ze stuchu’ na przyktad
W moim miescie nad Wartq. Najwieksze wrazenie

fot. Paulina Krukowska



90|

Konferencje / Relacje

robity jednak kompozycje legendy
Pietnastki Jerzego Miliana, w tym
rewelacyjny Bazar w Aszchaba-
dzie.

Zadne kulturalne przedsiewzie-
cie nie ma prawa bytu bez dwoch
czynnikow - oddanej publiczno-
sci 1 charyzmatycznych pomy-
stodawcédw. Zdaje sie, ze oba ele-
menty wspotdziataja w stolicy
Wielkopolski. Wydarzenia cie-
sza sie duzym zainteresowaniem,
a entuzjazm, z jakim dziataja lo-
kalni muzycy, daje nadzieje na
rozwoj kolejnych inicjatyw. ,To
bedzie dobry rok!”, gtosito hasto
promujace koncert. O
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Ideatem bytaby dla niego sytuacja, w ktérej definiuje go tylko muzyka, kto-

ra tworzy. Kluczowy jest dla niego nieustanny rozwoj. Z powodzeniem taczy

kwestie artystyczne z organizacyjnymi. Korzystajac z dobrodziejstw tak pol-

skiego, jak i dunskiego szkolnictwa muzycznego, stat sie w krotkim czasie

jednym z czotowych przedstawicieli mtodego polskiego jazzu. Kamil Piotro-

wicz zapowiada ciekawy, nie tylko muzycznie, rok 2018.

Doznaje, nie osadzam

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Mery Zimny: Po wydaniu pty-
ty Popular Music zrobilo sie o to-
bie gtosno w polskim Srodowisku
jazzowym. W koncoworocznych
rankingach i podsumowaniach
plyta osiggala najwyzsze noty,
otrzymates$ kilka nagréd i nomi-
nacje do Fryderyka. Jak sobie ra-
dzites z ta ,stawa” po tak dobrym

roku?

Kamil Piotrowicz: Rok 2016 rze-
czywiscie byl bardzo intensyw-
ny, ale mam wrazenie, ze 2017 jesz-
cze bardziej. Obecnie moje zycie
jest nieustanna podroza, gtéwnie
pomiedzy Gdanskiem a Kopen-
haga, Warszawa 1 innymi miasta-
mi, w ktorych koncertuje i przeby-
wam. W kwestii nagrod, nominacji
—to wszystko jest oczywiscie wazne
1 bardzo to doceniam, ale nie uwa-
zam, by miato najwieksze znacze-
nie. Nie ma co sie tym sugerowac,

a juz na pewno nie mozna zwa-
riowac. Ogolnie mam ambiwalen-
tny stosunek do oceniania i czuje,
ze jest to gtebszy problem. Wtasci-
wie dlaczego mamy zy¢ w atmosfe-
rze rankingow? Zastanawiam sie,
z czego wynika fakt, ze oceniamy
muzyke. Kompozycja czy improwi-
zacja sg przeciez w pewnym sensie
jedynie indywidualnym, personal-
nym sposobem organizacji dzwie-
kow. A dzwiek to czestotliwos¢ czy-
li wysokos¢, gtosnosc, dtugosc czy
barwa, ktore otaczajg nas nieustan-
nie przez caty czas. Jako muzycy je-
dynie, i az, uporzadkowujemy je,
dodajac przede wszystkim wtas-
ne emocje oraz tworzac okreslone
historie. Takie myslenie o muzy-
ce wymaga przede wszystkim na-
uki akceptacji oraz pewnej swiado-
mosci. Idac na koncert, staram sie
przyjmowac, doznawac, czuc, a nie
osadza¢. W zwigzku z tym nie ma
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dla mnie czegos takiego jak muzyka trudna w od-
biorze, gdyz po prostu jej nie oceniam, tak jak nie
oceniam dzwiekdw otaczajacej mnie rzeczywistosci.

To, o czym mowisz, tyczy sie w zasadzie kazdej
dziedziny zycia. Mam wrazenie, ze caly system
szkél muzycznych jest dosy¢ opresyjny i od po-
czatku uczy oceniania.

To prawda. Dobrze pamietam swoje 12 lat w szko-
le muzycznej, gdybym nie spotkat po drodze od-
powiednich ludzi, najpewniej nigdy nie zaczat-
bym komponowac. Od siédmego roku zycia gram
na fortepianie, pamietam te wszystkie przestucha-
nia i egzaminy w szkole, i my-

ponowac, jakies dwa lata po za-
konczeniu szkoty sredniej i to tyl-
ko dzieki spotkanym po drodze
ludziom. W tym czasie, po matu-
rze, rozpoczalem studia prawni-
cze w Krakowie. Ostatecznie zre-
zygnowatem z nich po pdt roku,
a po dwoch latach zdatem do klasy
kompozycji profesora Leszka Kuta-
kowskiego na Akademii Muzycz-
nej w Gdansku.

A kiedy i w jakich okolicznosciach
pojawil sie w twoim zyciu jazz?

sle, ze w zasadzie nie miaty one
sensu. Szkota moze i uczy war-
sztatu, ale takze bardzo ograni-
cza, kazdy jest przeciez inny, a
stara sie nas formowac do jed-
nego modelu. Do tej pory pamietam stres egzami-
nacyjny, mato byto natomiast samej radosci grania.
Niewiele mysli sie rowniez o wsparciu czy przygo-
towaniu psychologicznym dla mtodych muzykow.
Klasyczna edukacja nie zmienita jednak mojej mi-
tosci do samej muzyki klasycznej, ktorej stucham
chyba czesciej niz jazzu.

Maria Pomianowska mowita mi, ze miala ta-
ki moment zachwiania w zyciu, kiedy skonczy-
1a srednia szkole muzyczna i zdata sobie sprawe
z tego, ze nie czerpie przyjemnosci z muzyki, jest
natomiast stres i strach przed wejsciem na scene.
Rownoczesnie poznata muzyke azjatycka i zupel-
nie inny $wiat, w ktorym muzyka jest radoscia.
Odkrycie to pozwolilo jej is¢ dale;j.

Temat rzeka i bardzo duzy problem. Ciesze sie, ze to
jest juz za mna. Stosunkowo pdzno zaczatem kom-

Wtasciwie dlaczego mamy
Zyc w atmosferze rankingow?

W  drugiej klasie liceum jeden
z absolwentow naszej szkoty mu-
zycznej — Igor Demydczuk zorga-
nizowat warsztaty. Po nich w mo-
jej klasie zaczelismy stucha¢ duzo
jazzu, improwizowalismy, organi-
zowalismy jamy, chodziliSmy na
koszalinski Hanza Jazz Festiwal.
Wszystko zaczeto sie wiec w zu-
petnie naturalny sposéb. Duza ro-
le odegrat wtedy w moim rozwoju
perkusista Robert Kwiatkowski, to
wtasnie dzieki niemu odkrytem, ze
moge iS¢ W te strone. Spotykalismy
sie wszyscy w pracowni Rober-
ta, cwiczylismy, gralismy free jazz,
standardy i1 wtasne kompozycje. To
jedne z piekniejszych wspomnien.
Czysto muzycznie niewiele jesz-



fot. Piotr Fagasiewicz

cze wtedy potrafitem, raczej cho-

dzi o proces i pewien etap. Zaczeli-
Smy jezdzic tez do Dartowa na cykl
koncertowy Pociqgg do Jazzu, kto-
ry tworza wspaniali ludzie - Mar-
cin Cichocki i Marek Lubner. Tam
pierwszy raz ustyszatem zespot
Fusk (miedzy innymi z Rudim Ma-
hallem na klarnecie basowym), kto-
ry sprawit, ze siedziatem totalnie
oszotomiony, zastanawiajac sie, co
to za muzyka! Ten koncert w pew-
nym sensie zmienit moje postrzega-
nie muzyki i otworzyt przede mna
zupelnie nowy swiat. Zaczatem in-
teresowac sie takimi muzykami
jak Marc Ducret, Tim Berne, Jacob
Anderskov czy Craig Taborn zagte-
biajac sie coraz bardziej we wspot-
czesna improwizacje. Do Dartowa
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przyjezdzaty rowniez zespoty polsko-dunskie i ta-
kie postaci jak Tomek Dabrowski, Marek Kadziela
czy Tomek Licak. Kiedy ustyszatem od nich o scenie
kopenhaskiej, zapragnatem w przysztosci tam stu-
diowac. Oczywiscie to wszystko byto juz po okresie
szkoty muzycznej, kiedy sam szukatem wtasnej dro-
gi. Nieco wczesniej zaczatem tez stuchaé Krzysztofa
Komedy, Tomasza Stanki, Andrzeja Trzaskowskiego
czy Mieczystawa Kosza — moich pierwszych ogrom-
nych inspiracji. Oni inspiruja mnie do dzisiaj. Szcze-
gdlnie Komeda.

Wszystko szybko sie potoczyto...

Tak, bardzo szybko. Swiadomie postanowitem, ze
chce is¢ w tym kierunku okoto 2013 roku. Wiekszos¢
muzykow jazzowych zaczyna troche wczesniej, moi
koledzy jezdzili juz na warsztaty do Chodziezy czy
Putaw. Ja nie miatem o tych rzeczach pojecia. Mysle
jednak, ze moze to by¢ takze pewien plus.
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Wréémy do Kopenhagi. Jak wyglada tamtejszy sy-
stem edukacji muzycznej i czym roézni sie od na-
szego?

Nie mozna tego porownywac, Dania to zupeinie in-
ny kraj, duzo mniejszy, co organizacyjnie utatwia
wiele rzeczy. Kraj o innej historii, mentalnosci, geo-
grafii. Rhythmic Music Conservatory jest uczelnia
bardzo specyficzng, budzaca pewne kontrowersje.
W mojej ocenie RMC przede wszystkim stwarza
mozliwosci 1 stawia na bardzo swiadomy rozwdj,
o ktorym decydujesz tylko ty. Jest otwarta 24 godzi-
ny na dobe, ze statym dostepem do sal, instrumen-
tow, sprzetu czy studidw nagraniowych. Ostatnio
kupili nawet syntezator modularny, ktorym zacza-

fot. Lech Basel

tem sie interesowac podczas moje-
go pobytu w Nowym Jorku i ktory
chce wykorzysta¢ przy tworzeniu
nowej muzyki. Generalnie szkota
daje ci wiele perspektyw, a od cie-
bie zalezy, czy 1 jak chcesz je wy-
korzystac¢. Nikt nie daje zadnych
,gotowcow” 1 nie precyzuje, czego
masz sie nauczyc¢. Wyktadowcy nie
dyktuja, w ktdra strone masz isc,
raczej podpowiadaja. Ja ogdlnie za-
wsze miatem bardzo duze szczescie
do nauczycieli, zarowno w Kopen-
hadze, jak i w Gdansku. W Danii sa
wsrod nich Kasper Tranberg, Soren
Kjeergaard i Jacob Anderskov.

W takim razie na jakiej podstawie
rozliczaja cie tam ze studiow?

Obecnie jestem na trzecim seme-
strze studiow magisterskich, tak
zwanym otwartym semestrze EIM,
na ktorym wybor nauczycieli, czy
nawet twojej aktywnosci, zalezy od
ciebie — mozesz rowniez nagra¢ na
przyktad ptyte. Dostajesz okreslo-
ny, niewielki, budzet, ale oczywi-
Scie mozesz ubiegac sie o stypendia.
Uwazam, ze jest to cos genialnego,
gdyz praktycznie sam musisz zorga-
nizowac sobie caty semestr eduka-
cji. Uczy to duzej odpowiedzialno-
sciiplanowania przysztosci. W taki
sposob udato mi sie wyjecha¢ na
dwa miesigce do Nowego Jorku.

Nie chce jednak poréwnywac syste-
mu dunskiego i polskiego. Uwazam,
ze Gdanska akademia jest rownie



Swietna, a ja mam szczescie uczyc
sie u profesora Leszka Kutakowskie-
go, ktory od samego poczatku byt
mi bardzo zyczliwy, udzielajac mi
ojcowskiego wrecz wsparcia. Uczyt

Nie ma dla mnie czegos takie-
go, jak muzyka trudna w odbio-
rze, gdyzpoprostujejnieoceniam,
tak jak nie oceniam dzwiekow
otaczajqce] mnie rzeczywistosci
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okazje pracowac¢ miedzy innymi nad Popular Mu-
sic. Charakterystyczny jest pewien rodzaj przyjazni
miedzy muzykami, ktora cementuje i umacnia sce-
ne. Rowniez caty kontekst yassu, lat dziewieédziesia-
tych, Mitosci, alternatywy. Wazne sa tez zwigzane
z Akademig Muzyczna osobowo-
$ci, jak profesor Leszek Kutakow-
ski, Stawek Jaskutke, o ktoérych
wspominatem juz wczesniej, czy
Swietny festiwal Jazz Jantar. Sa
mtode, istotne zespoty, jak choc-
by Algorhythm, Tomasz Chyta
Quintet, Marcin Stefaniak Quar-

mnie rowniez wspaniaty pianista
Stawek Jaskutke, z ktorym spedzi-
tem bardzo dobry czas, oraz wie-
lu innych nauczycieli, jak chociaz-
by Cezary Paciorek. Dlatego wtasnie
nie chce wartosciowac tych dwodch
Swiatdw, sg rozne, a ja chce czerpac
z obydwu.

Gdansk chyba sprzyja tworczosci
artystycznej, rowniez ja konkret-
nie wspierajac?

Gdansk, czy ogdlnie Tréjmiasto, dy-
namicznie sie rozwija. Chyba nie
ma drugiego miasta w Polsce, kto-
re az tak wspieratoby artystow, cho-
ciazby dofinansowujac ptyty, wy-
jazdy czy projekty. Gdansk ma swoj
specyficzny klimat, pewna histo-
ryczna aure, ktora mozna poczuc
w wielu miejscach, chociazby na
stoczni, gdzie w przestrzeni ma-
larskiej Kasi Ostrowskiej miatem

tet, Quantum Trio, Confusion
Project czy Michat Bak Quartetto.
Wiekszos¢ wydaje swoje ptyty w Alpaka Records —
niezaleznej oficynie, ktora w perspektywie paru lat
ma szanse urosnac¢ do wiekszych rozmiardow.

Opowiedz co$ wiecej o twojej wizycie w Nowym
Jorku.

Zorganizowatem sobie spotkania z muzykami, kto-
rzy mnie interesowali. Jednym z nich byt Tim Ber-
ne. Gdybym miat wybrac cos waznego z naszej cy-
wilizacji 1 wystrzeli¢ w kosmos, bytaby to miedzy
innymi jego muzyka. Fascynuje mnie jego twor-
czosC 1 ciesze sie, ze mogtem spedzi¢ z nim inten-
sywny i piekny czas. Miatem mndstwo szczegoto-
wych pytan dotyczacych jego procesu tworczego
czy pracy z zespotem. Jaka jest relacja miedzy im-
prowizacja a kompozycja? Jaki jest poziom wolnej
improwizacji w kompozycji? Czy nakresla granice,
wyznacza kierunek improwizacji? W jaki sposob?
Czy opiera sie na zaufaniu i doswiadczeniu zespo-
tu czy wynika ona z samej charakterystyki, esencji
kompozycji? Tim odpowiedziat mi nieco po ame-
rykansku, ze w gruncie rzeczy stara sie pisac jak
najnaturalniej i jak najwiecej — ,I just sit and wri-
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te” Zwrocit uwage na element posiadania statego
zespotu i1 prowadzenia konsekwentnej, opartej na
duzej ilosci prob, zmudnej pracy. Dato mi to wiele
do myslenia. Berne powiedziat mi takze, ze w kom-
ponowaniu wazna jest dla niego przede wszystkim
ciekawos¢ tego, co dalej w muzyce, cokolwiek by to
dla mnie, dla niego czy kogokolwiek innego ozna-
czato. Od czasu tego spotkania widze u siebie duze
zmiany. Wczesniej komponowanie to byt gtownie
proces inspiracyjno-natchnieniowy. Teraz czuje
nowy etap, moze nawet nieco bardziej pragmatycz-
ny. W efekcie stworzytem naprawde sporo nowych
utworow o innej specyfice.

Kontynuujac to, o czym moéwites w kontekscie Ti-
ma Berne’a —naile ten zapis jest doktadny, a ile jest
przestrzeni na swobodne granie - jak ty, piszac, za-
gospodarowujesz kompozycyjna przestrzen?

Tim pracuje ze swoimi muzyka-

kiem dtugi proces 1 wchodzimy na
coraz Wyzszy poziom, z czego sie cle-
sze. Dotarlismy sie, jest tez miedzy
nami zaufanie. Swiadomie przekra-
czamy kolejne, coraz bardziej ekstre-
malne bariery, co jest wazne szcze-
golnie w muzyce improwizowane;j.

Na koncertach grasz juz nowy ma-
terial, czy to oznacza, ze niedltugo
bedzie kolejna ptyta?

Mam mnostwo muzyki w glowie
i ciagle cos pisze. Rok 2018 przynie-
sie duzo nowych perspektyw i pro-
jektow. Bedzie bardzo intensywnie
koncertowo, ptytowo i organizacyj-
nie. Na pewno jedziemy z sekstetem
do Bremy na jazzahead!, do Koszyc

mi siedem lat, doskonale ich zna,
darzy zaufaniem, i jest to relacja
wzajemna. W mojej ocenie udato
mu sie 0siggnac cos, o czym wie-
lu marzy, czyli wypracowanie
jednoczesnie zespotowego i indy-
widualnego jezyka — to znaczy, ze
podczas koncertu solo Matta Mitchella jest nie tyl-
ko wytacznie wtasne i autonomiczne, ale jest tez ele-
mentem jezyka kompozytorskiego Tima Berna. To
delikatna i fascynujaca, ale jednak bardzo duza réz-
nica, prowadzaca do wielu kolejnych, szerokich py-
tan. Czym tak naprawde jest indywidualizm we
wspotczesnym jazzie? Jak wypracowac wiasny jezyk?
Czym jest zespot jazzowy i zachodzace w nim rela-
cje? Odpowiadajac ogdlnie na twoje pytanie, w za-
sadzie zapis zalezy od tego, z kim grasz i tworzysz
zespot. Mysle, ze z sekstetem jestesmy obecnie na
bardzo ciekawej i nowej drodze. Przeszlismy juz cat-

Szkota moze 1 uczy warsztatu,
ale takze bardzo ogranicza, kazdy
jest przeciez inny, a stara sie nas
formowac do jednego modelu

na Hevhetia Festival, klaruje sie
tez przed nami bardzo ciekawa je-
sien. W marcu europejska trasa no-
wo powstatego tria skandynawskie-
go Lawaai. Mysle, Ze to, co bedzie sie
dziato moze zaskoczyc¢ wiele 0sob.

Wroéémy jeszcze do twojej ostat-
niej autorskiej ptyty Popular Mu-
sic. Z perspektywy czasu ten nieco
przewrotny tytul nabrat gtebszego
znaczenia?



fot. Piotr Fagasiewicz

Chciatbym, aby kazdy interpretowat
ten tytut po swojemu. Natomiast da-
jac taki tytut, chciatem troche zwro-
ci¢ uwage na to, czym jest gatunek,
kanon, czy potrzebujemy dzieli¢ mu-
zyke, na przyktad na jazz i muzy-
ke popularna. Klasyfikowanie jest
problematyczne, narzuca pewien
sposob myslenia, uruchamia sy-
stem skojarzen i stereotypow. Osobi-
Scie nie chce funkcjonowac w okre-
Slonym gatunku, bo zbyt wiele mnie
w muzyce ciekawi. Mimo wszystko
nie chciatbym by¢ nazywany kom-
pozytorem czy pianistg jazzowym.
Gatunkowanie oczywiscie pomaga
nam systematyzowac, ale wpycha
tez do szufladek, wystarczy nazwac
kogos frytowcem i juz wiekszos¢
0sOb ma raczej negatywne skoja-
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rzenia. Wielu ludzi free jazz kojarzy z atonalnoscia,

chaosem, a to przeciez btad. Free to sytuacja wolno-
Sci, akceptacji, proces, w ktorym moze by¢ miejsce
na wszystko, rowniez piekng melodie. Niektorzy cia-
gle zyja w latach szesc¢dziesiatych, ale na szczescie
wielu mtodych muzykow, choc¢ nie wiekszos¢, ma
podobne — szersze i1 bardziej otwarte — spojrzenie na
te kwestie. Widze tutaj pewne zmiany, ale nastepuja
one zbyt powoli, zreszta nie tylko w dziedzinie mu-
zyki. Ogdlnie mam wrazenie, ze napiecie, ktére mo-
zemy zaobserwowacé w Swiecie, zwiazane jest mie-
dzy innymi z niemoznoscig adaptacji do mozliwosci,
ktore stwarzaja nam perspektywe wiekszego rozwo-
ju. System nie nadaza za aktualizacjami. Mysle, ze
w 2018 roku bedziemy swiadkami wielu zmian.

Czyzby przemawiatla przez ciebie kolejna pasja?

Fascynuje mnie nowy swiat i jego perspektywy.
Rozwdj takich technologii, jak na przyktad blo-
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fot. Lech Basel

ckchain. Interesuje mnie tez geopolityka, to jak
wptywa i definiuje nas miejsce, geografia, plan-
sza. Wydaje mi sie, ze dzisiaj trzeba myslec¢ inaczej,
wszystko zbyt szybko sie zmienia.

Wracajac do twojego sekstetu, czy jest on twoim
dream teamem?

Zespot jest Swietny, jestesmy zzyci, taczy nas przy-
jazn. Od pierwszego koncertu wiedziatem, ze be-
dzie dla mnie czyms waznym. W tej chwili jestem z
tym zespotem szczesliwy i, co wazne, widze w tych
ludziach che¢ pracy i rozwoju. To mnie najbar-
dziej cieszy. Duzo nauczytem sie od chtopakdw, to
bardzo cenna wymiana, czuje tez, ze grajac z nimi
rozwingtem sie jako muzyk i kompozytor. Z Emi-
lem Miszkiem i Piotrkiem Checkim gram najdtu-
zej, debiutowalismy jeszcze w kwintecie. Z Kuba
Wieckiem poznalismy sie na ktéoryms z konkur-
sow, chyba w Blue Note w Poznaniu, chociaz blizszy
kontakt nawigzalismy w Kopenhadze. Andrzeja
Swiesa i Krzyéka Szmanide doskonale znatem z pty-
ty Druglum III zespotu Soundcheck. Kiedy pojawita

sie okazja do wspolnego grania, od
razu im to zaproponowatem.

Mowites, ze wazne sa dla ciebie
proby, duzo zatem probujecie?

Wtasnie przez dtugi czas proby nie
byty dla mnie wazne, szlismy na zy-
wiot. Dawalismy sobie duzo wolno-
sci. Jednak teraz, po nowojorskich
doswiadczeniach chciatbym zaczaé
bardziej regularng prace i skupic sie
na szczegotach, by wejs¢ na jeszcze
wyzszy poziom gry. Chciatbym wy-
pracowac nasz jezyk muzyczny, kto-
ry do tej pory ksztattowal sie natu-
ralnie. Teraz chce to nieco okietznac,
podejs¢ w bardzo swiadomy sposob.
Jako kompozytor zaczatem myslec
inaczej. Wydaje mi sie takze, ze dla
zespotu wazne jest wejscie w taka at-
mosfere pracy nad niuansami, arty-
kulacja, dynamika, kolorystyka itd.

Powiedziates kiedys, ze na two-
jej kopenhaskiej uczelni jedna
z pierwszych i waznych rzeczy,
o ktora cie zapytano, byto to, czym
dla ciebie jest muzyka.

Tak 1 to byta pierwsza i chyba naj-
wieksza roznica, ktéra zauwazy-
tem na akademii w Kopenhadze.
Na wstepie zapytano mnie, o co mi
chodzi w muzyce, kim muzycznie
jestem, co na jej temat sgdze i czym
dla mnie jest. To bardzie ciekawe,
kiedy ktos zadaje ci takie pytania
nie prywatnie, ale podczas zajec.



Brzmi, jak filozoficzne rozwazania.

Tak. Rozmawiamy o tym, w jakim
aktualnie momencie jesteSmy ze
swoja muzyka, co zamierzamy, cze-
go ostatnio sie nauczyliSmy czy cze-
go doswiadczylismy. Cho¢ na dtuzsza
mete takie rozmowy moga byc irytu-
jace 1 troche meczace, pozwalajg jed-
nak pewne rzeczy sobie uswiadomic.

Zatem o co ci chodzi w muzyce?

Nie potrafie na to pytanie odpowie-
dziec. Przypuszczam, ze muzyka jest
dla mnie rodzajem mysli, sposobem
komunikacji, jest tez czyms bardzo
tajemniczym. Fascynuje 1 inspiruje
mnie sam proces jej tworzenia. Wy-

Nie chce funkcjonowac w
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Chcialbys uczestniczy¢ w projektach taczacych
rozne rodzaje sztuki czy bardziej chodzi ci o nauke
szerszego spojrzenia i szukanie nowych perspek-
tyw w samej muzyce?

Bardziej niz robienie takich projektéw interesuje
mnie, jak doswiadczenia obcowania z innymi ro-
dzajami sztuki wptyna na moja muzyke.

Ktos ci pomaga w kwestiach organizacyjnych, od-
cigza cie czy zajmujesz sie wszystkim sam?

Wszystko robie sam, ale mysle, ze to sie wkrotce
zmieni. Bedzie to jednak nowa forma, duzo cie-
kawsza niz posiadanie menedzera. Ogdlnie lubie
organizowac, tatwo mi to przychodzi i mysle, ze
jestem w tym dobry. To bardzo rozwijajace — ta-
czenie sztuki, Swiata artystycznego ze sfera orga-
nizacyjna.

Na czym obecnie zalezy ci naj-
bardziej?

okreslonym gatunku, bo ciekawi

mnie zbyt wiele w muzyce

Chce intensywnie sie rozwijac
i czerpac z wielu Zrodet. Chciat-

daje mi sie takze, ze brakuje rozmo-
wy o potaczeniu muzyki, szczegolnie
jazzu, z innymi sztukami. Mowili-
Smy o tym z Jasonem Moranem, ge-
nialnym pianista, ktory udzielit mi
w Nowym Jorku lekcji. Opowiadat,
ze uwielbia odwiedza¢ muzea i ogla-
dac obiekty z roznych stron. Moze sie
wtedy do nich zblizy¢, przyjrzec z ty-
tu, z lewej czy prawej strony, majac w
efekcie wiele perspektyw. I teraz py-
tanie — czy na muzyke takze moze-
my spojrzec¢ w taki sposob?

bym mysle¢ kreatywnie, nie
tylko muzycznie, ale i w szerszym kontekscie —
stworzy¢ przede wszystkim sobie, ale przez to tez
innym, mozliwosci, ktére pozwola na realizacje
wtasnych projektow, niezaleznie od ich charak-
terystyki. Chciatbym mie¢ na uwadze stuchacza,
traktowac¢ go powaznie, dotrze¢ do niego, jed-
nak przy nadrzednej akceptacji wtasnego procesu
tworczego, ktory moze poprowadzi¢ mnie przeciez
w roznych kierunkach. Zasadne sa tez pytania
o korelacje tresci i formy, szczegolnie w kontek-
scie marketingu i social mediow. Skupiam sie na
terazniejszosci i przysztosci, na ktora mam realny
wpltyw. O
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Pawet Ignatowicz - nowojorski gitarzysta jazzowy wywodzacy sie z Zywca. Pasje do muzyko-

wania przekazat mu grajacy na wielu instrumentach ojciec. Od niego tez dostawat pierwsze

jazzowe nagrania. Ma na swoim koncie muzyke filmowa i autorskie ptyty nagrane w Wielkim
Jabtku. Najnowsza z nich, Here and Now, wydana pod koniec ubiegtego roku, nagrat ze swoi-
mi statymi nowojorskimi i zarazem miedzynarodowymi wspotpracownikami.

Przez Milesa
w Nowym Jorku

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Wyglada na to,
ze powieksza sie srodowisko pol-

skich muzykow jazzowych w USA.
Czujesz sie jego czescia? A mo-

ze w zwiazku z debiutem od razu
w Stanach i zamieszkaniem w No-
wym Jorku uwazasz sie raczej po
prostu za muzyka nowojorskiego?

fot. Marta Monko



Pawet Ignatowicz: Uwazam sie
przede wszystkim za muzyka i nie
ma to zadnego zwigzku z tym, skad
pochodze. Czuje sie obywatelem
wszechswiata. Dla mnie muzy-
ka jest uniwersalna i nie sgdze, ze-
by moja byta szczegdlnie zwigzana
z jednym miejscem. Dla mnie ca-
la muzyka jest jednoscig, jednym
wspolnym jezykiem, jak esperanto.

Polscy muzycy sa znani jazzfa-
nom z USA? Jakie nazwiska tam
sie kojarzy?

Muzyka jest uniwersalna
1 nie sqdze, zeby moja byta
szczegolnie zwiqgzana z jednym

miejscem

JazzPRESS, styczen 2018 |103

Urodzitem sie w muzykalnej rodzinie, wiec pierw-
szym nauczycielem muzyki byt moj tata. Od kie-
dy tylko pamietam, zawsze miat przy sobie ja-
kis instrument 1 na nim grat. Grat, kiedy zabierat
mnie na spacery, w kazdej sytuacji, w réznych oko-
licznosciach. Jego marzeniem byto, zebym grat na
klarnecie, wiec zapisal mnie do szkoty muzycz-
nej na klarnet. Dlatego muzyczna szkote podsta-
wowa w Zywcu ukoniczytem na tym instrumen-
cie. Jednak moim marzeniem byta gitara. W moim
domu byt, i ciggle jest, ogrom wszelakich instru-
mentow. Jako dziecko miatem wiec dostep do chy-
ba kazdego instrumentu, i to w wielu réznych eg-
zemplarzach. Mielismy dwanascie saksofonow,
cztery klarnety, pianino, keybo-
ard, kontrabas, trgbke, siedmioro
skrzypiec, wszystkie instrumen-
ty goralskie, harmonijki ustne
we wszystkich tonacjach i row-
niez trzy gitary.

Tak, Nowy Jork tetni zyciem, mu-
zyka, pelno tam muzykow z za-
granicy. Rowniez ci z Polski za-
pisali sie w jego historii. Jezeli o
kims stysze od amerykanskich fa-
now jazzu, to najczesciej o Micha-
le Urbaniaku i Zbigniewie Seifer-
cie. W ich swiadomosci obecni sg
rowniez Adam Makowicz, Tomasz
Stanko, a z mtodego pokolenia moi
koledzy — Rafat Sarnecki czy Kuba
Cichocki i1 kolezanka — Bogna Ki-
cinska.

Jaka droge ty przeszedles, zanim
dotartes na Brooklyn? Jak prze-
biegala twoja muzyczna edukacja
1 poczatki sceniczne?

Taka kolekcja mogtaby swiadczyé o tym, ze trady-
cje muzyczne siegaja u was jeszcze wczesniejszych
pokolen...

Wtasciwie nie sg one bardzo gtebokie. Moi dziad-
kowie nigdy na niczym nie grali. Mdj tata jako ma-
ty chiopiec zaczat grac¢ na skrzypcach i to pdzniej
przerodzito sie w wielka mitos¢ do muzyki. Az sam
zaczat sie uczyc gra¢ na wszystkich instrumentach.
Moja mama bardzo lubi muzyke, ale na niczym nie
gra.

Instrumenty i sprzyjajacy klimat w domu to jesz-
cze nie wszystko. Musiaty by¢ jeszcze jakies fascy-
nacje muzyczne.

Kiedy miatem moze z osiem lat pierwszy raz usty-
szalem zespdt Queen. Ich niesamowita, kolorowa
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muzyka, w tym spektakularna gra na gitarze Bria-
na Maya, absolutnie zmienita moje zycie. Namiet-
nie stuchatem tej muzyki, kiedy tylko nadarzyta
sie okazja. PéZniej na wakacjach spotkatem chto-
paka, ktory grat na gitarze klasycznej czes¢ solowa
z utworu Innuendo (utwor tytutowy z ptyty Queen
wydanej w 1991 roku — przyp. red.) w stylu flamen-
co, co dodatkowo spotegowato moje zafascynowa-
nie tym instrumentem. Do tego kolega dat mi pty-
te Steve’a Vaia. Bytem jak opetany, nic sie dla mnie
nie liczyto oprocz gitary i muzyki. Od tamtej pory
namietnie zaczatem uczy¢ sie gry na gitarze. Tro-
che od kolegdéw, troche sam z ksiazek czy jakiegos
wideo.

Kiedy w tym pojawil sie jazz?

Bedac w liceum, zaczatem interesowac sie jazzem
1 po ukonczeniu szkoty sredniej zdatem na Uni-
wersytet Slaski w Cieszynie, gdzie studiowalem
muzyke w ramach w specjalnosci instrumentalne;.
Na tym zakonczytem formalna edukacje.

Czy twdj wyjazd do Stanéw miat cos wspdlnego
z fascynacja jazzem?

1 niesamowitos¢ tego miasta. To byt
wtasnie moment, kiedy postanowi-
tem, ze chce tu przyjechad.

Jak wspominasz zderzenie z rze-
czywistoscia Nowego Jorku po
przybyciu z Polski? Miasto przywi-
talo cie pozytywnie czy negatyw-
nie?

Pozytywnie od samego poczatku.
Bytem pod wielkim wrazeniem te-
go, ze jestem w miescie, w ktorym
caty ten jazz sie wydarzyt, energia
mnie rozpierata.
Jak wypadlo skonfrontowanie
swoich muzycznych fascynacji
z sytuacja ,;muzycznego kosmosu”,
jakim jest na co dzien NYC?

Nowy Jork to niesamowite miejsce,
ktore non stop tetni zyciem i prze-
petnione jest muzyka kazdego ga-
tunku. Ja do momentu przyjazdu do

Absolutnie tak. Kiedy bytem w
liceum, wpadta mi w rece ptyta
Johna Coltrane’a Blue Train, ktora
zrobita na mnie ogromne wraze-
nie. Solowki Coltrane’a to byto cos
magicznego, cos nowego, czego
wczesniej nie styszatem. Zostatem opetany ta muzy-
ka. PéZniej od taty dostalem nastepng ptyte czy ka-
sete Coltrane’a, Milesa Davisa.. Az ktoregos dnia ktos
dat mi autobiografie Milesa. Przeczytatem te ksiaz-
ke chyba w ciggu dwoch dni. Miles wiekszos¢ zycia
spedzit w Nowym Jorku i bardzo duza czes¢ ksiazki
dzieje sie wtasnie tu. Czu¢ w niej ogromna energie

Dla mnie cata muzyka jest
jednoscig, jednym wspolnym
jezykiem, jak esperanto

Nowego Jorku otartem sie chyba o
wszystko co mozliwe, jezeli chodzi
o muzyke, wiec wiedziatem, czego
moge sie tu spodziewac. Ale to, co tu
odkrywatem, co nadal odkrywam i
doswiadczenie tego wszystkiego jest
czwartym wymiarem..



fot. Marta Monko

Proza zycia jednak na pewno da-
ta o sobie znaé. Trudno jest by¢é
muzykiem jazzowym w Nowym
Jorku? Z jakimi najwiekszymi
trudnosciami musiates sie zmie-
rzyé?

Nowy Jork na pewno tatwym
miastem do zycia nie jest, pod
kazdym wzgledem, w kazdej
dziedzinie i profesji. Jest tu du-
zo konkurencji i ambitnych lu-
dzi z catego swiata, aczkolwiek,
z drugiej strony, jest to dobra mo-
tywacja do ciezkiej pracy, do de-
terminacji. Dla mnie najwieksza
trudnoscig, z jakg miatem do czy-
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nienia i z jakg musiatem sobie poradzic¢, byta ba-
riera jezykowa.

Problemem wiekszosci mtodych gitarzystow
jazzowych, nie tylko w Stanach, ale na calym
Swiecie, jest zbytnie nasladownictwo takich
gwiazd, jak chociazby Metheny czy Scofield. Ty
sam w materiatach prasowych przyznajesz sie
do takich fascynacji. Jaki jest twdj pomyst na
wyzwolenie sie spod ich wpltywow? A moze nie
masz takiego zamiaru?

Niewatpliwie John Scofield i Pat Metheny to moi
ulubieni gitarzysci wspotczesnego jazzu. Tak jak
Jimi Hendrix, Miles Davis czy Paco de Lucia wy-
znaczyli pewne szlaki i standardy, ktore nie sg ta-
twe do ,zatarcia” Zawsze w jakis sposob stychac
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wplywy innych. Sam czasem stysze takie wpty-
wy nawet u takich muzykow, jak Pat Metheny czy
Michael Brecker. A nawet stysze wptywy Brecke-
ra w grze Methenego i na odwrot. Z drugiej stro-
ny, niezaleznie jak bardzo bys sie starat, to i tak
nigdy do konca nie zagrasz tak, jak ktos inny, bo

fot. Marta Monko

zawsze W tej grze bedzie cos two-
jego. Ale wazne jest, zeby wyta-
mac sie z konwencji i stworzyc
swoj wtasny swiat. Na pewno klu-
czem jest tu otwartos¢ na rozne
gatunki muzyczne, réoznych in-
strumentalistow, tak by czerpac
od kazdego z nich, bo oni sg naj-
lepszymi nauczycielami.

Domyslam sie, ze trzymates sie te-
go, tworzac swoj zespol. Jak do-
szlo do sformowania sktadu, z kto-
rym nagrates ptyte Here and Now?
Skad znasz kazdego ze swoich mu-
zycznych partneréw?

Z Julianem Shorem znamy sie
juz od dawna i zagraliSmy ze so-
ba wiele koncertow. Poznatem
go przez innego kolege, tez fanta-
stycznego pianiste, Taylora Eig-
sti. Z Julianem bardzo dobrze mi
sie wspotpracuje od samego po-
czatku, on juz zna moja muzyke,
wiec od etapu koncepcji projek-
tu byt czescig zespotu. Z basista
Edwardem Perezem rowniez zna-
my sie dtugo i wspotpracowalismy
juz wczesniej. Edward to swietny
muzyk, ktory wspotpracowat z Pa-
quito D’Rivera, Lee Konitzem, Phi-
lem Woodsem i Yo Yo M3a. Feren-
ca poznatem przez Juliana. Kiedy
go ustyszatem pierwszy raz, od
razu bylem pod wielkim wraze-
niem. Ferenc Németh to niesamo-
wity perkusista, ktory idealnie po-
radzit sobie z moimi koncepcjami



muzycznymi, grajac na najwyz-
szym poziomie. Pochodzi z We-
gier 1 mieszka w Nowym Jorku.
Od ponad dekady gra w trio Lione-
la Loueke, jak rowniez z Dhaferem
Youssefem. Jonathana Singera po-
lecit mi Julian, kiedy szukatem
kogos, kto zagratby na tablach w
studiu, podczas nagrywania ptyty.

Jezeli o kims stysze od ame-
rykanskich fanow jazzu, to naj-
czescie] o Michale Urbaniaku

1 Zbigniewie Seifercie
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ne kaskady harmoniczne, tak jak w kompozycjach
Steve’a Reicha czy Philipa Glassa, jednak ciggle
chciatem wplatac¢ w to jazz i improwizacje. Muzyka
Reicha czy Glassa sama w sobie, poprzez ciggle po-
wtarzajace sie loopy, jest bardzo rytmiczna, ale nie
posiada wielkiego instrumentarium perkusyjne-
go. Ja natomiast chciatem tu wykorzystac ,cos” per-
kusyjnego, tyle ze perkusja nie pasowata mi do te-
go utworu.

Podczas komponowania Come
and Go wziatem elektryczny si-
tar, zeby dodac ,tto” oraz roz-
budowac instrumentarium
i barwy. Efekt bardzo mi sie
spodobat, wiec pomyslatem, ze
jezeli jest sitar, to tabla bedzie

Jonathan gra rowniez swietnie na
wszelakich instrumentach perku-
syjnych.

Wtasnie, w instrumentarium na
plycie zastosowana zostata tab-
la Jonathana Singera i elektrycz-
ny sitar, po ktory ty siegasz, jed-
nak trudno byloby powiedzieé
o waszej muzyce, ze skreca na
Wschod. Skad taki pomyst na
brzmienie i wykorzystanie tych
instrumentow?

Jestem wielkim fanem catej muzy-
ki - czy to jazz, rock, flamenco, pop,
muzyka klasyczna, muzyka Swia-
ta, minimal.. W utworze Come and
Go, jak 1 w paru innych na tej pty-
cie, stycha¢ duze wptywy muzy-
ki minimal, ktdrej jestem wielkim
fanem. Idea byly minimalistycz-

doskonatym instrumentem ryt-
micznym do tego utworu, ktéry doda nastepna
ciekawa barwe i go ozywi, a nie przyttoczy deli-
katnej i spokojnej formy utworu.

Powiedz cos$ o tej elektrycznej odmianie tradycyj-
nego wschodniego instrumentu, jakim jest sitar.

Elektryczny sitar to rodzaj gitary elektrycznej, kto-
ry zostata stworzona do nasladowania brzmienia
sitaru, tradycyjnego instrumentu Indii. Elektrycz-
ny sitar byt wykorzystany w dziesigtkach roznych
produkcji muzycznych. Wykorzystywali go Steve
Vai, Genesis, Metallica, The Beatles, John Scofield,
Santana, ABBA, Pat Metheny, Red Hot Chili Peppers
i wielu innych.

Jak powstawaly utwory na plyte? Sadzac po tytu-
tach, sa zwiazane z konkretnymi, réznymi chwi-
lami twojego zycia.

Powstaty generalnie z potrzeby tworzenia. Kom-

ponowanie jest trudnym do wytlumaczenia



108| Rozmowy

procesem, ale czesto zaczyna sie od jakiejs idei, po-
mystu na utwor. Czasami pojawia sie ,cos” podczas
¢wiczenia, co zainspiruje mnie do melodii, lub po-
jawi sie jakis rytm, ktory gdzies ustysze, akord, riff...
Tak, kazdy utwor to jakas inna historia. Powstaty
one w roznych okolicznosciach, co innego byto ich
inspiracjg, co innego w gtowie mi grato czy zain-
spirowata mnie jakas konkretna muzyka itd. Nie
$g one na pewno opowiescig ,0 czyms” i nie sg to hi-
storie, ktdre sa podparte jakas konkretng jhistorig”
z mojego zycia czy konkretnym wydarzeniem. Stad
tez tytuty utworow sa w zasadzie raczej przypadko-
we albo, powiedziatbym, dobrane do utwordéw. Ty-
tuty sa najtrudniejsza czesciag komponowania, bo

to muzyka instrumentalna, ktora, jak powiedzia-

tem, nie opowiada o czyms kon-
kretnym. Muzyka jest, generalnie,
moja najwieksza inspiracja.

Co dalej z tym materiatem i twoim
zespotem?

W tym momencie jestem w Nowym
Jorku, gdzie mieszkam od jedenastu
lat i tu pracuje nad promocja nowe;j
plyty w USA, ale réwniez pracuje
nad zagraniem koncertow promo-
cyjnych w Polsce. Mam nadzieje, ze
w okolicach lata uda mi sie pojawic
1 zagrac troche w Polsce. ©

fot. Matyld Kawka
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Kuba Wiecek - saksofonista i kompozytor reprezentujacy mtoda scene polskiego jazzu.
Student prestizowej uczelni Rhythmic Music Conservatory w Kopenhadze. Laureat wie-
lu nagréd i miedzynarodowych konkursdw. Byt uczniem stynnych saksofonistow: Lee
Konitza, Steve’a Lehmana oraz Davida Binneya. Inspiracje czerpie z wielu gatunkow,
od muzyki klasycznej poprzez folklorystyczna z catej Europy az po alternatywna i hip
-hop. W ubiegtym roku zadebiutowat w kultowej serii Polish Jazz albumem Another
Raindrop.

Caly ten jazz! MEET!
— Kuba Wiecek

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow

Jerzy Szczerbakow: Jeste§ mlo- siecznika Jazz Forum i wydates
dym muzykiem, ktory po wejsciu  plyte. Znajdujesz sie w miejscu,

do srodowiska muzycznego zo- w ktorym wszyscy mtodzi muzycy
stal bardzo doceniony przez bran- chcieliby by¢. Jak to jest by¢ Kuba
ze. Pojawiles sie na oktadce mie- Wieckiem?
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Kuba Wiecek: Kiedy$s podjatem decyzje, ze chce
by¢ otwarty na wszystko, co mnie w zyciu spotka,
z kazdego wydarzenia staratem sie wyciagnac po-
zytywy. Takie samo podejscie mam rowniez do lu-
dzi. Wydaje mi sie, ze w zyciu chodzi o pewna ot-
wartosc. Ja sie jej nauczytem, mieszkajac w roznych
miejscach, czesto bedac w sytuacjach niekomfor-
towych, wielokrotnie zmieniajac srodowisko, sta-
le poznajac nowych ludzi, przyjaciét oraz grajac ze
wszystkimi muzykami, z jakimi byto mi dane za-
grac.

Czyli fajnie jest byé Kuba Wie-

ki wczesniej zawartym znajomos-
ciom takze zorganizowac koncerty
z lokalnymi muzykami. Miatem
szczescie by¢ w wielu fajnych miej-
scach oraz pozna¢ mnostwo osob.

Przeczytalem na twojej stronie
internetowej, ze wcale nie chcia-
tes by¢ muzykiem oraz ze zosta-
tes nim troche przez przypadek,
poniewaz twoja mama uczyla
w szkole muzyczne;j.

ckiem. Masz juz spore doswiad-

czenie, jednak wiekszos¢ mu-
zykow doswiadcza tego co ty
w ciagu calego zycia zawodo-
wego, zycia w trasie. U ciebie
wszystko zaczelo sie od szkolty
muzycznej w Rybniku, pdzniej
przez rok byles w Amsterda-
mie, a nastepnie w Kopenhadze.
Za kazdym razem asymilowate$
sie w nowym srodowisku? Tra-
fiates do nowych ludzi i musia-
tes od poczatku budowaé siebie

W zyciu chodzi o pewnq ot-
wartosc. Ja sie jej nauczytem,
mieszkajqgc w roznych miej-
scach, czesto bedqc w sytua-
cjach niekomfortowych, wielo-
krotnie zmieniajqgc srodowisko,
stale poznajgc nowych ludzi,
przy]aczo%omzgra]qczewszyst—
kimi muzykami, z jakimi byto mi
dane zagrac

w nowym otoczeniu?

Tak, przez caty ten czas, szczegdlnie bedac w Am-
sterdamie, gdzie byto duzo muzykow i mozliwosci
grania, staratem sie zetknac z kazda kultura. Zale-
zato mi na tym, zeby wejs¢ w kazde z tych srodo-
wisk. Takie podejscie sktonito mnie, aby w trakcie
studiow w Kopenhadze pieniadze, ktore miatem
przeznaczone na wynajem mieszkania, zainwe-
stowa¢ w podréz dookota swiata. Pragnatem po-
znawac $wiat, chodzi¢ na wszystkie jam sessions,
koncerty, a takze poznac wszystkich lokalnych mu-
zykow. Udato mi sie odwiedzic¢ pare krajow, a dzie-

Moja mama uczy gry na fortepia-
nie. To ona wystata mnie do szko-
ty muzycznej. Poczatkowo uczytem
sie gra¢ na wiolonczeli, jednak to
nie byto dla mnie, fatszowatem. Na
moich wystepach mama sie zawsze
czerwienita jak burak. PéZniej za-
proponowata mi zmiane instru-
mentu na saksofon, bo trudniej
fatszowac [Smiech]. Ale wcigz to
nie byto to. Bardziej bytem zainte-
resowany gra w gry komputerowe.



fot. Piotr Gruchata

Jaka byta twoja ulubiona gra?

Gratem w World of Warcraft oraz
w Counter-Strike. Pewnego dnia
pojechatem z moim kolega na
obodz jezykowo-siatkarski. Chcia-
tem poprawic¢ swoj angielski, po-
niewaz w grach komputerowych
czesto uzywa sie tego jezyka. Po-
znatem tam duzo nowych 0sob,
starszych ode mnie. Okazato, ze
byli to muzycy, tacy garazowi. Jak
sie dowiedzieli, ze gram na sak-
sofonie, od razu wzieli mnie do
ekipy. Okazato sie, ze sg z Rybni-
ka i po powrocie z obozu zaprosili
mnie do swojego garazu, gdzie ra-

zem gralismy covery utworow ro-
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ckowych i popowych. Wtedy pierwszy raz to po-
czutem.

Odkrytles, ze jednak granie muzyki jest fajnym za-
jeciem i fajnym sposobem na zycie?

Nie wiem, lecz na pewno byt to dla mnie sposob,
w ktory mogtem z tymi ludzmi spedzac czas. Zoba-
czytem, ze grajac muzyke, mam mozliwosc¢ pozna-
wac ludzi. Byta to chyba jedna z pierwszych mysli.
Nastepnie w tym samym czasie zmienitem nauczy-
ciela 1 on mnie odpowiednio zmotywowat. Wtedy
wszystko ruszyto.

Jaka byla pierwsza plyta jazzowa, ktéra ustyszates?

Nie pamietam, ale pamietam pierwszy koncert, na
ktory zabrata mnie moja mama, witasnie do szko-
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ty muzycznej. Byt to wystep Dawida Gtowczewskie-
go z Pawtem Tomaszewskim i Sebastianem Kuch-
czynskim. Po koncercie zapytatem Dawida o lekcje.
Poniewaz Dawid tez byt mtodym muzykiem, bar-
dzo mnie inspirowat.

Z ktorymi wielkimi saksofonistami jazzowy-
mi zapoznates sie na poczatku? Na pewno ty, jako
saksofonista, najpierw ich stuchates.

Zdecydowanie, ale tez stuchatem saksofonistow
mtodszej generacji. Typu — Chris Potter, Joshua
Redman lub Chris Cheek. Dopiero na studiach
zainteresowatem sie Charliem Parkerem lub Col-
tranem.

Na twojej stronie internetowej mozna przeczytaé,
ze zafascynowalo cie granie na podstawie muzy-
ki popularnej i rockowej. Jakiej muzyki stuchates,

zanim przyszta fascynacja muzy-
ka jazzowa oraz graniem jazzu?

Z kolegami w gimnazjum stucha-
tem, miedzy innymi, System of
a Down, Paktofoniki lub Kaliber 44.

Byloby dla ciebie przygoda, jakby
Kaliber 44 teraz sie do ciebie zglo-
sil, zebys zagrat z nimi w trasie?

Na pewno bytoby to wyzwanie. Jed-
nak jak tak teraz o tym mysle, to sa
inne zespoty, z ktorymi wolatbym
zagrac [Smiech]. Ale kiedys$ na pew-
no mogtbym sie zgodzi¢. Pamie-
tam, jak z kolegami spotykalismy
sie na osiedlach, zaktadalismy kap-
tury i stuchalismy ich muzyki.

fot. Piotr Gruchata



Skad wzial sie pomyst studiowania
w Kopenhadze, a nie na przyktad
w Polsce? Dawid Glowczewski, syn
Jurka Gtéwczewskiego, uczy w Ka-
towicach. Ty jestes z Rybnika, skad
jest blisko do Katowic.

Tak, jednak wtasnie Dawid polecit
mi, zebym pojechat do Kopenhagi.
Na warsztatach w Putawach, gdzie
spotkatem sie z Dawidem, pozna-
tem tez ludzi z Danii. Chciatem grac
wtedy w sposob, w jaki oni grali.

Imwiecej gram z innymi ludz-
mi, tym mam mniej czasu 1 ener-
gii, zeby moc pracowac nad swo-

ja muzykq
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powiedziat mi, ze jesli chce grac jazz, to musze za-
cza¢ komponowac. Wtasnie to jest gtdéwna zasa-
da, do ktorej stosuja sie muzycy w Danii. Kazdy pi-
sze swoja muzyke, kazdy ma wtasny zespot i kazdy
jest liderem. Wydaje mi sie, ze to zdecydowanie od-
roznia dunska szkote od polskiej. Dodatkowo w Da-
nii zaden nauczyciel nie udziela gotowych odpowie-
dzi. Wszystkie odpowiedzi znajdujemy, poniewaz
nauczyciel nas na nie nakierowuje, zadajac pytania.

Mtodziludzie bardziej sa namawiani do wlasnych
poszukiwan niz wkuwania zadanych tez?

Tak, nie ma zaje¢ jak historia,
historia jazzu czy formy mu-
zyki. Wszystko interpretujemy
na witasny sposob. Na przyktad
na zajeciach z kompozycji przez
miesigc omawialismy, czym jest

Bardzo duzo sie mowi o tym, ze
polski jazz ma obecnie swoja ko-
lebke w Kopenhadze. Oczywiscie
mamy fantastyczne uczelnie, na
przyktad w Gdansku jest swiet-
na akademia muzyczna, rowniez
w Katowicach, Krakowie, Bydgosz-
czy itd. Mimo to Kopenhaga w tej
chwili jest najbardziej interesu-
jaca dla mtodego pokolenia, kto-
re reprezentujesz. Czym rozni sie
system edukacji muzycznej w Pol-
sce? Jakie jest podejscie do muzyki
w Kopenhadze?

Jeden z moich ulubionych piani-
stow — Artur Tuznik — kiedy go spot-
katem na warsztatach jazzowych,

kontrapunkt. Na pierwszych za-
jeciach nauczyciel poprosit nas,
zebysmy postuchali nagran Bacha, Ornette’a Cole-
mana i Beatlesow oraz okreslili, czym dla nas jest
kontrapunkt. MieliSmy stworzy¢ wtasng definicje
w odniesieniu do tych trzech nagran, a nastepnie
stworzyc¢ utwor oparty na naszej definicji kontra-
punktu. To byty bardzo ciekawe projekty. Uwazam,
ze utwory, z ktéorymi pracowalismy, byty dobrane w
taki sposdb, ze miaty wspdlny mianownik. Mimo
ze na poczatku mogto wydawac sie inaczej.

Postawienie zupelnie innych form muzycznych
na jednej plaszczyznie nie jest czeste w polskiej
edukacji. Czy jednak zajecia od strony organiza-
cyjnej nie odbiegaja szczegdlnie od zaje¢ prowa-
dzonych w polskich szkotach?

Bardzo odbiegajg. Kazdy semestr jest podzielony
na dwa moduty. Jeden modut sktada sie z dwoch
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tygodni projektu. Potem jest pie¢ tygodni regu-
larnych zaje¢, a nastepnie sa znowu dwa tygo-
dnie projektu. Na przyktad dobieramy sie w lo-
sowe zespoty i mamy tydzien, zeby nagrac ptyte,
stworzy¢ utwory. Albo przychodzi do nas na-
uczyciel, ktory jest coachem bardzo znanych po-
powych zespotdw, i pokazuje, jak takie zespoty
przygotowuja sie do koncertow

ke, kazdy ma inng historie. Bardzo
wazne jest tez, jak ludzie kompo-
nuja. Niektorzy robig to w taki spo-
sob, ze blokuja osoby w grupie, a in-
ni tak, ze uwalniaja 1 kazdy z nas
juz nie moze sie doczekac kolejne-
go koncertu.

lub jak zachowujg sie na scenie.
Pewien nauczyciel opowiadat
nam, ze Prince przed kazdym
koncertem z zespotem grat caty
koncert na probie. Od poczat-
ku do konca, po prostu musieli
sprawdzic, czy wszystkie zapla-
nowane elementy wspotgraja.
Mielismy duzo roznych ciekawych projektow, ry-
sowalismy kompozycje graficzne oraz gralismy.
Edukacja muzyczna w Polsce jednak nie jest na
niskim poziomie. U nas system nauki jest iden-
tyczny jak w Amsterdamie, gdzie tez studiowatem,
a takze w Stanach Zjednoczonych. To jest ten sam
system, po prostu Kopenhaga jest inna.

Masz swoje trio, z ktorym nagrates ptyte, ale row-
niez angazujesz sie w inne projekty. Jestes takze
zapraszany do réznych zespotéw, na przyktad do
sekstetu Kamila Piotrowicza. Jak sie czujesz, gra-
jac u kogos?

Jestem osoba, ktora zawsze ma trzy grosze do do-
rzucenia. Jak mam probe z zespotem, to za kazdym
razem musze powiedziec, ze co$ mi sie nie podo-
ba, albo sugeruje duzo zmian. Zawsze sie zastana-
wiam, kiedy mnie wyrzuca z zespotu [smiech]. Ale
na razie nie wyrzucaja. Bardzo lubie gra¢ w roz-
nych zespotach, jednak staram sie pozostac jak naj-
bardziej soba. Wydaje mi sie, ze granie z duza liczba
muzykow bardzo rozwija. Kazdy pisze inng muzy-

Trzeba byc w pewnym mo-
mencie zycia samolubnym. Ta
samolubnosc ciezko mi przycho-
dzi, zle sie z tym czuje, nie moge
spac, ale musze tak robic

Byt okres w twoim zyciu, kie-
dy grates bardzo duzo w klubie
120on14. Okoto pét roku temu spot-
kalismy sie w pociggu z Krakowa
do Warszawy. Powiedziates wte-
dy, ze jak poznates sie z Mackiem
Obara, to poradzil ci, zeby trosz-
ke przystopowac z iloscia bycia na
scenie.

To prawda. Zauwazam, ze im wie-
cej gram z innymi ludZzmi, tym
mam mniej czasu i energii, zeby
moc pracowac¢ nad swoja muzy-
ka. Teraz widze, ze czasem jestem
zmuszony zrezygnowac z niekto-
rych rzeczy, ktore bardzo lubie ro-
bi¢. Jednak wydaje mi sie, ze trze-
ba by¢ w pewnym momencie zycia
samolubnym. Ta samolubnosc¢ ciez-
ko mi przychodzi, zle sie z tym czu-
je, nie moge spac, ale musze tak ro-
bic. Jak jest sie codziennie w innym



miescie albo sie wraca na jeden,
dwa dni do domu, to ciezko sie za
co$ zabrac¢. Pamietam, jak studio-
watem i mojg rutyna byto codzien-
ne wstawanie o széstej rano, bie-
ganie przez godzine, a potem trzy
godziny ¢wiczenia na saksofonie.
Brakuje mi czasu, zebym mogt re-
gularnie pracowac.

Lubisz ¢wiczyc?

Sa rozne momenty. Na pewno lu-
bie zajmowac sie muzyka. Gra na
saksofonie i ¢wiczenia stanowig od
20 do 50 procent mojego czasu. Ze
wszystkiego chyba najbardziej lu-
bie komponowac. Mysle¢ o nowych
strukturach kompozycyjnych i pi-
sac¢ z uzyciem saksofonu, fortepia-
nu lub spiewu.

Kiedys Maciek Obara powiedzial,
ze z instrumentem spedza pied,
sze$¢ godzin dziennie. Mowil, ze
nie chodzi o szybkie przebiezki,
tylko przede wszystkim o granie
dtugich dzwiekéw na saksofonie.

Wyzwaniem jest grac¢ dtugie dZzwie-
kiiby¢ skupionym. Wazne jest, zeby
caty czas stuchac¢ dzwieku i styszec,
w ktorym kierunku on zmierza,
a nie rozpraszac sie innymi mysla-
mi. Dla saksofonistow jest to bardzo
rozwijajace ¢wiczenie.

Jednym z twoich nauczycieli byt
David Binney. Jego zespél moze
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nie przebit sie bardzo do swiadomosci odbiorcéow
w Polsce, natomiast na pewno zostanie zapamie-
tany jako jeden z niepokornego nurtu Adama
Rogersa.

Dave Binney byt jednym z moich mistrzow przez
dtugi czas. Na poczatku bytem szczegdlnie zaintere-
sowany Chrisem Potterem. P6Zniej ktos pokazat mi

fot. Piotr Gruchata
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Davida Binneya. Wczesniej dtugo nie mogtem zna-

lez¢ mojego ulubienca i wtasnie Dave Binney byt
pierwszym. Stuchatem wszystkich jego ptyt, a duzo
ich nagrat. PdZzniej analizowatem jego kompozycje,
nastepnie miatem z nim lekcje. Jednak frustruja-
ce byto, jak sie dowiedziatem, ze moj ulubiony sak-
sofonista, ktory ma piecdziesiat lat, mieszka w No-
wym Jorku, w pokoju dwa na trzy metry, z kotem
1 ma tazienke wspdlng z innymi mieszkancami.
Wtedy zastanowitem sie, czy na pewno chce by¢
jazzmanem. Ale zycie w Nowym Jorku nie jest ta-
twym zyciem.

Twoja plyta wydana w serii Polish Jazz nagrana
zostata w triu, ktore stworzytes bez instrumentu
harmonicznego. Na kontrabasie gra w nim Michat
Baranski, na perkusji kukasz Zyta, a ty na saksofo-
nie. Dlaczego taka formuta?

W tamtym momencie zycia, jak
jeszcze bylem mtody [$Smiech],
stracitem zainteresowanie czyms
takim jak harmonia. Nie po-
trzebowatem instrumentu harmo-
nicznego w moim zespole. W trak-
cie komponowania juz mnie to nie
interesowato, tak jak na przyktad
rok wczesniej albo teraz. Szczerze
mowiac, to byt przypadek. Spot-
katem Tomka Pierchate, ktory za-
proponowat mi, zebym to zagrat
w jego klubie. Do zespotu mogtem
kogokolwiek

W Kopenhadze bardzo duzo gra-

wybrac chciatem.
tem standardow jazzowych, lubi-
tem je grac¢. Stwierdzitem, ze za-

gram koncert =ze standardami

fot. Piotr Gruchata



jazzowymi. Zastanawiatem sie, ko-
go wybraé, zeby zrealizowac swdj
pomyst. Bytem kiedys na koncercie
Michata Baranskiego i kukasza Zy-
ty, gdy grali z Piotrem Wojtasikiem.

Wazne jest, zeby caty czas
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tach. Oni bardzo lubia wyzwania i utwory, ktore
zaproponowatem, nie byty tatwe, wiec odpowia-
dato im to wszystko. Byli bardzo zainteresowani
ta muzyka.

Czy nagrywanie wymagalo od
was szczegolnie natezonej pra-
cy? Jak wam sie pracowato?

stuchac dzwieku 1 styszec, w kto-

rym kierunku on zmierza, a nie
rozpraszac sie innymi myslami

Jak przyszliSsmy do studia, juz
znatem cata dramaturgie pty-
ty. Nagrywanie utworow nie

Bardzo mi zaimponowali tym, jak
jazzowe bylo ich granie. I wtedy
stwierdzitem, ze fajne bytoby wy-
stapi¢ z nimi na jednej scenie.

To jest jedna z bardziej zajetych
sekcji w tym kraju. Graja w triach
Piotra Wylezota i Artura Dutkie-
wicza, do tego z Piotrkiem Woj-
tasikiem. Czy byty jakies bariery,
na przyktad spowodowane rézni-
ca wieku, ktore musiates pokony-
wac podczas wspodtpracy z nimi?

Najpierw zagraliSmy koncert ze
standardami, pomyst, zeby pisac
muzyke, przyszed?t pozniej. Zapro-
ponowatem im, ze napisze muzy-
ke, i sie zgodzili. Pozycje, jakie pi-
satem, byty dosy¢ zamkniete, byto
w nich wszystko. Wydaje mi sie,
ze jestem dosy¢ despotycznym li-
derem. Przynosze utwoér 1 juz
wiem, jak on zabrzmi, zanim go
zagramy. Duzo komponuje w swo-
jej wyobrazni, w gtowie i w nu-

byto losowe, bo juz miatem ca-
ty zamyst. Wydaje mi sie, ze byto tatwiej przez
to, ze wszystko byto okreslone i pewne, a zara-
zem wiedziatem, gdzie moge zostawi¢ swobode.
Nie bylismy zestresowani. NagraliSmy caty mate-
riat jednego dnia, a drugiego wszystko ostatecz-
nie skonczylismy. Bardzo dobrze wspominam czas
w studiu.

Jakiej muzyki i jakich wykonawcdéw stuchasz, kie-
dy chcesz odpoczaé?

Nie byto duzo jazzowych ptyt, ktére mi sie ostat-
nio spodobaty. Az pojawita sie fenomenalnego tria
Django Bates’ Beloved — The Study Of Touch. Pole-
cam kazdemu. Z niejazzowych ptyt ostatnio duzo
stucham zespotu Oasis (What'’s the Story) Morning
Glory? oraz rapera, ktéry nazywa sie Talib Kweli
— nagrat on niedawno bardzo ciekawa ptyte. Stu-
chatem tez kwartetu fortepianowego Brahmsa. O

Caty tenjazz! /| www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatéw
Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
Piotr Gruchata - fotografie
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Stodycze

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Jestem z pokolenia, ktére w poto-
wie lat osiemdziesigtych ubiegte-
go stulecia, entuzjazmowato sie
Jkrystalicznym” dzwiekiem ptyt
kompaktowych. Boze, pamietam
jak po raz pierwszy prezentowa-
no muzyke w radiu ze srebrnego
krazka. Jaka przy tym byta cele-
bra! A te wszystkie ,Wieczory pty-
towe”.. No i w efekcie cztowiek
catg kolekcje ptyt winylowych za-
nosit do piwnicy i na dtugie lata
do niej nie wracat. Na szczescie
nie zrobitem tego, co niektdorzy
moi koledzy, czyli nie wyrzucitem
analogow do s$mietnika. Dzieki
temu dzisiaj stucha ich namiet-
nie moj syn. Ale mimo wszystko
trzeba przyznac, ze era kompak-
towa pozbawita nas jednej waz-
nej rzeczy: obcowania z piekny-
mi, duzymi oktadkami, ktore
w wielu przypadkach byty praw-
dziwymi dzietami sztuki.

Owszem, oktadki ptyt to temat
rzeka 1 mozna by dtugo rozpra-
wiac¢ o zwiazkach zdjec¢ czy gra-
fiki z muzyka jazzowa. Zwtaszcza
jesli chodzi o takie wytwodrnie
jak Blue Note, Prestige, Atlantic,
Riverside, Columbia czy Impulse!
No i szczegodlnie CTI Records, bo
wytwornia ta swoj wielki sukces

komercyjny w latach siedemdzie-
sigtych XX stulecia, zawdziecza-
ta takze wspaniatym i niepowta-
rzalnym oktadkom. Do tej pory
skupiatem sie gtdwnie na mu-
zyce, czyli na tym, co przede
wszystkim rejestrowal na ta-
smach Rudy Van Gelder. A prze-
ciez potem te tasmy stawaty sie
ptyta winylowg i zyskiwaty na
ogot ciekawa oktadke. Ale przez
to, ze ponad ¢wier¢ wieku prze-
bywam prawie wyltacznie wsrod
plastikowych pudetek CD, jakos
o tym zapomniatem. Az tu nie-
dawno na krakowskim Kazimie-
rzu natknatem sie na pewnego
pana, ktory na ulicy oferowat do
sprzedazy stare, oryginalne ana-
logi, przywiezione pono¢ z Chi-
cago. Wsrod nich zauwazytem
prawdziwg peretke — legendarny
juz album Stanleya Turrentine’a
Sugar z 1970 roku. Oczy mi za-
swiecity i rzeczony album kupi-
tem, mimo tego ze pan lojalnie
ostrzegat, ze ptyta jest nieco po-
rysowana. Ale ja kupitem jg dla
samej oktadki! Bo ta oktadka
takze jest legendarna.

Dlaczego pisze album, a nie ptyta?
Bo nawet dla pojedynczych ptyt
w przypadku CTI oktadki byty
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zawsze rozktadane i pokryte btysz-
czacym lakierem. A w srodku dru-
kowano duze, czarno-biate zdje-
cia z sesji nagraniowej. Kompakt
sie do tego nie umywa. Jest jesz-
cze jeden maty, ale wazny szczego-
lik. Jak sie wysunie ptyte winylo-
wa z papierowej koszulki, mozna
zobaczyc¢ na jej srodku — na obrze-
zach nalepki z labelem —wygrawe-
rowany napis ,Van Gelder”, a obok
numer seryjny ptyty. To znak roz-
poznawczy patrona niniejszej rub-
ryki. Na obecnych wznowieniach
analogowych takich grawerun-
kéw juz ma. Akurat mam najnow-
sza edycje czarnego krazka Blue
Train Johna Coltrane’a w serii Back
To Blue, ktora takze kupitem wtas-
ciwie dla oktadki i tam sygnatu-
ry RVG (ktéra widniata na starych
blue note’ach) brak.

No, ale wro¢my do samej oktad-
ki. Duze zdjecie, ktore ja zdobi,
autorstwa niejakiego Pete’a Tur-
nera, uznano niegdys za bar-
dzo prowokacyjne. Nic dziwnego,
wszak przedstawia jakiegos zado-
wolonego pana w sytuacji szcze-
golnej, a dodatkowo wzmocnio-
nej obrazoburczo tytutem Sugar.
To niewatpliwie jedna z najlep-
szych oktadek ptytowych w catej
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Stanley Turrentine - Sugar
CTI Records, 1970

historii jazzu. Ale aby ja docenic, trzeba niestety
miec ja w formie analogowej. Wszyscy ci, co zna-
ja Sugar — a wstyd nie znac, bo to klasyka — wie-
dza, ze ta oktadka idealnie koresponduje z muzy-
ka Turrentine’a: goraca jak wulkan i1 niezwykle
zmystowa. Jakaz to wiec estetyczna przyjemnosc,
kiedy stuchamy muzyki (oczywiscie ze zremaste-
rowanego kompaktu) i patrzymy réwnoczesnie
na duza, a nie matg oktadke! Sama stodycz... ©

fot. Jarostaw Czaja
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Geniusz, ktory sie pogubit

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm
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Phineas Newborn Jr. Trio - Fabulous Phineas
RCA Victor, 1958

Phineas Newborn Jr. jest jednym
z najwazniejszych jazzowych pia-
nistow lat piecdziesigtych, choc
jego nagrania ciggle pozostaja zna-
ne bardziej wsrod innych muzy-
koéw, niz w gronie stuchaczy, nawet
tych posiadajacych spore kolekcje
dobrych albumow z tego okresu.
Debiut niezwykle utalentowane-
g0, 25-letniego w 1956 roku, muzyka
— album Here Is Phineas: The Piano
Artistry Of Phineas Newborn Jr. tra-
fit jakis czas temu do naszego Ka-
nonu Jazzu. Z pewnoscia jednak
muzyk zastuguje na lepsza repre-
zentacje na liscie najwazniejszych
albumow wszechczasow.

Album Fabulous Phineas jest z pew-
noscia doskonatym i reprezenta-

tywnym przykitadem twodrczosci
Phineasa Newborna Juniora z naj-
lepszego okresu jego kariery — kon-
cowki lat piecdziesiatych. Jego ka-
riera trwata w zasadzie tylko kilka
lat — od debiutu nagraniowego
W 1956, do mniej wiecej 1961 roku.
PoZzniej, w zwigzku z problema-
mi zdrowotnymi i mentalnymi,
wiekszos¢ jego nagran powstawa-
ta, w zasadzie, jedynie w zwigz-
ku z problemami finansowymi.
Mimo, ze ostatnie znane nagranie
Phineasa Newborna Juniora zo-
stato zarejestrowane w 1987 roku,
kilkanascie miesiecy przed jego
smiercia, nigdy nie wrocit do mu-
zycznej formy, jaka prezentowat
w koncowece lat piec¢dziesiatych.

Wielu uwaza, ze Phineas Newborn
Jr. chciat by¢ wirtuozem i przez
cata kariere byt zapatrzony w nie-
doscigniony wzorzec — Arta Ta-
tuma. Inni odnajdywali w nim,
w czasach, kiedy byt gwiazda no-
wojorskiej sceny, w najlepszych
dla jazzu latach 1958 i1 1959, nastep-
ce Oscara Petersona i Buda Powel-
la. On sam byt podziwiany przez
Counta Basiego i Charlesa Min-
gusa. Niestety, z nagta stawa mu-
zyk sobie nie poradzit, ktopoty ze
zdrowiem spowodowaty, ze po 1961
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roku juz nigdy nie wrocit do daw-
nej formy.

Album Fabulous Phineas powstat
wiosna 1958 roku. Obok piani-
sty grat na gitarze jego brat Calvin
Newborn, ktory towarzyszyt mu na
scenie i czesto w studiu, jeszcze w
poczatkach dekady, kiedy razem z
ojcem, Phineasem Newbornem Se-
niorem tworzyli znany w rodzin-
nym stanie Tennessee zespot blu-
esowy. Sktad uzupeiniali — znany
ze wspotpracy z Georgem Shearin-
giem — perkusista Denzil Best i gra-
jacy na basie, nieco mniej znany
George Joyner.

Fabulous Phineas jest najbardzie]
rozrywkowym, przebojowym albu-
mem w dyskografii Phineasa New-
borna Juniora. To zastuga zarowno
samego lidera, wyboru repertua-
ru, jak 1 znaczacej obecnosci gitary
w brzmieniu zespotu. Czy takie byto

Kanon Jazzu

Rafata Garszczynskiego

w RadioJAZZ.FM
od poniedziatku do piatku
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zatozenie? Trudno dzis ustali¢. Dla fandw pianisty
ten album musiat by¢ sporym zaskoczeniem, uka-
zat sie bowiem niemal rownoczesnie z jakze od-
miennym We Three, nagranym jesienia 1958 roku
przez trio Roy Haynes, Paul Chambers i Phineas
Newborn Jr, ktory juz od dawna zajmuje zaszczytne
miejsce w naszym radiowym Kanonie Jazzu. Z dru-
giej strony poprzednie pozycje w dyskografii piani-
sty — Phineas Newborn Jr. Plays Harold Arlen’s Music
From Jamaica, nagrany ze spora orkiestra, i While My
Lady Sleeps, z udziatem sekcji smyczkowej, z pew-
noscia nie byty jego najlepszymi nagraniami.

W tak znanych kompozycjach, jak I'll Remember
April, czy What’s New Phineas Newborn Jr. przy-
pomina Oscara Petersona. Niewymuszona swobo-
da techniczna, timing, nienachalny swing i prze-
strzen wypetniona dzwiekami tylko w takiej
ilosci, jak potrzebuje tego melodia to atuty przy-
pominajace Petersona. Phineas Newborn Jr. byt
jednak jedyny w swoim rodzaju, nawet jesli poz-
niej zupetnie sie pogubit. Jego najlepsze ptyty sa
genialne. Do takich nalezy z pewnoscia Fabulous

ranioJmem

godz. 14:45
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Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadzg do Bitches Brew

Islam i amerykanski jazz

czesc1
Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

W czasach narastajacych uprze-
dzen, rozprzestrzeniajacego sie
gniewu i przybywajacych stereo-
typow coraz wiekszego znacze-
nia nabiera postawa otwarcia sie
na innych. Potrzeba wzajemne-
go zrozumienia, poznania moty-
wow, docenienia 0osob myslacych
1 czujacych inaczej niz my. Kiedy
przyjrze¢ sie blizej historii jazzu
w Stanach Zjednoczonych, tatwo
mozna dostrzec, ze wsrod tamtej-
szych muzykow, ktorzy przeszli na
islam, jest wiele wybitnych posta-
ci, o znacznym wktadzie w rozwaj
gatunku. Rozpoczynam serie arty-
kutow na ich temat z nadzieja, ze
by¢ moze pomoga one w powstrzy-
mywaniu ulegania groznym prze-
sgdom.

Do dzisiaj nie jest jasne, co stato
sie przyczyna powszechnych na-
wrocen Afroamerykandw na is-
lam od lat dwudziestych XX wie-
ku. Po drugiej wojnie swiatowe]
ruch ten objat masowym zasie-
giem muzykow jazzowych. Z per-
spektywy czasu wydaje sie, ze
do najwazniejszych tego powo-
dow mogta naleze¢ wzrastaja-
ca S$wiadomos¢ ich pochodzenia.
Przodkowie wielu z nich zosta-

li porwani z terendéw Subsaharyj-
skiej Afryki Zachodniej, gdzie is-
lam jest religia dominujaca. Stad
przyjecie tej religii byto dla nich,
poniekad, powrotem do swo-
ich korzeni. W znacznie mniej-
szym stopniu mogta pomoc dzia-
talnos¢ misyjna Ahmadytéw. Na
poczatku wieku dotarli oni do
duzych miast Standw Zjednoczo-
nych. Ahmadijja gtosita pokojowe
potaczenie islamu, chrzescijan-
stwa 1 wspotczesnej nauki, przez
to byta tatwiejsza do przyjecia
dla wspotczesnych Amerykanow.
W 1974 roku ruch Ahmadytéw zo-
stat uznany za herezje, jego wy-
znawcy w Pakistanie sa dyskry-
minowani.

By¢ moze nawroceniom na is-
lam sprzyjaty czynniki politycz-
ne. Dizzy Gillespie w swoich wspo-
mnieniach To Be Or Not To Be Bop
napisat, ze dla niektérych czarno-
skorych Amerykandw nawrocenie
na islam i zwigzana z tym zmia-
na imienia pozwalaty w latach
czterdziestych na zmiane dowo-
du osobistego i wykreslenie z nie-
go zaznaczenia rasy czarnej. Wte-
dy wciaz w potudniowych stanach
obowigzywata segregacja rasowa
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1 taka operacja administracyjna
mogta ograniczy¢ dziatania dys-
kryminacyjne. Oficjalnie prawna
segregacja rasowa w Stanach Zjed-
noczonych zostata zniesiona do-
piero w 1964 roku ustawa o pra-
wach obywatelskich (Civil Rights
Act 0f 1964).

Bez wzgledu na przyczyne islam
byt pod koniec lat czterdziestych
juz tak popularny wsrod muzy-
kéw, ze okoto 1950 roku Artowi
Blakey'owi udato sie zebrac sie-
demnastoosobowy big-band pod
szyldem The 17 Messengers, sktada-
jacy sie z samych muzykdw nawro-
conych na islam.

Art Blakey, po przejsciu na islam,
ktére miato miejsce podczas jego
podrozy po Afryce Zachodniej,
przybrat imie Abdullah Ibn Buha-
ina, ale wystepowat do konca zycia
pod swoim oryginalnym nazwi-
skiem. Oprocz lidera, w zespole gra-
li miedzy innymi: Yusef Lateef, Sa-
hib Shihab, Ahmad Jamal i McCoy
Tyner. Przez kolejne dziesieciole-
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CARAVAN
ART BLAKEY

JAZZ MESSENGERS

cia nazwa Messengers w zmodyfi-
kowanej wersiji, ale w powiazaniu
z osoba Arta Blakey’a, miata stac
jedna z najwazniejszych instytucji
jazzu i, obok Modern Jazz Quartet,
filarem hard bopu.

Poczatek The Jazz Messengers
siegat 1947 roku, kiedy powstat
oktet w sktadzie: Blakey, Ken-
ny Dorham, Howard Bowe, Sa-
hib Shihab, Musa Kaleem, Ernest
Thompson, Walter Bishop i LaVer-
ne Barker. Po raz pierwszy nazwa
Art Blakey’s Messengers pojawita
sie na oktadce ptyty nagranej dla
Blue Note. Potem sktad zostat po-
wiekszony do wspomnianych sie-
demnastu muzykow.

Big-band rozpadt sie wkrotce
z powodow finansowych, ale Art
Blakey z pomoca i pod oficjalnym
przywodztwem Horace’a Silvera,
W 1954 roku wskrzesit czesciowo
oryginalny koncept pod nazwa
Jazz Messengers. W pierwotnym
sktadzie znalezli sie: Horace Sil-
ver na fortepianie, Clifford Brown
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na trabce, Lou Donaldson na sak-

sofonach, Curley Russell na basie
1 Art Blakey na perkus;ji.

Od 1956 roku, kiedy z zespotu od-
szedt Silver, aby rozpocza¢ swo-
ja petna sukceséw kariere solowg,
nazwa Jazz Messengers okreslata
kolejne zespoty Blakey’a. Od 1959
roku funkcjonowaty one jako Art
Blakey and the Jazz Messengers, az
do jego smierci w 1990 roku. Spod
jej skrzydet wyszedt szereg mu-
zykow, bez ktorych trudno sobie
wyobrazi¢ historie wspotczesnego
jazzu. Do tych, ktérzy swoje szli-
fy pobierali w szeregach Jazz Mes-
sengers, nalezeli miedzy innymi:
Lee Morgan, Wayne Shorter, Fred-
die Hubbard, Jackie McLean, Do-
nald Byrd, Billy Harper, Chuck
Mangione, Keith Jarrett, Woody
Shaw, Wynton i Branford Marsali-
sowie.

Przez lata Blakey pozostat wierny
swojej koncepcji i chociaz jazz sie
zmieniat, to po latach sukcesow
1 nagraniu takich ptyt jak: Moa-

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

do scistego kanonu maégt, podob-
nie jak wspomniany Modern Jazz
Quartet, na taki konserwatyzm
sobie pozwolic.

W swojej grze nie popisywat sie
pusta wirtuozerig, chociaz dys-
ponowat wyjatkowymi umiejet-
nosciami. Jednakze dla pozosta-
tych muzykow swojego zespotu
stanowit solidny fundament, na
ktérym mogli oni w peini zapre-
zentowacé¢ swoj kunszt. Ponadto
byt znakomitym liderem i swo-
ja wiarg w muzykéw dawat im
petne oparcie oraz zachecat ich
do komponowania i petnego roz-
wijania swoich talentow. Dla stu-
chaczy, trwatos¢ i konsekwencja
lidera Jazz Messengers stata sie,
w ciagtej i szybkiej zmiennosci
stylow, latarnig morska wskazu-
jaca macierzysty port. ©

Autor korzystat z nastepujacych zrédet:
WWwWw.jazzislam.wordpress.com
www.aljazeera.com

www.allmusic.com
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Dajmy sie zlynchowac w Toruniu

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Dopiero co zakonczyt sie trzeci, zre-

alizowany po 25 latach, sezon kul-
towego serialu Twin Peaks, a juz
fani Davida Lyncha maja kolej-
na gratke. Do 18 lutego w Centrum
Sztuki Wspodiczesnej Znaki Czasu
w Toruniu mozna ogladaé¢ wysta-
we prac Lyncha Silence And Dyna-
mism. Jako, ze David Lynch to prze-
de wszystkim filmowiec, wystawa
jest zorganizowana w ramach 25.
edycji Camerimage Festival. Jed-
nak wszyscy, ktory spodziewaja sie
znalez¢ na ekspozycji rekwizyty
filmowe, kostiumy, oryginaty sce-
nopisow, storyboardow czy niepub-
likowane zdjecia backstage’owe
moga byc¢ zaskoczeni. Taka sciez-
ke obrali miedzy innymi organi-
zatorzy wystawy poswieconej Ku-

brickowi, ktora miata miejsce trzy
lata temu w Krakowie. Tym razem
jest inaczej.

Kurator torunskiej wystawy -
Marek Zydowicz postawit na eks-
ploracje mniej znanej szerokiej
publicznosci tworczosci Lyncha.
Dzieki unikalnej na skale euro-
pejska,
cji dorobku artystycznego artysty

przekrojowej prezenta-
mozemy obcowac przede wszyst-
kim z realizowanymi w roznych
technikach pracami plastyczny-
mi, animacjami, filmami krdétko-
metrazowymi i eksperymental-
nymi oraz rezyserowanymi przez
niego reklamami. Od najwczes-
niejszych poszukiwan rysunko-
wych artysty z lat pie¢dziesiagtych
po tworczos¢ A.D. 2017. Wszyst-
kich mitosnikow rezysera zache-
cam do wybrania sie na wystawe,
a na tamach JazzPRESSu skupie
sie rzecz jasna na watkach mu-
zycznych w tworczosci Lyncha,
ktorych takze w torunskim CSW
nie brakuje.

Przywotujac pierwsze skojarzenie
— David Lynch i muzyka - z pew-
noscia i tak trafimy do jego filmow.
Soundtracki do wiekszosci dziet re-
zysera, poza tym ze stanowia nie-
zwykle istotny element budowania
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klimatu a nawet fabuty filmu, to
potem zostaja jeszcze na diugo w
gtowach widzéw. Wezmy chociaz
niesmiertelny temat z serialu Twin
Peaks czy piosenke Mysteries of
Love, ktéra w filmie Blue Velvet wy-
konywata Julee Cruise.

Muzyka w filmach Lyncha dzia-
ta i odgrywa nieposlednia role
niezaleznie od tego czy zosta-
ta specjalnie do nich skompono-
wana czy ,tylko” dobrana przez
rezysera sposrod mniej lub bar-
dziej znanych utwordéw wykonaw-
cOw reprezentujacych najrozniej-
sze stylistyki. Od klasykow takich
jak Blue Velvet Bobby’ego Vintona,
In Dreams Roya Orbisona czy Love
Me Tender Elvisa Presleya przez
Song to the Siren This Mortal Coil,
I'm Deranged Davida Bowiego az
po Rammstein i Slaughterhouse
zespotu Powermad.. Dtugo mozna
by wymieniac.

W  kazdym filmie stycha¢, jak
wazna jest dla Lyncha muzyka
i jak dobrze ja czuje. Nie powinien

wiec nikogo zdziwic fakt, ze arty-

sta sam zabrat sie za jej tworze-
nie. Cho¢ od samego poczatku ka-
riery Lynch mocno angazowat sie
w dzwiekowa warstwe swoich fil-
mow, to ,muzycznym przebudze-
niem” byto dla niego spotkanie
z Angelo Badalamentim przy oka-
zji realizacji Blue Velvet. Od tego
momentu zaczat pisac teksty pio-
senek, produkowac je, a z czasem
komponowac, grac na gitarze i in-
nych instrumentach.

Muzycznej tworczosci Lyncha po-
swiecona jest na torunskiej wy-
stawie osobna salka, a w zasa-
dzie pokoj odstuchowy — z kanapa
1 dobrym sprzetem. Wbrew pozo-
rom wcale nie filmowe soundtra-
cki stanowia gtéwna czes¢ ekspo-
zycji. David Lynch ma na koncie
juz catkiem pokazna liczbe ptyt —
od producenckiej wspotpracy po
autorskie, solowe dokonania. Jako
autor tekstow 1 producent poja-
wit sie na dwoch albumach wspo-
mnianej juz Julee Cruise. W 1998
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roku ukazata sie ptyta Lux Vivens:
The Music of Hildegard von Bingen
skrzypaczki i wokalistki Jocelyn
Montgomery. Lynch zajat sie pro-
dukcja albumu, a takze zagrat na
gitarze. Na nagranej w duecie z Joh-
nem Neffem ptycie Blue Bob arty-
sta zagrat na gitarze i perkusiji, a na
singlu promujacym serial Cannes
Diary na trabce.

Z pewnoscia trudno nazwac Lyn-
cha gitarzysta, perkusista czy tre-
baczem ale bez wahania mozemy
okresli¢ go mianem muzyka. Mu-
zyka ,osobnego”, tak jak w filmo-
wym $wiecie jest on ,0sobnym re-
zyserem”. Muzyka Davida Lyncha
ma bardzo wiele wspdlnego z jego
filmami — jest w niej podobna ta-
jemnica, mroczny, niepokoja-
cy klimat i mndéstwo nieoczywi-
stosci. Podobnie jak w przypadku
filmoéw, proby racjonalnego jej
analizowania i rozktadania na
czynniki pierwsze moga prowa-
dzi¢ donikad. Po prostu nalezy
wczuc sie w nia i dac sie poniesc..
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Najlepiej mozna tego doswiad-
czy¢ na dwoch solowych albu-
mach artysty: Crazy Clown Time
z 2011 roku i The Big Dream z 2013.
Na obu muzyka jest skompono-
wana, zaaranzowana i wykony-
wana przez Davida Lyncha i De-
ana Hurley’'a. Lynch $piewa oraz
gra na gitarze, syntezatorach, or-
ganach, basie i perkusji. Stucha-
jac tej] muzyki mozemy dostrzec,
ze zostata ona stworzona z syn-
tezy wszystkich gatunkow, styli-
styk 1 brzmien jakie pamietamy
z filmow rezysera. Proste, czesto
powtarzane wielokrotnie moty-
wy z jednej strony nawiazuja do
amerykanskiej bluesowej trady-
cji, z drugiej do szamanskiej mu-
zyki transowej. Piosenki z bardzo
specyficznym wokalem Lyncha
tamia konwencje muzyki pop.

Jest tez w muzycznej tworczosci
artysty polski watek — wspodtpra-
ca z Markiem Zebrowskim, kom-
pozytorem od wielu lat miesz-
kajacym 1 tworzacym w Stanach
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Zjednoczonych. Panowie mnagra-
li w duecie improwizowang pty-
te Polish Night Music (Lynch
— klawisze i efekty dzwiekowe, Ze-
browski — pianino). Wystepowali z
tym programem takze na zywo, co
w przypadku Lyncha-muzyka jest
rzadkoscia. Jednym z ostatnich
efektow jego muzycznej dziatalno-
Sci jest album Chrysty Bell Some-
where in the Nowhere — stworzony
i wyprodukowany wspolnie z Lyn-
chem.

Muzyki ze wszystkich tych ptyt
(i nie tylko) mozemy postuchac
na wystawie Silence And Dyna-
mism. Nie znajdziemy tam jednak
nagran z wydawnictw majacych
o wiele wiecej wspolnego z jazzem,
takich jak wydana w 2004 roku
ptyta Jazz Lobster czy cykl trzech
albumoéw A New View Through the
Window z lat 2002-2006. Dlacze-
go? OdpowiedZ moze byc tyle pro-
sta co zaskakujaca — bo ich auto-
rem jest.. inny David Lynch. Takze
Amerykanin, perkusista jazzowy
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CRMINAL MOTRON FICTURE SOUNDTRACK
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ANGELD BADALAMENTI

oraz producent muzyczny, ktory
nagrywat miedzy innymi z Fran-
kiem Gambale, Brianem Brom-
bergiem, Davem Carpenterem czy
Gordonem Briskerem. Jesli dobrze
poszukamy to mozemy znalezé
jeszcze jednego muzyka jazzowego
— Davida Lyncha. Kolejny Lynch,
urodzony w Los Angeles, aktual-
nie mieszka i tworzy w Grecji. Jest
wspotzatozycielem kilku zespo-
tow, autorem muzyki filmowej
1 teatralnej, grat miedzy innymi
z Arturo Sandovalem, Trilokiem
Gurtu, The Temptations, Barrym
Whitem.

Motyw sobowtorow, rozdwoje-
nia osobowosci czy nawet bytow
rownolegtych” czesto pojawiat sie
w tworczosci filmowej Lyncha.
Swoja kulminacje znalazt chy-
ba w ostatnim sezonie Twin Peaks
(kto widzial, wie o czym mowie..).
W przypadku muzykow o tym sa-
mym imieniu i nazwisku sprawa
nie jest chyba owiana taka aura
tajemnicy 1 niesamowitosci jak
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watki filmowe z kultowych obra-
zOW rezysera, ale mysle, ze dosko-
nale wkomponowuje sie w temat.

A co mozemy powiedzie¢ o jazzie
w kontekscie naszego gtownego
bohatera? Motywy jazzowe wielo-
krotnie pojawiaty sie w Sciezkach
dzwiekowych jego filmow -
zwlaszcza w muzyce kompono-
wanej przez Badalamentiego. Sak-

JazzPRESS dostepny jest
na takich urzadzeniach
jak iPhone i iPad w bardzo
Przyjaznej formie!

Mamy nadzieje, ze utatwi Wam
to lekture naszego
Miesiecznika!

By przetestowad

jak czyta sie nasz Magazyn
na Waszych urzadzeniach,
kliknijcie tutaj »

Piszemy dla Was
i dzieki Wam

sofonista jazzowy Fred Madison
(grany przez Billa Pullmana) jest
jedna z gtéwnych postaci Zagu-
bionej autostrady. Sam Lynch po-
wiedziat w jednym z wywiaddw,
ze dla niego jazz jest czyms, co jest
najblizsze szalenstwu w muzyce.
Bo w jazzie, tak jak w filmach Lyn-
cha zawsze kryje sie jakas tajem-

nica. ©

129



https://itunes.apple.com/us/app/id704424998?mt=8
https://itunes.apple.com/us/app/id704424998?mt=8

130| Pogranicze / Down the Backstreets

Jedna z najlepszych rzeczy, jakie przytrafity

sie czarnej muzyce

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

The Roots - Game Theory
Def Jam, 2006

W grudniu Black Thought — front-
man stynnej grupy The Roots — po-
jawit sie w legendarnej nowojorskiej
radiostacji HOT 97, u DJ-a-ikony —
Funkmastera Flexa (wszystkie uzy-
te superlatywy s3 uzasadnione
1 nieprzesadzone). Zarapowat tam
niesamowity, 10-minutowy freesty-
le, ktory nastepnie podbit swiato-
wy internet. Z jednej strony — nic
dziwnego, mozna byto sie tego spo-
dziewac¢ — Black Thought to jeden
z najlepszych raperéw w histo-
rii i skromna, uspiona bestia, kto-
ra tylko czeka na powdd, by ,spali¢”
w proch kolejny mikrofon i studio.
Z drugiej — szok jest zrozumiaty —
zapewne wiekszos¢ spoteczenstwa

zna go jako cztonka grupy akom-
paniujacej Jimmyemu Fallono-
wi w wieczornym talk-show. Co
z tego, ze czesto gospodarz podkre-
$laich znaczenie i status? To nadal
grupa stanowigca tlo w progra-
mie telewizyjnym. Dlatego dzisiaj
przypominam moj ulubiony al-
bum The Roots — jednego z najlep-
szych 1 najwazniejszych zespotow
W rapie.

Game Theory ukazato sie w 2006
roku 1 jest pierwszym albumem
The Roots w wytworni Def Jam,
gdzie szefem dopiero co zostat
Jay-Z. Podczas pierwszego spotka-
nia z Questlovem (perkusista i li-
derem grupy) zastrzegt, by nawet
nie probowali dostosowywac sie
do trendow radiowych, rozcien-
czac swoje talenty, tylko robili swo-
je. PdZzniej mowit, ze nie chciat byc
tym, ktory zepsuje najwspanialszy
amerykanski zespot” Nie zepsuf,
wrecz przeciwnie — po problemach
w poprzedniej wytworni — Gef-
fen — muzycy w koncu mogli sku-
pic sie na tworczosci, zamiast mar-
twic o przektadanie daty premiery
albumow, rézne tracklisty i dziw-
ne traktowanie. Dodatkowo cieka-
wostka: to Jay-Z bezposrednim te-
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lefonem do Thoma Yorke'a zatatwit
zespotowi pozwolenie na uzycie
sampla z Radiohead w sytuacji ,za
pie¢ dwunasta’”.

Game Theory jest mnajbardziej
mrocznym albumem The Roots.
Atmosfere tworczg narzucita: a)
utrata przyjaciot, w szczegdlnosci
] Dilli — producenta z Detroit, jed-
nej z najwazniejszych postaci gru-
py Soulquarians i generalnie mu-
zyki z pogranicza neo soulu i rapu;
b) klimat polityczny w Stanach
Zjednoczonych. Duch | Dilli szcze-
golnie odczuwalny jest w krotkiej
introdukcji albumu, zatytutowa-
nej Dilltastic Vol Won(derful), kto-
ra podpisana jest w notatkach jako
Overseen by | Dilla oraz w ostatnim
utworze ptyty — Can’t Stop This. Ten
kawatek zawiera lekko zmieniony
bit Dilli z albumu Donuts 1 jest hot-
dem dla zmartego.

W tekstach i muzyce smutek i me-
lancholia tacza sie z agresja. Dzie-
ki temu mamy na przyktad tak
genialny utwor jak Clock With
No Hands, w ktérym Black Thou-
ght rapuje swoja ulubiona zwrot-
ke wtasnego autorstwa. Pierw-
szego gtosu The Roots jest na
Game Theory nieco mniej, niz na
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wczesniejszych albumach, albo-
wiem pojawia sie tutaj wielu go-
sci, w tym dawno nie widziany
Malik B., wyrzucony z zespotu za
naduzywanie narkotykéw oko-
to szes¢ lat wczesniej. Mito go sty-
szeC, dzielnie stara sie dotrzymac
kroku Black Thoughtowi - naj-
czesciej nieskutecznie, ale trzeba
bra¢ pod uwage porazke, wycho-
dzac do ringu z Muhammadem
Alim. Poza nim sg rowniez mie-
dzy innymi: Dice Raw, Peedi Peedi
(znany rowniez jako Peedi Crakk)
oraz Porn — The Roots od tego mo-
mentu wspotpracowali z tymi pa-
namina kazdym albumie.

Zroznicowanie gtosow i stylow wy-
chodzi albumowi na dobre — uroz-
maica 1 dodaje inne punkty wi-
dzenia. Takze lirycznie jest bardzo
fajnie, szczegdlnie gdy mikrofon
dostaje Black Thought. Ale to war-
stwa muzyczna sprawia, ze Game
Theory jest poziom wyzej niz 99%
albumow wydanych w 2006 roku.
Oszczedna, najczesciej bez na-
chalnych melodii, ponura, odrobi-
ne przypominajaca wczesng twor-
czos¢ Public Enemy, a przy tym
wielowarstwowa, odstaniajaca ko-

lejne smaczki przy ponownych
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przestuchaniach. Doprawdy, mu-
simy wszyscy docenic, jakie mamy
szczescie jako stuchacze, ze takie
talenty jak Questlove i Black Tho-
ught spotkaty sie w filadelfijskie;
szkole 1 pobtogostawity nas swoja
muzyka.

Moimi faworytami na albumie sg:
Clock With No Hands, Atonement
oraz In the Music, ale nie miatbym
zadnego prawa dyskutowac, je-
sli wybory innych stuchaczy byty-
by kompletnie rézne. Game Theory
nie zawiera utworow, okreslanych
jako  fillery” (wypeiniacze) — tutaj
wszystko jest istotnym elementem

r

catosci. Album pozwoli nam, stu-
chaczom, poczuc sie pewnie, oddac
sie wspomnieniom, zasmucic sie,
a niektére momenty moga przesla-
dowac przez dtugi czas.

Game Theory to wspaniaty album,
a The Roots to jedna z najlepszych
rzeczy, jakie przytrafity sie czar-
nej muzyce. I pamietajcie prosze
o tym, ogladajac klipy z Tonight
Show with Jimmy Fallon, na kto-
rych Black Thought, improwizujac
wokalnie, bawi sie z publicznoscia
lub caty zespdt gra cover kawat-
ka Migos przy uzyciu przyrzadow

biurowych. ©
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