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Od Redakajt

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

,Grajqc, staramy sie przekroczyc siebie. To sie czasami zdarza, ale na styku zjawisk,
powiedzmy, energetycznych, kiedy odtqczymy sie od kontroli. Wtedy muzyka ptynie
przez nas i bez naszego udziatu” — twierdzi Marek Napidrkowski. I dalej, w publiko-
wanej przez nas rozmowie dodaje: ,Muzycy majq ten wielki przywilej, ze czesto bez
zmudnej pracy duchowej osiqgajq dostep do wysokich poziomdw swiadomosci, jak
za klasnieciem reki. Moga potqczyc sie z «tym czyms wiekszym». Grajqc, czujemy
czasami, ze czas przestaje istniec, jesli cos fajnego sie dzieje”.

Jerzy Mazzoll zwraca natomiast uwage na szczegolny aspekt pracy z instrumentem,
bez ktorej przeciez nie mozna liczy¢ na wielkie przezycia jako muzyk: ,Niezwykle
cennym jest to, co sie dzieje, kiedy dostajesz instrument. Mozesz stwierdzic, ze twoje
ciato i duch, dzieki praktyce, stajq sie jednoscig, nie jestes oderwany’.

Okazuje sie tez, ze mozna grac, jakim sie jest i jakim chciatoby sie by¢. Marek Napior-
kowski: ,Jednym z najwazniejszych dla mnie okreslen dotyczqcych innych muzykow
jest stwierdzenie, ze ktos jest naturalnym muzykiem. To objawia sie jako rodzaj in-
dywidualnego temperamentu muzyka. Taki byt Tomasz Szukalski, jest Henryk Mis-
kiewicz, ktory gra doktadnie tak, jakim jest cztowiekiem. Podobnie ja uwazam sie za
muzyka naturalnego. Lepiej czy gorzej, ale gram tak jak ja”. Jerzy Mazzoll ustyszat
kiedys: ,Grates tak tadnie, jakim chciatbys byc cztowiekiem”.

Wedtug Artura Dutkiewicza ,granie o czyms” to podstawa, o ktorej nie mowi sie
w szkotach muzycznych i z ktorqg majq problemy mtodzi muzycy, nawet bardzo
sprawni warsztatowo, ale z niewielkim bagazem doswiadczen. Bo, jak wyjasnia pia-
nista: ,Za pomocq dZwiekow opowiada sie o tym, co jest teraz, o swoich nastrojach,
za pomocq formy prezentuje sie to, co formy nie ma”. Nie jest tatwo przekroczyc

siebie.

Mitej lektury
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Wydarzenia

Osiemdziesigtka Marka Karewicza

Najsi‘ynniejszy fotografik
polskiego jazzu Marek
Karewicz 28 stycznia skonczyt
8o lat. Z tej okazji w warszaw-
skim klubie Tygmont odbyt sie
urodzinowy koncert, w kto-
rym solenizant nie mogt, nie-
stety, uczestniczy¢ z powodu
problemow ze zdrowiem. Pol-
ska Fundacja Muzyczna uru-
chomita juz specjalna zbior-
ke na jego kosztowne lecze-
nie. Wptaty przyjmowane sa
na konto: 95 1140 1977 0000 2634
0600 1002, z dopiskiem ,Marek
Karewicz”.

Marek Karewicz na swoich
zdjeciach uwiecznit najwaz-

niejsze wydarzenia polskiego
jazzu 1 innych nurtéw muzy-
ki rozrywkowej. Jest autorem,
miedzy innymi, stynnych zdjec¢
z koncertow w Polsce Mile-
sa Davisa 1 wielu innych, naj-
wiekszych gwiazd muzyki im-
prowizowanej. Jego fotografie
zdobig oktadki setek ptyt, mie-
dzy innymi serii Polish Jazz. Ma
w archiwum 2 mln negatywow.
Fotografik od dtuzszego czasu
zmaga sie z powaznymi prob-
lemami zdrowotnymi, ostatnio
przeszedt kolejny wylew.

Na specjalnym  koncercie
w Tygmoncie, 28 stycznia, wy-
stapili: Aga Zaryan, Robert

Startuje polska telewizja jazzowa

lerwsza polska telewizja,

ktorej program niemal w ca-
tosci wypetniac bedzie jazz, roz-
pocznie nadawanie 20 lutego.
Na poczatku dostepna bedzie w
pakiecie podstawowym Vectry
oraz w mniejszych sieciach kab-

ALz

lowych. Telewizja Jazz uzyskata
10-letnia koncesje Krajowej Rady
Radiofonii i Telewizji.

JJestesmy jedyna stacja stwo-
rzona w catosci dla pasjona-
tow muzyki jazzowej. Fani
dobrze zdaja sobie sprawe, ze
obecnie w Polsce nie ma al-
ternatyw dla naszej propozy-
cji. Jestesmy oaza dla pewnej
grupy wiernych odbiorcow
1 oszczedzamy jej ciggtego

2020 — rokiem Leopolda Tyrmanda

ejmowa Komisja Kultury i
Srodkéw Przekazu 25 stycz-
nia jednogtosnie przyjeta pro-
jekt uchwaty w sprawie usta-
nowienia roku 2020 rokiem
Leopolda Tyrmanda. Przypad-

nie wtedy setna rocznica uro-
dzin i trzydziesta pigta Smier-
ci pisarza.

,Byt nie tylko bezlitosnym
krytykiem komunizmu, ale
takze arbitrem warszawskie]
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Majewski, Borys Janczarski,

Czestaw Bartkowski i Wojtek
Pulcyn. O

fot. Filip Btazejowski

skakania po kanatach. Majac
to wszystko na uwadze, do-
ktadamy staran, aby juz nie-
dtugo byc¢ gotowym do wej-
Scia w oferte telewizji sate-
litarnych” — zapowiada Tele-
wizja Jazz.

Kanat finansowany jest w cato-
Sci przez nadawce — firme Bere-
nikafilm nalezaca do Agnieszki
Bani. Siedziba stacji znajduje sie
w Swietochtowicach. ©

elegancji, znawcg i namiet-
nym propagatorem zakazane-
go w czasach stalinowskich
jazzu” — czytamy w projekcie
uchwaty, ktéra czeka na dru-
gie czytanie w sejmie. O
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Potrzebna pomoc dla Eryka Kulma

Perkusista Eryk Kulm po-
trzebuje wsparcia w kosz-
townej terapii. Lider Quin-
tessence choruje na nowo-
twor. Polska Fundacja Mu-
zyczna uruchomita zbidrke

funduszy na rzecz muzyka.

Pieniadze na leczenie Ery-
ka Kulma mozna wptacac¢ na
konto fundacji pod numerem:
35 1140 1977 0000 2634 0600 1015,
z dopiskiem ,Eryk Kulm”. Pol-

Kolejne archiwalia na polishjazzarch.com

Portal www.polishjazzarch.
com po raz kolejny zwiek-
szyt swoje zasoby. Kolekcja
uzupeiniona zostata mie-
dzy innymi o kolejne roczni-
ki magazynow Jazz i Jazz Fo-
rum oraz programy festiwalu
Jazzu nad Odra.

Portal wwwpolishjazzarch.com
to jedyne miejsce w interne-

cie udostepniajace bezptatnie
duza ilos¢ archiwalnych ma-
teriatdow z historii polskiego
jazzu - zeskanowanych, pet-
nych wydan czasopism mu-
zycznych, publikacji okolicz-
nosciowych, programow festi-
walowych (miedzy innymi Jazz
Jamboree, Krakowskie Zadusz-
ki Jazzowe, Festiwal Pianistow

skie Stowarzyszenie Jazzowe
oraz Polska Fundacja Muzycz-
na przygotowuja wraz z Pol-
skim Radiem koncert charyta-
tywny, ktorego beneficjentem
bedzie Eryk Kulm. ©

Jazzowych w Kaliszu, Jazz Ju-
niors, Ztota Tarka) oraz plaka-
tow. Obecnie w bazie znajduje
sie ponad 35 tys. obiektow.
Portal prowadzony jest od 2011
roku przez Fundacje im. Zbi-
gniewa Seiferta dzieki dofi-
nansowaniu ze srodkow Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. ©

fot. Henryk Malesa



Zadebiutujq w 2018

Lukasz Kokoszko Collec-
tiva oraz Raczkowski /
Kostka Duo - to formacje,
ktore otrzymaty dofinan-
sowanie Instytutu Muzyki
i Tanca, umozliwiajace im
wydanie debiutanckich ptyt
w 2018 roku. Obie ukazg sie
naktadem SJ Records.

Ptyty dofinansowane zostana
w ramach siodmej edycji pro-
gramu Jazzowy debiut fono-
graficzny:.

Tradycyjnie tez oba zespoty
beda mogty wystapi¢ w lipcu
na jednym z koncertow festi-
walu Warsaw Summer Jazz
Days. O
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Lubartow otwiera sie na jazz

oncertem pod nazwa Lu-

bartow Otwarty na Jazz roz-
pocznie 23 lutego swoja dzia-
talnos¢ portal LubartOPEN.pl
Wystapia Jacek i Kuba Miel-
carkowie ze swoimi aranza-
cjami standardéw jazzowych.
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Koncert odbedzie sie w lokalu
W Bramie w Lubartowie.

Podczas wieczoru zaprezentu-
ja sie takze mtodzi wykonawcy;,
lubartowianie, studenci Wy-
dziatu Artystycznego lubel-
skiego Uniwersytetu Marii Cu-

przedstawia:

17552
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SPIRIT OF NADIR

rie-Sktodowskiej na kierunku
Jazz — Aleksandra Rudzinska
i Arkadiusz Borzecki. Wydaw-
cy lubartowskiego portalu kul-
turalnego deklaruja, ze na jego
stronach znajdzie sie miejsce
na tematyke jazzowa. ©

Fumanek Odpoczno Marcin & Bartfomiej JAZABU
Fumanek Odpoczno Oles Duo tédz kosmiczna
CD: ACD-001-2018 CD: premiera 08.03.2018 Spirit of Nadir CD: ACD-009-2017

LP: w przygotowaniu

LP: w przygotowaniu

CD: ACD-008-2017

LP: ACV-006-2017

LP: w przygotowaniu

www.sklep.audiocave.pl
www.audiocave.pl
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Wspomnienie

Hugh Masekela (1939 — 2018)

Trabka glosem sprzeciwu

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

Przyczynit sie do popularyza-
cji muzyki afrykanskiej, stajac sie
z czasem jednym z jej najbardziej
znanych przedstawicieli. Swoimi
kompozycjami pomagat w pietno-
waniu takich problemdw, nie tyl-
ko swojego kontynentu, ale catego
wspotczesnego swiata, jak rasizm.
Dzieki trwajacej przez ponad 5o lat,
a zamknietej w styczniu, tworczo-
sci Hugh Masekeli, jazz wzbogaco-
ny zostat kolorowymi, potudnio-
woafrykanskimi brzmieniami.

,llekro¢ go spotykatem, zawsze po-
wtarzatem mu, zeby robit swo-
je, zamiast probowac odtwarzac
to, co robimy tutaj” Tak, kreujac
sie po raz kolejny na autora sukce-

sow innych, mowit o nim, w swo-
jej autobiografii, Miles Davis. Nie
wiadomo, czy rzeczywiscie Hugh
Masekela ustyszat te stowa, ale bez
watpienia swoja tworczoscia udo-
wodnit, jak bezkompromisowym
1tworczym byt artysta.

Z cata pewnoscia, zwtaszcza dla
rodzimej, potudniowoafrykanskiej
spotecznosci, byt kims wazniej-
szym niz pionierem tamtejszej sce-
ny jazzowej. Przyszedt na swiat
juz w czasie polityki apartheidu
1 od poczatku kariery odczuwat
jej skutki. Zmuszony do emigra-
Cji, poza ojczyzna przebywat 30 lat,
stajac sie najsilniejszym gtosem
sprzeciwu wobec rasistowskiej

HUGH MASEEELA
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wtadzy. Zarowno nagrany w 1977
roku, z owczesng zong Miriam
Makeba, Soweto Blues (poswieco-
ny ofiarom powstania w Sowe-
to), jak 1 Bring Him Back Home (de-
Mandeli)
z 1986 roku, staty sie Swiatowymi

dykowany Nelsonowi

symbolami walki z dyskrymina-
Cja rasowa.

Jego muzyke ksztattowaty wielkie
osobistosci, z ktorymi miat okazje
pracowac. Podobno trabke, na kto-
rej uczyt sie graé, podarowat jego
szkole Louis Armstrong. Po krot-
kim pobycie w Wielkiej Brytanii
do Standéw Zjednoczonych sprowa-
dzit go Harry Belafonte, gdzie po-
moc w dalszej nauce zaoferowat

HUGH MASEKELA

.__;__.-"' ¥ : L
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mu Dizzy Gillespie. Zafascynowany amerykan-
skim jazzem Hugh stat sie aktywna postacia lokal-
nej sceny. Z czasem wypracowat wtasny ton, coraz
silniej siegajac do afrykanskich korzeni.
Debiutowat 1962 roku albumem Trumpet Africaine,
zas szes¢ lat pozniej osiagnat pierwszy komercyj-
ny sukces, gdy Grazing in the Grass znalazto sie na
najwyzszym miejscu listy magazynu Billboard.
Imponujaca kariere trebacza wypetnito nagranie
ponad 40 albumow oraz szereg znaczacych kola-
boraciji z artystami reprezentujacymi rézne styli-
styki.

Ostatni, wydany w 2016 roku, album Masekela za-
tytutowat No Borders. Byt on dla niego osobistym
manifestem, ze wszelkie podziaty, tak w muzyce,
jak i spoteczenstwie, sg nienaturalne i zbedne. Ar-
tysta odszedt 23 stycznia na ojczystej ziemi w Jo-
hannesburgu. ©

HUGH MASE KIEHEA



2 Pod naszym patronatem

[FIm[J]
poznanski
festiwal

miodego
Jazzu

VA - Poznanski Festiwal Mtodego Jazzu,
vol. 2

Drugi z albumoéw, prezentujacy muzykdw, ktérzy
wystapili na drugiej, letniej edycji Poznanskiego
Festiwalu Mtodego Jazzu, przynosi nagrania ze-
spotéw: Kagyuma, Smutne Piosenki i Patryk Ryn-
kiewicz Electric Project.

W sktadzie pierwszego z nich znalazty sie same
kobiety: Kama Salach, Agata Majewska, Julka
Kulpa i Marta Mackiewicz. Wszystkie sa wokalist-
kami, graja tez na instrumentach klawiszowych
i perkusyjnych. Inspiruja sie minimalizmem, mu-
zyka jazzowa, skandynawska i ethiczna.

Smutne Piosenki - czyli: I1za Polit (wokal), Michat
Ruksza (instrumenty klawiszowe), Paulina Frac-
kowiak (gitara basowa) i Jakub Szwarc (perku-
sja) - okreslaja swoja stylistyke jako jazzy elec-
tro folk pop.

Kwartet, ktérego liderem jest trebacz i kompo-
zytor Patryk Rynkiewicz, nawiazuje do estetyki
skandynawskiej oraz pogranicza rocka.

Premiera albumu, wydanego przez Stowarzysze-

nie Jazz Poznan, odbyta sie 8 grudnia.

M E LL.O:D: Y

G A R D O T

Melody Gardot
- Live In Europe

Live In Europe jest pierwszym koncertowym albu-
mem Melody Gardot. To zwiehczenie koncertdéw
Gardot z lat 2012-2016. W wypowiedzi, adreso-
wanej do swoich fandw, wokalistka tak wyjasnita
przyczyny jego powstania: ,Ten album to po pro-
stu jedno wielkie stowo «dziekuje», ktdre pragne
wykrzycze¢ w Waszym kierunku”.

Album zawiera¢ bedzie najwieksze hity filadel-
fijskiej wokalistki, takie jak: Baby I'm A Fool (na-
grania z koncertéw w Wiedniu i Londynie, jedy-
ny utwor w dwdch wersjach), My One And Only
Thrill (Barcelona), Les Etoiles (Londyn) oraz March
For Mingus (Utrecht). W sumie zbiér zawiera sie-
demnascie réznych wykonan. Wokalistce towa-
rzyszyli muzycy z jej statej grupy koncertowej:
saksofonista Irwin Hall, basista Sam Minaie i per-
kusista Charles Staab.

Album wydaje Universal Music. Wydawnictwo
bedzie dostepne w wersji na dwdch ptytach CD
oraz na potrojnym winylu. Trafi do sprzedazy 9
lutego.
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SPIRIT OF NADIR

Audio Cave, 2017

Marcin & Bartlomiej Oles Duo
— Spirit of Nadir

Bracia Olesiowie zaczynaja byc¢ zbyt przewidywalni. Pozbawia-
ja stuchacza tego dreszczyku emocji, niepewnosci, ktore pojawia-
ja sie zazwyczaj przed premiera materiatu. Kazda ich nowa pty-
ta po prostu jest Swietna.. Wtasnie kolejne wydawnictwo trafia na
jazzpressowy Top Note!

Olesiowie, ktorzy przez dtugi czas znani byli przede wszystkim
jako wspaniata sekcja rytmiczna, grajaca z cata plejada polskich
i s$wiatowych gwiazd jazzu i muzyki improwizowanej, juz kilka
lat temu dali sie poznac jako ,samowystarczalny” duet niezwy-
kle kreatywnych instrumentalistow. Moglismy poznac ich za-
rowno w repertuarze bliskim wspodtczesnej kameralistyce, jak
1 jazzowym czy etnicznym. Na ogot w tworczosci braci wszyst-
kie te gatunki przenikaja sie, spajane niezwykla wirtuozeria



Potrafiq wytworzy¢é

wyjatkowy nastrdj i utrzymac
go od pierwszej do ostatniej
nuty na ptycie, trzymajqc
stuchacza w stanie swoistej

medytacji

muzykow 1 ich wyjatkowym bliz-
niaczym porozumieniem. Naj-
nowsza produkcja plasuje sie w
etnicznym nurcie zainteresowan
artystow. Z dotychczasowej twor-
czosci duetu najblizej jej do pro-
jektu Sefardix (bracia Olesiowe
1 Jorgos Skolias).

Spirit of Nadir w 2017 roku poja-
wit sie na ptycie, ale nie jest no-
wym materiatem. Bracia Olesiowie
wykonywali go juz miedzy inny-
mi z okazji wmurowania kamie-
nia wegielnego pod budowe Muze-
um Historii Zydéw Polskich Polin
czy podczas Festiwalu Warszawa
Singera. Album zostat zarejestro-
wany w 2013 roku, aby dopiero po
czterech latach oczekiwania ujrzec
Swiatto dzienne.

Podobnie jak w przypadku kom-
pozycji trud-
no precyzyjnie umiejscowi¢ geo-

z ptyt Sefardix,

graficznie muzyczne inspiracje
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Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

tworcow. Styszymy dzwieki charakterystyczne
dla muzyki arabskiej i zydowskiej, styszymy echa
Afryki, ale tez potudnia naszego kontynentu.
Muzycy zabieraja stuchaczy w egzotyczng podroz
w nieznane. Podréz muzyczng, ale tez duchowa
— zachecajaca do kontemplacji. Nie zaliczatbym
jednak tej ptyty do kategorii ,world music” — mo-
zemy znalez¢ na niej znacznie wiecej niz muzyke
inspirowang folkiem z roznych stron swiata. Do-
stajemy muzyke wolng od jakichkolwiek gatun-
kowych podziatéw i trudna do jednoznacznego
sklasyfikowania — co moim zdaniem jest jej du-
zym atutem.

,Nadir” to z arabskiego — przeciwienstwo. Jako
pojecie astronomiczne stowo to oznacza przeci-
wienstwo zenitu, czyli najnizej potozony punkt
sfery niebieskiej. Swoista wedrowke po niebo-
sktonie zapewniajg stuchaczom kolejne utwory
na ptycie, na ktora sktada sie dziesiecioczesciowa
suita poprzedzona prologiem i zakoniczona epilo-
giem.

Prolog delikatnie wprowadza nas w bliskowschod-
ni klimat. Przywodzi na mysl noc na pustyni albo
uspione arabskie badz zydowskie miasto — puste
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i ciche, czekajace na $wit. Swit
przychodzi wraz z pierwsza czescia
suity zatytutowana From Dawn..
Po pierwszych mocniejszych akor-
dach utworu, uderzajacych jak sil-
ne promienie wstajacego stonca, al-
bum wraca do subtelnych brzmien,
ma W sobie jeszcze spokdj nocy, ale
z czasem pojawiajg Sie coraz Wwy-
razniejsze rytmy, muzyka budzi sie
do zycia i coraz bardziej rozbudza
wyobraznie stuchacza.

Kolejna kompozycja — Nadir juz wy-
raznie pulsuje wschodnimi rytma-
mi ichoc¢ styszymy tylko kontrabas
1 perkusje, to obcujemy z niezwykle
bogata w brzmienia i faktury mu-
zyka. Nastepne utwory przynosza
bogate, réznorodne wrazenia — od
onirycznego, tajemniczego klima-
tu do peinych ekspresji oriental-
nych tancow. Ostatnia czesc¢ suity,
jak mozna sie domysli¢, nosi tytut
.To Dusk. Po zmierzchu ponownie
zapada noc, muzyka epilogu wy-
cisza sie, rytmy rozmywaja sie w
mroku. W ten sposob w niewiele

ponad czterdziesci minut przezy-
wamy cata, spedzong w egzotycz-
nej atmosferze dobe.

Olesiowie zawsze poszukuja wy-
smakowanych, czesto zaskakuja-
cych dzwiekow, wydobywanych
z ich ,skromnego instrumenta-
rium”. Z pewnoscia witasnie to
formalne ograniczenie jest ka-
talizatorem mniezwykte] inwencji
muzykow. Kiedy podczas stucha-
nia Spirit of Nadir zapomnimy na
chwile, ze gra dla nas duet kon-
trabas — perkusja, ustyszymy ze-
spot wykorzystujacy cata game
orientalnych instrumentow stru-
nowych i perkusyjnych. Artysci
potrafia wytworzy¢ wyjatkowy
nastroj i utrzymac go od pierwszej
do ostatniej nuty na ptycie, trzy-
majac stuchacza w stanie swoistej
medytacji. Album zdecydowanie
godny polecenia zaréwno wszyst-
kim, ktoérzy juz znaja i cenig Ole-
siow, jak 1 wszystkim, ktorzy przy-
gode z muzyka duetu dopiero beda
zaczynac. O
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Tribute to Andrzej Przybielski
— Tribute to Andrzej Przybielski, Volume 2

TRIBUTE TO AMNDRZEJ PRZYEIELSKI
VOLUME [&

Stowarzyszenie Jazz Poznanh, 2017

Pomimo ze to juz drugi wolumen
albumu poswieconego niepokornej
postaci zmartego 9 lutego 2011 roku
bydgoskiego artysty, to i tak zosta-
wia niedosyt — szczegolnie znajdu-
jace sie w nim DVD. Chciatoby sie,
zeby ten niezwykty koncert trwat
jak najdtuze;.

Projekt powstat z inicjatywy Ma-
cieja Fortuny, ktéry z grupa zapa-
lencéw, przy wsparciu Bydgoskiego
Centrum Kultury, doprowadzit do
nagrania kompozycji Andrzeja Przy-
bielskiego
ciej Fortuna i Iwona Witek) na no-

zaaranzowanych (Ma-

net sktadajacy sie z szesciu trabek,
gitary 1 sekcji rytmicznej. Starannie
wydany zestaw ptyt — DVD z zapi-

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

sem koncertu z 5 listopada 2016 roku
1 CD z utworami, ktore nie znalazty
sie na pierwszym wolumenie, wzbo-
gacony jest o pokazng ksiazeczke ze
zdjeciami i informacjg o nagraniu.
Zapewniam, ze nie grozi nuda — za-
rowno stuchanie CD, jak i ogladanie
DVD ma swoje zalety. Ptyta zmusza
do skupienia na dzwieku, ktory jest
znakomity — nie tylko pod wzgle-
dem artystycznym, ale tez technicz-
nym (Jedrzej Roch Rochecki — rezy-
ser nagrania, montaz, mastering).
Ptyta zawiera opis rozmieszczenia
trebaczy w panoramie (lewy i pra-
wy kanat), wiec mozna, ogladajac
Swietne zdjecia autorstwa Magdale-
ny Kasperczak, czuc sie prawie jak
na koncercie, co z kolei w stu pro-
centach zapewnia nagranie wideo.
Jest na albumie przekorny blu-
es Dixie, ktory rozpoczyna ptyte CD
1 konczy nagranie koncertowe DVD.
Sa tez dwie wersje Goru, jak wskazuje
nazwa, odnoszace sie do goralskich
korzeni. Na ptycie CD jest tez zespo-
towa improwizacja Free i Hejnat
Bydgoski autorstwa Konrada Patubi-
ckiego, a zamyka ja dostojny Szkic.
Niesprawiedliwe bytoby wyrdznia-
nie ktoregos z trebaczy. Wojciech
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Jachna, Piotr Schmidt, Marcin Gawdzis, Maurycy
Wojcinski, Tomasz Kudyk, Maciej Fortuna — kazdy
z nich swoim wtasnym unikalnym dzwiekiem, za-
rowno osobno, jak i w zespotowym graniu, w rownej
mierze przyczynit sie do powstania wyjatkowego na-
grania, troche nostalgicznego, ale rownie progresyw-
nego, petnego energii pokolenia, dla ktorego Andrzej
Przybielski byt, i jest, autorytetem.

Przepiekne sg zwiezte solowki, jeszcze piekniejsze —
zespotowe frazy, fala dzwieku szesciu zupeinie roz-
nych, a jednak wspaniale wspodtbrzmiacych, dopet-
niajacych sie instrumentow. Stychac¢ w tej muzyce
szacunek nie tylko dla zmartego geniusza, ale 1 dla
siebie nawzajem. Nie jest to, jak sie czasami zdarza,
pojedynek osobowosci, ale synergia wspotbrzmienia.
Chyba to jest najwieksza zaleta tego przedsiewziecia.
Z pewnoscia nie bez znaczenia jest fakt, ze catos¢ trzy-
ma w rytmicznych ryzach znakomita sekcja: Grze-
gorz Nadolny (kontrabas) i Grzegorz Daron (perkusja),
dawni wspotpracownicy Andrzeja Przybielskiego.
Szczegdlnie wyjatkowa jest barwa dzwieku szesciu
trabek w otwierajacym koncert Afro Blues. W gtow-
nym temacie brzmia jak kosmiczne organy. Pod
nimi intrygujaco pulsuje bas i bebny. Znakomicie
dopeinia je miesista gitara Jakuba Kujawy, chwi-
lami przypominajagca mojego ulubionego ham-
monda. Troche cool jak Tutu, ale jednoczesnie pet-
ne energii, jak Bitches Brew. Kazda solowka siedzi
mocno we wspolnym brzmieniu tego niezwyktego
comba. W arce to z kolei przejmujaca nostalgiczna
ballada, a zaraz po niej (na DVD) zabawne, medyta-
cyjno-radosne Goru, petne tatrzanskich harmonii.
Hey Jack (dedykowane Jackowi Bednarkowi) roz-

poczyna subtelne solo kontrabasu
Nadolnego, do ktérego dotacza dys-
kurs szesciu tragbek i fenomenalnie
zawodzacy gitara Kujawy, hendrik-
sowsko ztowroga, rockowo zadzior-
na, podbita pulsujacym rytmem per-
kusji. Wraca kontrabas solo, z ktorym
znoéw konwersujg tragbki w znako-
mite] zespotowej improwizacji. To
moim zdaniem najlepszy utwoér na
nagraniu. W niezwyktych barwach
trabek i gitary oraz petnych wyobraz-
ni frazach stychac catg historie jazzu.
Hejnat Bydgoszczy to wariacje Kon-
rada Patubickiego na wiadomy te-
mat, w ktorych choralne trabki i nie-
szablonowe harmonie przywodza na
mysl Sketches of Spain. Koncert za-
myka Dixie, przekorne kilka taktow
nowoorleanskiego jazzu tradycyij-
nego, ale juz po chwili bas Grzego-
rza Nadolnego narzuca zdecydowa-
ny groove i kompozycja rozwija sie
w rasowego smakowitego bluesa, na
DVD zaktéconego konferansijerka,
ale w petnej krasie na ptycie CD.
Szesciu wybitnych solistow na jed-
nej scenie plus znakomita sekcja ryt-
miczna to naprawde uczta. Zache-
cam goraco do poswiecenia czasu
tym ptytom, jesli uda Wam sie je zdo-
by¢ (niedostepne w otwartej sprzeda-
zy). To jazz do szdstej potegi. ©
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Piotr Budniak Essential Group - Into the Life

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

SJ Records, 2017

Wyjmujac krazek z niepozorne-
go opakowania nie spodziewatam
sie, ze zanim ustysze dzwieki, ptyta
juz sktoni mnie do refleksji. Niespo-
dziewanie bowiem uwage przyku-
waja wazne rozwazania, ktore skry-
wata wewnetrzna strona oktadki.
JAre we alive?

What if being is not equal to living
What is life?”

Kazdy co najmniej kilka razy w zy-
ciu zastanawia sie nad takimi kwe-
stiami. Wydawato by sie, ze owe
pytania pojawiajg sie wraz z wie-
kiem, wkraczaniem w kolejne, co-
raz bardzie] zaawansowane etapy
zycia. Na ptycie Into the Life zadaje
je natomiast bardzo mtody muzyk
— lider grupy Piotr Budniak Essen-
tial Group.

Album o
i rownie wymownej oktadce jest

wymownym tytule
drugim autorskim krazkiem per-
kusisty Piotra Budniaka. Muzyka
ta to podsumowanie dotychczaso-
wej dziatalnosci zespotu, ale prze-
de wszystkim krok naprzod. Tak
jak pytania, ktore padty wczesniej,
tak muzyka sg otwarte, w oby-
dwu przypadkach bowiem nie ma
oczywistych 1 tatwych odpowie-
dzi, a kluczowe jest raczej poszuki-
wanie. Dlatego w swoich — od razu
zaznacze — swietnych i bardzo doj-
rzatych kompozycjach, perkusista
pozostawia duzo wolnosci towa-
rzyszom — rowniez mtodym, ale
waznym na polskiej scenie jazzo-
wym instrumentalistom. Brzmie-
nie sktadu z pierwszej ptyty wzbo-
gacit 1 nadal mu nieco innego,
nowego kolorytu, Jakub Skowron-
ski,
wym oraz saksofonie tenorowym.

grajacy na klarnecie baso-

O brzmieniu w sposob rownie
istotny decyduje tez gitara Szymo-
na Miki oraz saksofon altowy Woj-
ciecha Lichtanskiego. Grze kole-
gow W sposob subtelny towarzyszy
pianista Kajetan Borowski oraz li-
der, ktory nierzadko dyskretnie to-
ruje droge kolegom. Niebagatelna
jest w tej muzyce rola kontrabasu,

, luty 2018

19


mailto:maria.zimny@gmail.com

20|

Ptyty / Recenzje

na ktorym gra Alan Wykpisz,
ktory oprocz ksztattowania ryt-
micznej bazy, ma duzy wpltyw
na melodie. Niezwykle cieka-
we sa momenty, kiedy artysta gra
arco, kreujac brzmienie, ktéremu
najblizej do muzyki wspodtczesne;.
Panowie nie boja sie szperaé¢ w ot-
wartej formie, dochodzac do barw
1 rozwigzan nieoczywistych oraz
niezwykle ciekawych. Rewelacyj-
nie stycha¢ to w dwuczesciowe]
kompozycji Moments. Utworem,
ktory doskonale pokazuje zaréwno
charakter ptyty, jak tez ,plejade” so-
léwek, jest Opium. W kazdym z ka-
watkow dzieje sie jednak tak wiele,
ze nie sposob wyrozni¢ tylko jed-
nego. Krazek tworzy Swietnie napi-

> bezptatny ma
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dostepny z”‘agvsze n&gnie www.120n:14club.com
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yzyn inte

sana muzyka, a gra mtodych — uta-
lentowanych  instrumentalistow
sprawia, ze efekt musiat by¢ tak
frapujacy.

Into the life to muzyka, w ktorej da
sie wyczu¢ poszukiwanie i kon-
templacje, ale tez nadzieje na to, ze
wszystko zmierza w dobrym kie-
runku. W opisie dotyczacym pty-
ty mozemy przeczytac stowa lidera:
,To historia o drodze, jaka musimy
przejs¢, aby naprawde zaczac zyc
1 odkry¢, po co tutaj jestesmy”. Czy
zatem stuchajac krazka jest szansa
na zblizenie sie do odpowiedzi na
te wazne egzystencjalne pytania?
Nie wiem, ale z pewnoscia warto
da¢ myslom swobodnie poptynac
z nurtem tej muzyki. O
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Diomede — People From East

Jedrzej Janicki
jedrekjanickil994@gmail.com

D @] M E D E

GRIEGORI TARWIO TOMASS MARBARICE
plang Poople Trom Last Saxephongs

SJ Records, 2017

Saksofon i fortepian. Tylko dwdch
muzykow, a jakze bogata i inten-
sywna jazzowa podroz. People From
East, debiutancki album duetu Dio-
mede, to wynik blisko dziesiecio-
letniej muzycznej wspotpracy sak-
sofonisty Tomasza Markanicza
1 pianisty Grzegorza Tarwida. War-
to jednak byto czekac taki kawat
czasu, bo ptyta w peini zadowoli
nawet najbardziej krytycznego od-
biorce.

Cata przygode zaczynamy z utwo-
rem Baikal Lake. Z rozbudowanego
fortepianowego intro wytania sie
prosta, lecz jakze piekna melodia.
Emocjonalne brzmienie saksofonu
buduje podniosta i skromna atmo-
sfere, nawigzujaca do tej tworzonej
przez kompozytora filmowego Mi-

chata Lorenca. Back Home to wie-
lowarstwowa kompozycja, w ktore]
Grzegorz Tarwid zwiedza bardzo
duzy kawatek jazzowego uniwer-
sum, od rytmicznego podktadu,
przez agresywna partie solowa 1 li-
ryczne zakonczenie.

Fantastycznie wypada Danse No.
36, pelne improwizacji zbudowa-
nej wokot sentymentalnej i no-
stalgicznej melodii prowadzonej
przez Markanicza. Druga czes¢
utworu pokazuje, jak rézna postac
moze przybrac¢ tytutowy taniec”.
Rozimprowizowane, szalencze
partie solowe obu instrumentow
w tym utworze to jeden z najjas-
niejszych fragmentow catej pty-
ty. Burchan #1 to blisko pieciomi-
nutowy saksofonowy lament na
tle budujacego nastroj grozy i po-
sepnosci podktadu fortepianowe-
go. Podobnie pobrzmiewa Burchan
#2, ktory budzi do zycia najdziksze
upiory, niczym z obrazéw Hieroni-
ma Boscha, dajac chwile refleksyj-
nego wytchnienia na samym kon-
cu utworu.

People From East to delikatny i nie-
zwykle wywazony flirt jazzu z mu-
zyka etniczng, folkowa i oriental-
na. Proporcje sa jednak idealnie
wymieszane, a gtownym sktadni-
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Father Kong — The Sunny, Dirty Days

g Sepov, Deir Bavs

Too Many People Records, 2017

Od zarania dziejow Father Kong
byt solowym projektem olsztyn-
skiego producenta, cztowieka od-
powiedzialnego rowniez za b.a.u.d.
oraz duet Stereomord 96. Obecnie
Father Kong to petnoprawny zespot
— do gtéwnego ,mdzgu” artystycz-
nego dotaczyli instrumentalisci.
[ tyle w gruncie rzeczy wiadomo —
brak imion, rél w grupie, etc.

Chociaz album The Sunny, Dirty
Days wydano w czerwcu 2017, wiek-
szos¢ materiatu pochodzi z 2015
roku. Podoba mi sie ta mgietka ta-
jemniczosci, jaka otacza Father
Kongow. Przypomina to troche sy-
tuacje z The Weekndem z czasow
jego pierwszych mixtape'dw (za-
nim sie tanio sprzedat, he, he, he) —
w potaczeniu z klimatyczna muzy-

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

ka dziatato to na wyobraznie. The
Sunny, Dirty Days rowniez dziata.
Jesli musimy definiowa¢ muzy-
ke gatunkowo, to The Sunny, Dirty
Days jest elektronika z elementa-
mi jazzu — w tej wtasnie kolejno-
$ci. Jazz jest tutaj dodatkiem, cho-
ciaz miejscami fundamentalnym
dla danego utworu. Podstawe sta-
nowia dzwieki elektroniczne, cze-
sto bardzo przestrzenne, a instru-
menty (dete: tragbka i saksofon oraz
perkusja) wchodza na scene w od-
powiednich momentach.
Brzmienie albumu jest bardzo fil-
mowe. Niektore utwory z The Sun-
ny, Dirty Days spokojnie mogtyby
znalez¢ sie na Sciezce dzwiekowej
do filmu Johna Carpentera. Father
Kong sa naprawde dobrzy w chwy-
taniu emocji takich jak strach, nie-
pokoj 1 niepewnosc¢. Duzy wptyw
na to majg dodatki wokalne -
wprowadzone bardzo oszczednie
i ze smakiem. Te pogtosy, echa,
szepty robig klimat. Troche mi
sie to wszystko ktdci z tytutowym
okresleniem ,sunny days’ ale moze
to ironiczne? A moze po prostu zle
interpretuje zamyst autoréw. The
Sunny, Dirty Days swietnie taczy w
sobie obskurnos¢ i ponury klimat

elektronicznych  fundamentéw”
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z odrobina organicznych dodat-
koéw, urozmaicajacych catosé (na-
dal za mato zeby byto ,sunny”).

Nie wiem, dlaczego wiekszos¢
utworow z The Sunny, Dirty Days
tak dtugo lezakowata na dyskach
twardych, ale podziekujmy mu-
zycznym bogom, ze w koncu uj-
rzaty one swiatto dzienne. Warto
postuchac, szczegdlnie zima, pod-
czas nocnych spacerow. Lub na za-
dymionym afterparty, o czwar-
tej nad ranem, w mieszkaniu na
poddaszu w warszawskim Srod-
miesciu, gdy czes¢ ekipy sie juz
,sparowata” i zasneta dwodjkami

po katach pokoju, a inni dobija-
ja sie jointami i alkoholem. W tle
leci wtedy wtasnie The Sunny, Dir-
ty Days.

Podwojne przestanie na koniec.
Po pierwsze, kupujcie i wspieraj-
cie swoimi funduszami niezalez-
nych polskich artystow, jak ci opi-
sani powyzej. Po drugie, mam
dziwne przeczucie, ze Father Kong
maja szanse wkrotce przebic sie na
wieksze sceny, wiec warto zaznajo-
mic sie z ich twoérczoscig wczesniej,
zeby byc¢ tymi, ktorzy ,styszeli, za-
nim byto modne” Trzymam kciuki
1polecam. ©
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Pawetl Ignatowicz — Here and Now

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

PAWEL IGNATOWICZ

HERE AND NOW

Ignatowicz Music Productions, 2017

Pawta Ignatowicza przedstawili-
smy juz naszym czytelnikom w po-
przednim numerze JazzPRESSu.
Pora teraz na omodwienie jego naj-
nowszej ptyty, o ktorej miedzy in-
nymi opowiadat w tamtej roz-
mowie. Wychowany w Polsce
gitarzysta od jedenastu lat mieszka
w Nowym Jorku. Here and Now to
drugi album wydany i firmowany
przez tego muzyka. Wydawnictwo
zawiera 70 minut muzyki nagra-
nej w kwartecie (z wyjatkiem jed-
nego utworu, gdzie dodatkowo gos-
cinnie pojawit sie tablista Jonathan
Singer).

Ignatowicz przyznaje sie do fa-
scynacji dokonaniami Scofielda
1 Metheny’ego i tych zZrodet inspi-
racji mozna sie tatwo domyslic.

Wptywy gigantow jazzowej gita-
ry nie sa jednak az tak silne, by
odmawia¢ muzykowi oryginal-
nosciiwyraznego indywidualne-
go sznytu. Melodyjne, wpadajace
w ucho kompozycje przykuwaja
uwage stuchacza i sg jedna z za-
let ptyty. Duzo stychac¢ na Here
and Now grajacego na fortepia-
nie i klawiszach Juliana Shore’a,
a jego obecnosc to drugi z atutéw
tego wydawnictwa zwtaszcza,
gdy prezentuje sie w wersji aku-
stycznej.

Stucha sie Here and Now z przy-
jemnoscia, cho¢ przyznam sie, ze
troche inaczej ulozytbym kolej-
nos¢ utworow na ptycie. Pierw-
szy 1 najdtuzszy utwor, trwajacy
niemal dwanascie minut Facing
West, przeplata zespotowe frag-
menty solowymi wstawkami gi-
tary i fortepianu, tworzac swoista
trzyczesciowa suite. Czas trwania
i zréoznicowana forma nie prede-
stynuja go jednak moim zdaniem
do roli wizytowki albumu, a ra-
czej do bycia punktem kulmina-
cyjnym catosci przedsiewziecia.
Daje sie to odczuc zwtaszcza przy
pierwszym przestuchaniu. O wie-
le chetniej widziatbym na poczat-
ku najciekawszy na ptycie Come
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and Go, gdzie uzyto elektryczne-
go sitaru i tabli, czy chocby tytu-

Rozmowa

towy Here and Now. Dobrze za to
y 4 ; sprawdza sie z roli finatu Logg Off,
interesujaco wypadaja takze spo-
y kojniejsze Open Skies 1 urokliwa
JazzPRESS -1/2018 B ballada High Hopes.

21 Fajna ptyta, ktora, mam nadzie-
je, pozwoli mocniej utrwali¢ sie

J Pawtowi Ignatowiczowi w swia-
Przez Milesa L , .
domosci jazzfandéw (nie tylko

w Nowym Jorku 8 W Polsce) Mnie juz zachecita do

siegniecia po wczesniejsze pro-

dukcje artysty. ©
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Vadim Neselovskyi Trio — Get Up And Go

Marta Szostak

marta.weronika.szostak@gmail.com

VADIM NESELOVSKYI TRIO
GET UP AND GO

jozz

Jazz Family, 2017

Inspiracja. Stowo klucz. Kogo ni-
gdy nie kusito spytanie artysty
0 jej zrodto? Kto nigdy nie probo-
wat dojs¢ do tego, co zawtadneto
jego umystem 1 co pokierowato
jego dtonmi? No wtasnie. Kaz-
dy z nas - recenzentow, stucha-
czy, wielbicieli — cho¢ raz musiat
dac¢ sie ponies¢ podobnym roz-
myslaniom. Ja rowniez mam je
na swoim koncie, cho¢ w pierw-
szej kolejnosci najbardziej lubie
mierzy¢ sie z dzietem zupeinie
,w ciemno”. Bez sprecyzowanych
oczekiwan i bez nakreslonych
kontekstow. Dopiero pdzniej, po
kilku odstuchach, spisaniu wtas-
nych odczuc¢ i uporzadkowaniu
refleksji, siadam do researchu.
Zadaje pytania.

Nie inaczej byto w przypadku al-
bumu Get Up And Go tria Vadima
Neselovskyiego. Choc¢ poczatko-
wo stuchatam go bardziej mimo-
chodem, byto w tej opowiesci kilka
miejsc, ktore kazaty mi sie zatrzy-
mac¢ 1 skupi¢ tylko na nich, ale
o tym za chwile.

Na wydanej w minionym roku
ptycie, u boku wspomnianego juz
ukrainskiego pianisty, styszymy
izraelskiego perkusiste Ronena
Itzika oraz amerykanskiego basiste
Dana Loomisa. Ten miedzynaro-
dowy tercet wzbogacita swoja gos-
cinna obecnoscia portugalska wo-
kalistka Sara Serpa. Doswiadczeni,
niesztampowi i intrygujacy artysci.
Choc to nie cytujacy prawostawna
modlitwe Krai otwiera Get Up And
Go, od niego chciatabym zaczac;
on witasnie byt jednym z pierw-
szych wspomnianych przed chwi-
la momentow. Kiedy poznatam
historie powstania tego utworu, ca-
tos¢ — wzruszajaca 1 przejmujaca
juz od samego poczatku — wywar-
ta na mnie jeszcze wieksze wra-
zenie. Kiedy w czerwcu 2014 roku
Neselovskyi i jego trio przybyli na
festiwal Alfa Jazz, nie spodziewali
sie, ze przyjdzie im tak radykalnie
zmieni¢ swoje koncertowe plany.
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Zaledwie kilka minut przed ich
wejsciem na scene Swiat obiegta
wiadomosc o zestrzeleniu przez se-
paratystow ukrainskiego samolotu
wojskowego. Stajac twarza w twarz
w obleczong w tak nieprawdopo-
dobnie swieza zatobe widownig,
Neselovskyi zaczat improwizowac.
Tak wtasnie powstat Krai.

Jesli tytutowy utwor wydat sie ko-
mus z was znajomy, spiesze z po-
twierdzeniem tej intuicji — Get Up
And Go pierwotnie zostato bowiem
zamieszczone na albumie Next Ge-
neration Garyego Burtona z 2005
roku, u ktorego boku wystepowat
Neselovskyi. Kompozycja ta, opo-
wiadajagca o niechcacym zrezyg-
nowac z walki rannym zoinierzu,
podczas festiwalu Alfa Jazz wy-
brzmiata wyjatkowo mocno.

Nie w kazdym z zawartych na tej
ptycie utwordw odbijat sie jednak
mrok owczesnych wydarzen. Za-
rowno otwierajaca ja kompozycja
On a Bicycle, jak 1 San Felio to chwile
przyjemnego wytchnienia. W On a
Bicycle fortepian zdaje sie by¢ wsze-
dzie — bardzo aktywny, zywy i wie-
lobarwny; realizuje sie zarowno w
tworzeniu melodii, jak i petnieniu
funkcji rytmicznej. Ten inspirowa-

ny XX-wiecznym utworem Jewgie-
nija Jewtuszenki kawatek to jed-
na z lzejszych i bardziej radosnych
chwil tego albumu. San Felio to po-
dréz w gtab jasnego brzmienia,
podbijanego basem tematu, ktory
prezentowany jest niemal w kazde]
mozliwej formie. Wykorzystywany
rowniez podczas gry arco kontra-
bas jest tutaj niezastgpiony.
Podobnie rzecz sie ma w Winter,
kompozycji rozpoczynajacej sie li-
rycznym wstepem fortepianu, na
ktérego tle pojawia sie i buduje
swoja gre Loomis. Panowie malu-
ja tu prawdziwe zimowe pejzaze,
poczynajac od gestych, mrocznych
sniezyc, az do delikatnych orna-
mentow ze szronu na okiennych
szybach. Station Taiga warte jest
wspomnienia gtownie ze wzgledu
na obecnosc Serpy i jej eterycznej
wokalizy, dodajacej catosci swiatta
ilekkosci.

Get Up And Go to jedna z najbar-
dziej ludzkich historii, ktorej przy-
szto mi wystucha¢. Chwilami
trudna i chwytajaca za serce, chwi-
lami zas przynoszaca tak potrzeb-
ne nam wszystkim wytchnienie.
Stale przejmujaca. Stale prawdzi-
wa. Cos pieknego. ©
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Jazzowa uczta w dwoch czesciach
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Gustav Lundgren, Jorge Rossy & Doug Weiss
— Jazz Vol. 1
Lundgren Music, 2017

Gustay Lundgren

.|:'||':'_;'|' Rossy

Doug Weiss

Gustav Lundgren, Jorge Rossy & Doug Weiss
— Jazz Vol. 2
Lundgren Music, 2018

Jazz ma najprzerozniejsze oblicza:
od ostrego free po muzyke tanecz-
na. Gdyby jednak poszukiwac pew-
nego wzorca, przyktadu po wystu-
chaniu, ktérego nawet najwiekszy
z laikow mogtby stwierdzi¢, ze tak
brzmi jazz, wtedy wtasnie warto
siegnac po najnowsze nagrania Gu-
stava Lundgrena.
Ow szwedzki gitarzysta, absol-
went cenionej artystycznej szkoty
Sodra Latin w Sztokholmie, wiel-
ka atencja darzy rejony charakte-
ryzujace sie goretszym klimatem
1 temperamentem. Ze szczegolnym
uwzglednieniem Hiszpanii. Tam
czesto koncertuje, nagrywa, przez
kilka lat mieszkat w Madrycie, do

dzis ma apartament w Barcelonie.
Dwie ptyty zatytutowane Jazz na-
grat w podbarcelonskim Begues,
dopraszajac do studia dwoéch do-
sSwiadczonych muzykow. Za zesta-
wem perkusyjnym zasiadl miej-
scowy rezydent (i wtasciciel studia,
w  ktorym dokonano nagrania),
Jorge Rossy, multiinstrumentali-
sta, pamietany chociazby z pierw-
szego sktadu tria Brada Mehldaua.
Z Lundgrenem wspotpracuja juz
od roku 2009 1 niemal od poczat-
ku znajomosci planowali wspol-
ne nagranie w trio. Na kontrabasie
zagrat pochodzacy z Chicago, ak-
tualnie rezydujacy w Nowym Jor-
ku, Doug Weiss, majacy w portfolio
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wspotprace z Alem Fosterem, Bria-
nem Bladem, Peterem Bernstei-
nem czy Lizz Wright.

Wydany w roku 2017 pierwszy wo-
lumin Jazzu oraz druga czesc¢, kto-
ra ujrzata swiatto dzienne w stycz-
niu biezacego roku, =zawieraja
tacznie pietnascie nagran (w tym
powtarzajace sie na obu ptytach
On Green Dolphin Street). Znane ty-
tuty: All The Things You Are, Tri-
ste, Blue Bossa, Blue in Green, Pol-
ka Dots and Moonbeams, Invitation
oraz wielkie nazwiska kompozy-
torow: Irving Berlin, Jerome Kern,
Antonio Carlos Jobim, Kenny Dor-

poszukuje wspotpracownikow
- autorow relacji g koncertowg ¥
w Warszawie, Szczecinie,

TrojmiesScie, Wroctawiu i Katowicach.

Zapewnhiamy wsterp na.ws

ham, Miles Davis, Jimmy Van He-
usen, Bronistaw Kaper (jedyny,
ktérego dwie kompozycje prezen-
tuje trio).

Pottorej godziny (dwa razy po trzy
kwadranse) melodyjnego, relak-
sacyjnego,  bezpretensjonalnego,
ale bez watpienia wirtuozowskie-
go grania. To prawda, ze Lundgren
wybrat tematy ograne, a aranza-
cje poprowadzit bardzo tradycyj-
nie. Potrafit jednak magicznie za-
mienic je w radosng uczte jazzowej
klasyki. Nie ma w tytule obu ptyt
nic z bunczucznego zarozumial-
stwa. To rzeczywiscie jest Jazz. ©
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Marius Neset — Circle of Chimes

Kasia Biatorucka
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Marius Neset
Circle of Chimes

ACT, 2017

Circle of Chimes jest szosta ptyta Ma-
riusa Neseta w roli lidera. 33-letni
Norweg zostat juz okrzykniety jed-
na z najjasniejszych gwiazd europej-
skiego jazzu, saksofonistg o wielkim
temperamencie, swietnej technice
gry 1 oryginalnych pomystach kom-
pozytorskich. Za jego reputacja stoi
zreszta wspotpraca z wieloma zna-
komitymi muzykami - takimi jak
Django Bates, Anton Eger, Lars Da-
nielsson czy Adam Batdych - oraz
liczne projekty solowe.

Kompozycje na Circle of Chimes
maja, zdaniem Neseta, wyjatkowo
osobisty charakter, sg petne melan-
cholii 1 nowych, nieoczywistych
inspiracji. Zapowiada to juz pierw-
szy utwor na ptycie, Satellite. Roz-
brzmiewajace od pierwszych chwil

utworu dzwony, z czasem stajg sie
ttem do gry wiolonczelisty Andre-
asa Brantelida, a nastepnie catej
grupy muzykow wystepujacych na
ptycie. Mamy tu zreszta, na wzor
tytutowych dzwondw, ogromna
roznorodnos¢ brzmien. Poza sak-
sofonem lidera oraz wspomnianag
wiolonczela na ptycie ustyszymy
takze flety, na ktorych Nesetowi to-
warzyszy jego siostra Ingrid, gitare
i wokal Lionela Loueke, fortepian
Ivo Neame'a, wibrafon i marimbe
Jima Harta, kontrabas Pettera Eld-
ha oraz petna pomystu gre na per-
kusji Antona Egera.

Pozostate kompozycje sa utrzyma-
ne w nastroju na pograniczu za-
dumy 1 energii. Nostalgia, kto-
ra zapowiada Neset, zazwyczaj
nie trwa dtugo i — tak jak w kom-
pozycji A New Resolution — szybko
przeradza sie w zawadiacka zaba-
we z rytmem 1 stodko-gorzka me-
lodig. Sporo tu funkujacej gitary
1 nieoczywistych zwrotow akcii,
jak zamykajacy utwor scat pocho-
dzacego z Beninu Lionela Loueke.
Pelny energii jest rowniez Sirens
of Cologne, z mocna partig wibra-
fonu i tematem granym w zaska-
kujaco dobrze brzmigcym duecie
Marius i Ingrid Neset. Rodzenstwo
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rzeczywiscie zdaje sie doskona-
le ze sobg porozumiewac, bo graja
z niesamowitym wyczuciem pulsu
1 duza precyzja.

Chwile zatrzymania daje kotysan-
kowy The Silent Room, ktéry mo-
mentami przypomina motywy ro-
dem z Angelo Badalamentiego.
Szczegdlnie interesujacy jest nato-
miast kolejny utwor o tytule 1994.
Kompozycja o ostinatowym punk-
cie wyjscia, odnoszacym sie byc
moze do tworczosci Steve'a Reicha,
ulega roznorodnym przeksztat-
ceniom 1 zawirowaniom. Muzycy
utrzymuja wewnetrzna motoryke

1 pelne energii napiecie przez cata
niemal dwunastominutowa kom-
pozycije, co robi spore wrazenie!
Zamykajace album Eclipse to coda
do poczatkowego Satellite. Znow
mamy tagodniejsze brzmienia, gtos,
delikatne uderzenia w struny gita-
ry, dzwony 1i.. cisze. Przyjemne za-
konczenie ptyty, po wystuchaniu
ktorej ma sie wrazenie, ze wspolnie
z liderem, dzieki towarzyszacym
mu muzykom, odbyliSmy pewna
podrdéz w czasoprzestrzeni. Pozo-
staje ponadto z mitym wrazeniem,
ze duzo jest jeszcze do odkrycia
w swiecie Circle of Chimes. O

Rozmowa

z Mariusem
Nesetém |

JazzPRESS - 10/20
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Charles Lloyd — Passin’ Through
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CHARLES
LLOYD
NEW

QUARTET

Blue Note Records, 2017

Ta niewielka planeta jest jedynie
etapem naszej podrozy. Pojawia-
my sie tu tylko na chwile — We are
just passing through” — tak wyjas-
nia Charles Lloyd pomyst na tytut
swojej ostatniej ptyty.

Kwartety Lloyda maja swojg wielka
historie. Pierwszy z: Keithem Jarret-
tem, Cecilem McBee i Jackiem De-
Johnettem. New Quartet, sformo-
wany w roku 2007, ma w sktadzie
Jasona Morana, Erica Harlanda
1 Reubena Rogersa. Ich poprzednie
ptyty — w tym ostatnia, Mirror, wy-
dana w roku 2010 — ukazywaty sie
pod szyldem ECM-u. W potowie
2016 roku Lloyd, po kilku latach
przerwy, ponownie zaprosit kole-
gow z Nowego Kwartetu na trase
koncertowga. Siedem oryginalnych

kompozycji Lloyda zarejestrowano
wtasnie podczas tych muzycznych
wojazy: 30 czerwca W czasie festi-
walu w Montreux (rozpoczynajacy
ptyte Dream Weaver) oraz 29 lipca
2016 w Santa Fe (pozostate szes¢ na-
gran). Zagrany w Szwajcarii Dream
Weaver, tytutowy utwoér albumu
z roku 1966, inaugurowat catg tra-
se — nim wtasnie zespot rozpoczat
pierwszy koncert. Wystep w Santa
Fe, a takze caty album dedykowane
sg pamieci Judith McBean, zmar-
tej w roku 2014 mecenaski sztuki,
dtugoletniej przyjaciétki, ducho-
wej siostry (jak wspomina sam ar-
tysta) Lloyda i jego zony. Zamykaja-
cy ptyte Shiva Prayer to modlitwa
1 medytacja poswiecona wtasnie
Judith McBean, jedyny, catkowicie
premierowy utwor na omawianym
tu albumie.

Pozostate kompozycje pojawi-
ty sie w dyskografii Lloyda juz
wczesniej. ,To moje dzieci. Doro-
sty i opuscity dom, a ja spotykam
sie z nimi od czasu do czasu w roz-
nych miejscach na swiecie. Majac
za soba lata zyciowych doswiad-
czen opowiadam teraz nowe hi-
storie” — tak muzyk wyjasnia po-
wrot do starszych nagran i nowe
interpretacje tytutowego Passin’

33
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Through, nagranego po raz pierw-
szy w roku 1963 przez kwintet
Chico Hamiltona, wspomniane-
go Dream Weaver, How Can I Tell
You z roku 1964, z ptyty Discove-
ry!, pierwszej w dyskografii same-
go Lloyda, czy wreszcie Tagore On
The Delta, utworu inspirowanego
postacia hinduskiego poety i filo-
zofa Rabindranatha Tagore. Part 5,
Ruminations jest fragmentem sui-
ty Wild Man Dance, ktory ostatecz-
nie nie pojawit sie na nagranej we
Wroctawiu ptycie, jednak znajdu-
je sie w repertuarze New Quartet
(podobnie jak Nu Blues) od czasow
koncertow jubileuszu 8o-lecia Vil-
lage Vanguard.

e »

Chciatbym uczynic
Swiat lepszym

JazzPRESS - 12/2016

Pamietam swoj zachwyt koncertem
Lloyda z roku 2015, ktéry zagrany zo-
stat w innym sktadzie 1 z innym
programem. 74 minuty rejestra-
cji z Montreux i Santa Fe sg rownie
atrakcyjne. Zachwyca niemal 20-mi-
nutowa wersja Dream Weaver, z dtu-
ga introdukcja, soldowkami fortepia-
nu i kontrabasu (ta konczy utwor)
oraz tytutowe Passin’ Through, kto-
re Reuben Rogers rozpoczyna swo-
im solem, a potem na pierwszy
plan wysuwaja sie po kolei pozosta-
li cztonkowie zespotu. Kapitalnie
brzmi Tagore On The Delta z Jaso-
nem Moranem grajacym na forte-
pianowych strunach. Mistrz i jego
ludzie w fenomenalnej formie! ©
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Jane Ira Bloom — Wild Lines: Improvising Emily

Dickinson
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JAN E$ BLOOM
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Outline, 2017

Mam wrazenie, ze Jane Ira Bloom
nie cieszy sie w Polsce wystar-
czajaco duza atencja. Mozna na-
wet pokusi¢ sie o stwierdzenie,
ze dla wielu krajowych mitosni-
kow jazzu jest postacig anonimo-
wa. Tymczasem to jedna z naj-
bardziej cenionych osobowosci
jazzu. Ubiegloroczna laureatka
nagrody Jazz Journalists Associa-
tion 1 ankiety krytykow DownBe-
atu (w kategorii saksofonu sopra-
nowego). Ma w swoim dorobku
wspotprace miedzy innymi z:
Charliem Hadenem, Edem Bla-
ckwellem, Fredem Herschem
1 Kennym Wheelerem.

Zrédlem inspiracji dla nagranego
1wydanego w 2017 roku przez wias-

na wytwornie artystki albumu Wild Lines: Impro-
vising Emily Dickinson stata sie twodrczosc¢ stynnej
poetki z Amherst. Uznawanej za jedna z najwybit-
niejszych osobowosci poezji amerykanskiej, ktora
uznanie zdobyta dopiero ponad pét wieku po swo-
jej smierci. W nagraniach saksofonistce towarzy-
szyli stali wspotpracownicy: pianistka Dawn Cle-
ment, basista Mark Helias oraz perkusista Bobby
Previte.

Niezwykle ciekawy jest koncept dwuptytowe-
go wydawnictwa. Pierwsza z ptyt zawiera utwo-
ry instrumentalne — czternascie kompozyciji Jane
Iry Bloom oraz It’s Easy To Remember Richarda
Rodgersa i Lorenza Harta. Druga to te same utwo-
ry, cho¢ nieco przearanzowane i, co najwazniejsze,
wzbogacone o recytacje tekstow Emily Dickinson.
Gtosem poetki na ptycie jest Deborah Rush, ak-
torka znana miedzy innymi ze swoich rol teatral-
nych i udziatu w latach osiemdziesigtych w fil-
mach Woody’ego Allena.

Wild Lines: Improvising Emily Dickinson — album,
ktory przeszedt u nas niemal bez echa to, moim
zdaniem, jedno z najciekawszych jazzowych wy-
dawnictw roku 2017. Niezwykle réznorodny styli-
stycznie: od klasycznego mainstreamu, po bardziej
wyrafinowane formy wspotczesnej muzyki impro-
wizowanej. Moze sie wydawac, ze dwa godzinne
sety tej samej muzyki, w tym jedna z prezentacja
poezji, moga by¢ nuzace. Jednak o znudzeniu czy
przesycie nie moze by¢ mowy. Stucha sie Wild Lines
z zapartym tchem i rozdziawiong z zachwytu geba.
Znakomity album. O
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Jazzmeia Horn - Social Call

Krzysztof Komorek
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JAZZMEIA HORN A SOCIAL CALL

Prestige, 2017

Bylem swiecie przekonany, ze to
musi by¢ artystyczny pseudonim.
Czy mozna uwierzyc, ze ktos z tak
wieloma odniesieniami do jazzu,
w prawdziwym imieniu i nazwisku,
zostaje potem wokalnym odkryciem
w kolebce tego gatunku? Historia
nierealna, a jednak prawdziwa.
Babcia naszej bohaterki, sama uta-
lentowana pianistka, z racji by-
cia zong ortodoksyjnego pastora,
gra¢ mogta jedynie piesni akcep-
towane w kosciele. Umitowanie do
jazzu zapisata natomiast w imie-
niu wnuczki. Wraz z tak zawar-
tym przeznaczeniem przekazata
— jak sie okazato — niebagatelny ta-
lent, wsparty przy okazji lekcjami,
jakich zaczeta udziela¢ juz trzylet-
niej Jazzmei.

Dla porzadku dodam jeszcze, ze zbiez-
nos¢ nazwisk z wielka Shirley Horn
rowniez ma charakter przypadko-
wy. Spiewad zaczeta wiec Jazzmeia
wczesnie, ale pierwsze jazzowe fascy-
nacje i inspiracje przyszty do niej do-
piero w latach szkolnych, wraz z na-
graniami Sarah Vaughan. Ja wtasnie
starata sie nasladowac w poczatkach
kariery 1 z fascynacji ta wtasnie wo-
kalistka wziat sie tak czesto uzywa-
ny przez Jazzmeie Horn skat. Sukcesy
przyszty szybko: w roku 2013 zwycie-
zyta w Sarah Vaughan International
Jazz Competition, a dwa lata pdznie]
wygrata Thelonious Monk Institute
International Jazz Competition.

Wokalistce towarzyszy na albumie
trio z Victorem Gouldem na forte-
pianie (wspotpracowat z Esperanza
Spalding, Terencem Blanchardem,
Nicholasem Paytonem) Benem
Williamsem na basie (grat z Pa-
tem Methenym, a w jego kwarte-
cie wystepuja Gerald Clayton, Mar-
cus Strickland i Matthew Stevens) i
Jeromem Jenningsem na perkusji
(majacym za sobg wystepy 1 nagra-
nia z Sonnym Rollinsem, DeeDee
Bridgewater, Christianem McBri-
dem). Na ptycie pojawiaja sie takze
—w roznych konfiguracjach — graja-
cy na instrumentach detych: Stacy



Dillard (tenor), Josh Evans (trabka)
1 Frank Lacy (puzon). Dziesie¢ na-
gran, ale trzynascie utwordéw (dwa
razy Jazzmeia Horn taczy ze soba
kilka tytutéw). Od kroétkiej, trwa-
jacej niespetna trzy minuty wersji
utworu tytutowego, do trzynasto-
minutowej suity.

Petno na tej ptycie nawigzan i od-
niesien. Jazzmeia Horn swoj debiut
utozyta jako artystyczny, ale tak-
ze spoteczno-polityczny manifest.
Z jednej strony przywotuje wiec
swoje wielkie poprzedniczki: Bet-
ty Carter (Tight), Ernestine Ander-
son (Social Call Gigi Gryce’a), Norme
Winstone (The Peacocks Jimmiego
Rowlesa z przepieknym solem trab-
ki), czy wspomniang juz Sarah Vau-
ghan (I Remember You Johnnyego
Mercera i Victora Schertzingera).
Tytutowe nagranie ma tez inny pod-
tekst — stowa do niego napisat zmar-
ty niedawno Jon Hendricks, z kto-
rym Horn miata okazje spiewac na
albumie JC Hopkins Biggish Band.
Hendricks byl mistrzem scatu, po
ktorg to technike tak chetnie sie-
ga takze Jazzmeia Horn. Tu warto
wspomniec jak genialnie wypada jej
scat-dialog z saksofonem w Tight, czy
wstep — tylko z towarzyszeniem beb-
now — do Afro Blue. Wokalistka przy-
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pomina tez inne, obok wspomnianych wczesniej,
klasyczne amerykanskie standardy i ich autorow:
Brooksa Bowmana — East Of The Sun (and West Of The
Moon) i Normana Whitfielda — I'm Going Down.

Z drugiej strony Jazzmeia Horn siega po kompozycje
odnoszace sie do problemow spotecznych oraz sytua-
cji spotecznosci afroamerykanskiej w Stanach Zjedno-
czonych, nagrywajac utwor Make The World Go Round
soulowej grupy The Stylistics, poprzedzony recytowa-
na wyliczanka problemow trapiacych dzisiejszy swiat,
koscielna piesn Lift Every Voice And Sing, okreslang jako
,czarny hymn narodowy Ameryki’, czy wreszcie Med-
ley: Afro Blue / Eye See You / Wade In The Water, tacza-
cy pierwszy ,afrykanski” standard Mongo Santama-
rii, nawiazujaca do rapu recytacje wtasnego autorstwa
oraz tradycyjny utwor gospelowy. ,Ma by¢ tak, jak mo-
wita Nina Simone: uzyj swoich sit i mozliwosci, by mo-
wic o tym, co dzieje sie na swiecie. W innym wypadku,
po co by¢ muzykiem?” — deklaruje Jazzmeia Horn.
Zrobito sie wiec powaznie, a jak to wyglada od strony
muzycznej? Powiem krotko: wyglada r-e-w-e-l-a-c-y
-]-n-i-e! Fantastyczna skala gtosu, Swietna technika,
oryginalne interpretacje, znakomite porozumienie
z muzykami i wykorzystanie mozliwosci tria i sekcji
detej — jakze oni sie wspaniale z wokalistka dopet-
niaja i uzupetniaja.

Jazzowa wokalistyka poniosta w minionym roku
wielkie straty. Pozegnalismy kilku gigantdw, kla-
sykow. Jednak mtode lwice (excuse-moi ladies) jak
Horn, czy McLorin Salvant powstata pustke szybko
wypelnity. Mysle, ze jurorzy tegorocznych Gram-
my mieli ogromny ktopot komu przyznac palme
pierwszenstwa. ©
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Panteon poszerzony

Piotr Peplinski
piotr.p.peplinski@wp.pl

"GREGORY
MPURTH}
\e A,

Live In Berlin

-3l

Lw-i e
Gregory Porter - Live in Berlin
Eagle Rock, 2016

Dwie statuetki Grammy. Najbar-
dziej prestizowe, najlepsze sale
koncertowe swiata wypetnione po
brzegi. Duety nagrane z Lalah Hat-
haway, Dianne Reeves, Jamiem
Cullumem, Lizz Wright, Renée Fle-
ming, a nawet wirtualna kolabo-
racja z The First Lady Of Song Ella
Fitzgerald. Miliony sprzedanych
nosnikéw. Miano niekwestiono-
wanej jazzowej gwiazdy, wrecz kla-
syka; piewcy soulu, kontynuato-
ra najlepszych tradycji wokalnych.
O kim mowa? Oczywiscie o Gre-
gorym Porterze. Wtascicielu piek-
nego, urzekajacego barytonu, kto-
ry od wydania debiutanckiej ptyty
Water w 2010 roku nie przestaje nas
zaskakiwac.

Wypracowat on niepowtarzal-
ne brzmienie, rozpoznawalne od
pierwszych nut. Artysta ten daje
stuchaczom kunsztownie przygo-
towane wydawnictwa, a poprzez
swoja muzyke — rados¢ oraz wzru-
szenie. W niniejszym tekscie zaj-
me sie dwoma albumami Porte-
ra — koncertowa ptyta Live in Berlin
z 2016 roku oraz ostatnim studyj-
nym krazkiem wokalisty Nat King
Cole & Me z pazdziernika ubiegte-
go roku. Czy album live jest tylko
zachowawczym zapisem berlin-
skiego koncertu z trasy promuja-
cej ptyte Take Me To The Alley? Jak
wypadaja znane utwory? Czy na al-
bumie-hotdzie dla swojego mistrza
Gregory Porter zaprezentowat rein-
terpretacje evergreendw? A moze
podszed?t do tych klasykow z wiel-
kim szacunkiem? Jak wypada gtos
jazzowego kaznodziei na tle wielo-
osobowej orkiestry?

Dwuptytowe wydawnictwo kon-
certowe przynosi utwory znane z
poprzednich studyjnych ptyt arty-
sty. Nie ulega watpliwosci, ze nagra-
nie live, spotkanie z publicznoscia
jest dla kazdego wokalisty najwiek-
szym sprawdzianem. Porter i towa-
rzyszacy mu zespot wypadaja bra-
wurowo. Mitosnicy jego kunsztu
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zebrani w berlinskiej filharmonii
reaguja za$ entuzjastycznie, stajac
sie wspotuczestnikami swieta mu-
zyki. To, co styszymy na koncercie,
stanowi podsumowanie dotychcza-
sowej oszatamiajacej kariery. Za-
rowno w balladach, jak i kawat-
kach energetycznych, Porter brzmi
Swiadomie i szlachetnie. Sktada on
tu czes¢ swoim ulubionym wyko-
nawcom Rn'B, na ktorych sie wy-
chowat. Piosenka On My Way To
Harlem przechodzi w hymn Marvi-
na Gaye’a What’s Going On. Mamy
tu tez przewrotna wersje Papa Was
A Rolling Stone The Temptations.

Protagonista niczym mistrz cere-
monii potwierdza, ze nie ma so-
bie réwnych na jazzowej i soulowe]
scenie. Spiewa tu finezyjnie, emo-
cjonalnie, ale i agresywnie. Odno-
sze wrazenie, ze Porter nie potrze-
buje mikrofonu, jego gtos jest tak
silny, ze bytby styszalny w najdal-
szych zakamarkach sali. Chwilami
artysta trzyma swoj baryton w ry-
zach. Improwizuje, bawi sie dZwie-
kami, ale nie ma w tym przesady.
Urzekajaco opowiada historie, ma-
luje dzwiekami obrazy. Dialoguje
ze znakomitym zespotem. Z kon-
certu bije pozytywna energia. Sma-
kowicie wypadaja porywajace, op-
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DORTER

Gregory Porter - Nat King Cole & Me
Blue Note, 2017

tymistyczne Don’t Lose Your Steam,
ballady Be Good (Lion’s Song), Take
Me To The Alley i Hey Laura czy
mocne w spotecznym przekazie in-
spirowane smierciag Martina Lut-
hera Kinga 1960 What? Koncert
koniczy petne pasji wotanie o wolny
swiat. Album ten to znakomity po-
pis warsztatu Portera, jego stucha-
nie to czysta przyjemnosc. Zgascie
Swiatto, zamknijcie oczy i przenie-
Scie sie do Berlina. Warto! Klasa!

W przypadku albumow takich, jak
Nat King Cole & Me istnieje podej-
rzenie, ze s3 jedynie odcinaniem
kuponow od popularnosci artysty.
Nic z tych rzeczy. Z tego ambitnego,
ale ryzykownego projektu Gregory
Porter i1 jego team wychodza zwy-
ciesko. Nat King Cole jest dla Porte-
ra wielka inspiracja nie tylko jako
artysta, ale i cztowiek. W dziecin-
stwie byt dla niego jak ojciec, kto-
rego nie miat. Sktadajac hotd swo-
jemu mistrzowi, artysta przenosi

139
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nas w podroz w przesztosc, do cza-
sow swingu, musicali, przedwo-
jennego Broadwayu. Na ptyte wy-
brano znane standardy, popowe
evergreeny. Brzmig one monumen-
talnie, ale 1 na wskros nowoczes-
nie. Duza w tym zastuga The Lon-
don Studio Orchestra pod batuta
wybitnego Vince’a Mendozy.

Krazek otwiera patetyczna Mona
Lisa. Smile zas to pean na czesc zycia.
Autorem tej kompozycji byt Charlie
Chaplin. W uwodzicielskim Quizas,
Quizas, Quizas po raz pierwszy sty-
szymy Portera w jezyku Cervante-
sa. W piosenkach L-O-V-E oraz Bal-
lerina, wokalista udowadnia, ze ma
znakomite poczucie swingu, a to
nie jest czeste. Jego timing jest do-
skonaty. W Pick Yourself Up brzmi
zawadiacko. When Love Was King
to jedyna kompozycja autorska, na-
pisana juz na album Liquid Spi-

rit (2013). Bardzo osobista, emocjo-
nalna interpretacja. Przeszywajaca,
przejmujaca piesn. Wyraz uwielbie-
nia dla mistrza. Wersje podstawo-
wa albumu zamyka swiateczny kla-
syk The Christmas Song. Ptyta ta jest
sSwiadectwem wielkiego szacunku
dla Cole’a.

Porter nie udaje nikogo, pozosta-
je Swiadomym artysta. Najlepszym
jazzowym barytonem XXI wieku.
Panteon wspaniale swingujacych
wokalistow, croonerdw, jak Frank
Sinatra, Mel Torme, Tony Bennett,
Dean Martin, Bing Crosby, Harry
Connick Jr, zostat witasnie posze-
rzony o jegomoscia w czapce. Sza-
cun! Recenzowanymi wyzej albu-
mami, Gregory Porter udowadnia,
ze jest artysta speilnionym. Po-
twierdza swoja klase i pozycje na
wspotczesnej scenie. Mr. Porter,
you did a good job! O

Rozmowa

Trafiam do ludzi

i ciesze sie tym
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Mathilde Grooss Viddal FriEnsemblet

— Out of Silence

Kasia Biatorucka

kasia@radiojazz.fm

Mathilde Grooss Viddal / Giraffa Records, 2017

Mathilde Grooss Viddal, pochodza-
ca z Norwegii klarnecistka, ktora
chetnie siega rowniez po saksofon,
wydata ptyte taczaca jazz europejski
ze Swiatem arabskim. Jest tym bar-
dziej emocjonujaca, ze zostata na-
grana podczas koncertow na zywo,
na festiwalu National Jazzscene w
2015 roku oraz Kampenjazz w 2016
roku. Utwory zebrane na ptycie sa
w wiekszosci autorskimi kompo-
zycjami Viddal oraz Naissam Jalal,
ktora na Out of Silence gra rowniez
na fletach (wspodtczesnym flecie po-
przecznym oraz ney).

O tej artystce warto powiedziec kil-
ka stéw wiecej, poniewaz spotkanie
z jej muzyka sprowokowato Viddal
do stworzenia catego projektu. Ja-

lal urodzita sie i wychowata w Pa-
ryzu, tu rowniez ukonczyta kon-
serwatorium muzyczne. W wieku
19 lat postanowita opusci¢ Fran-
cje w poszukiwaniu wtasnych ko-
rzeni. Zawedrowata do Damaszku
1 na tamtejszym Instytuckie Mu-
zyki Arabskiej zglebiata technike
gry na tradycyjnym flecie ney. Na-
stepnie zdecydowata sie na podroéz
do Kairu, gdzie rozpoczeta nauke
pod okiem mistrza skrzypiec Abdu
Dakhera. Od tego momentu byta
obecna na najwazniejszych sce-
nach wschodniego swiata w towa-
rzystwie mistrzow improwizacji.
Porozumienie miedzy Viddal i Ja-
lal zaowocowato powstaniem al-
bumu otwierajacego Europe na
Wschod. Tytut ptyty zostat za-
czerpniety z przemowienia Malali
Yousafzai, laureatki Pokojowej Na-
grody Nobla, ktéra w 2014 roku mo-
wita: ;9 pazdziernika 2012 roku tali-
bowie strzelili w lewa czes¢ mojego
czota. Postrzelili takze moich przy-
jaciot. Mysleli, ze kule nas ucisza.
Nie udato im sie. Potem, z tej ciszy,
pojawito sie tysigce gtosow” Do tej
ciszy odnosi sie rowniez ptyta Vid-
dal, ktora rowniez nie daje spokoju,
rodzi nowe pytania.

|41
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Na ptycie, obok artystek, wyste-
puja rowniez muzycy tworzacy
FriEnsemblet: Dag Stiberg (sak-
sofon altowy), Per Willy Aaserud
1 Eivind Lenning (trabki), @yvind
Breekke (puzon), Britt Pernille
Froholm (skrzypce), Tellef Kvifte
(elektronika), Safaa Al-Saadi (dar-
bouka), Knut Kvifte Nesheim i Siv
@yunn Kjenstad (perkusja, wibra-
fon) oraz Ellen Brekken, grajaca na
kontrabasie.

Materiat na ptycie zostat podzielo-
ny na trzy czesci, réozniace sie mie-
dzy soba stylistycznie. Utwory:
Peace, Parfois cest plus fort que toi,
Silence 1 Out of Silence otwieraja al-
bum w sposdéb stonowany, stopnio-
wo rozszerzajac sktad instrumen-
talny i brzmienie. Pobrzmiewaja
melodie arabskie, melancholia.
Duze wrazenie wywiera solowa pa-
tia Naissam Jalal, swobodnie ta-
czace] wspotczesne techniki wy-
konawcze z jazzowym feelingiem.
Kompozycja tytutowa dla catego
albumu (autorstwa Viddal) jest me-
lancholijnym kanonem, w ktorym
kolejne dete dopowiadaja swoja hi-
storie do tematu z Silence.
Srodkowa czes¢ albumu Animal
Farm, na ktora sktadaja sie trzy ko-
lektywne kompozycje Norwegdow

wspotpracujacych z Viddal na pty-
cie, byta dla mnie niematym za-
skoczeniem. Na pierwszy plan
wysuneta sie tutaj solowa partia
trabki, intensywnie znieksztatca-
na przez elektronike. Refleksyjnosc
albumu zostata brutalnie przerwa-
na, co w odstuchu Out of Silence
bardzo przeszkadza.

Wracamy do poetyki Jalal i trzech
utworow: Frontieres, Tribute To
The Syrian Revolution i Nomades,
ktére zamykaja ptyte Viddal To
wtasnie one najbardziej zapada-
ja W pamie¢, sa sita i sercem ca-
tego albumu. Pierwsza kompozy-
cja zawiera wiersz autorstwa Jalal,
odczytywany przez nia w jezyku
francuskim. Hotd ztozony Syryj-
czykom to swobodna improwiza-
cja flecistki na perskim flecie ney;,
piekno, ktore szczesliwie znalazto
swoje miejsce na tej ptycie. W No-
mades do Naissam Jalal dotacza
reszta muzykow, dominuje moc-
na linia basu, ktora ciekawa kom-
pozycje o silnych arabskich korze-
niach utrzymuje w nieregularnym
metrum na siedem. Jest to intrygu-
jace zamkniecie catej ptyty i im-
puls do przyjrzenia sie blizej twor-
czosci zdolnej syryjsko-francuskiej
flecistki. ©
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Esperanza Spalding — Exposure

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Esperanza Spalding / Concord Records, 2017

Projekt Exsposure z zatozenia byt
od samego poczatku medialng cie-
kawostka majaca zainteresowac fa-
now Esperanzy Spalding mozliwos-
cig obserwacji procesu nagrywania
albumu w catosci. Nikt wczesniej
na to chyba nie wpadt Ptyta po-
wstata w czasie trwajacej nieprze-
rwanie przez 77 godzin sesji w stu-
diu, a kamery obecne w niemal
kazdym miejscu wiaczone byty caty
czas, przekazujac na zywo obraz
i dZzwiek. Oczywiscie muzycy ro-
bili sobie krotkie przerwy na sen,
jednak nawet w sypialni umiesz-
czona byta kamera. W efekcie mie-
lismy do czynienia z prawdopodob-
nie pierwszym muzycznym reality
show opowiadajacym o stworzeniu
albumu przez znanego artyste.

Oczywiscie najciekawsze byto to,
co dziato sie w studiu, gdzie piosen-
ki powstawaty na oczach widzow.
Kompozycje i ich aranzacje byty nie-
ustannie doskonalone i zmieniane,
co z pewnoscia byto ciekawym prze-
zyciem dla tych, ktérzy nigdy nie
widzieli, jak tworczy proces wygla-
da od strony technicznej. Nawet dla
0s0b, ktore odwiedzity kiedys studio
W czasie sesji, taka obserwacja proce-
su w catosci mogta byc¢ ciekawa, choc
momentami nuzaca, bowiem obser-
wowanie powtarzajacego sie czasem
kilkadziesiat razy procesu nagrywa-
nia kilkunastosekundowej sekwen-
cji muzycznej do szczegdlnie eks-
cytujacych nie nalezy. Chyba nikt,
tacznie ze mna, nie wytrzymat 77 go-
dzin przed komputerem, ale przy-
znaje sie, ze zagladatem na strone
Esperanzy w tym czasie dos¢ czesto,
a pracujac na komputerze, miatem w
zasadzie stale uruchomiony dzwiek
ze studia w tle i wtaczatem sobie
obraz, kiedy dzialo sie cos ciekawego.
W efekcie tej sesji powstat album
Exposure, ktory na razie, i w dekla-
racji tak ma pozostaé, dostepny jest
w limitowanym, obejmujacym je-
dynie 7 777 sztuk naktadzie, ktory
sprzedat sie juz pierwszego dnia se-
sji w catosci. Producentom zabrato
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kilka tygodni wyprodukowanie ptyt (dostepne byty
zarowno ptyty CD, jak i sporo drozsze wydanie wi-
nylowe). Wszystkie egzemplarze podpisane sa przez
Esperenze Spalding i zawieraja maty skrawek ory-
ginalnych notatek z sesji. W ten sposob powstato
wydawnictwo unikalne i jesli producenci dotrzy-
maja stowa, Exposure nigdy nie zostanie wznowio-
ne, a muzyka nie bedzie dostepna w formacie cy-
frowym na zadnej platformie.

Wydawnictwo ztozone jest z dwoch ptyt. Pierw-
sza zawiera 10 piosenek skomponowanych w cza-
sie sesji 1 nagranych przez zespot muzykow towa-
rzyszacych liderce, z udziatem gosci specjalnych,
w tym Roberta Glaspera i Lalah Hathaway. Dru-
ga — Undeveloped — to rodzaj szkicow muzycznych
przygotowanych jeszcze przed sama sesja Exposure.
Czesc¢ z tych utworow zostanie by¢ moze rozwinie-
ta w dtuzsze fragmenty i znajdzie sie na nastepnej,
dostepnej w wolnej sprzedazy ptycie.

Exposure to doskonaty pomyst na muzyczna pro-
mocije, choc¢ dla fanow artystki, ktorzy nie zdazyli
kupi¢ albumu, musi to by¢ dosc¢ przykre doswiad-
czenie. W tej chwili ceny albumu w serwisach au-
kcyjnych, niezaleznie od wersji (ptyty analogowe
lub CD) oscyluja wokoét 300 dolardw, a z pewnoscia
nie bedzie taniej. Powstat wiec przedmiot kolekcjo-
nerski, ktorego wartosc¢ bedzie rosta w czasie.
Album z pewnoscia zwiekszyt ilos¢ ludzi obserwu-
jacych Esperanze Spalding w mediach spotecznos-
ciowych, co byto jednym z celéw catej akcji. Naj-
wazniejsza jest jednak muzyka, a ta, biorac pod
uwage krotki czas nagrania i prac nad albumem,
naprawde sie udata. W 77 godzin muzycy wymysli-

li, skomponowali, nagrali i zmikso-
wali wstepnie 10 piosenek w stylu
znanym z poprzednich ptyt Espe-
ranzy, nietatwych, niekoniecznie
przebojowych, ale intrygujacych,
1 sprawiajacych, ze do ptyty chce
sie wrocic kolejny raz.

Sama liderka jest tu przede wszyst-
kim kompozytorka i wokalistka,
nieco mniej basistka, co chyba nie
jest ztym wyborem, bowiem siegaja-
cy w wysokie rejestry gtos Esperan-
zy 1 specyficzny sposob akcentowa-
nia, czesto niekoniecznie w zgodzie
z klasyczng angielskg wymowa, jest
jej znakiem rozpoznawczym. Na
kontrabasie Esperanza gra niezle,
ale nie jest wirtuozem tego instru-
mentu. Potaczenie gry na kontraba-
sie z udanymi kompozycjami i bar-
wa gtosu stanowi o jej unikalnosci
i skupia wokot kolejnych albumow
grupe wiernych fanow.

Exposure swoja niedostepnoscig wy-
stawia owa wiernos¢ na ciezka pro-
be, za to jestem pewien, ze u tych, kto-
rzy nie zdazyli, wytworzy odruch
codziennego zagladania na jej strone
internetowa. Exposure to doskonaty
album fantastycznej artystki. Moim
zdaniem wart nawet 300 dolardw,
z pewnoscia oprocz uczty artystycz-
nej bedzie to doskonata inwestycja. ©
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Keyon Harrold — The Mugician

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

Keyon Harrold (

Sony Music, 2017

Zdarza sie, ze w trakcie rozmowy
z nieznajomym potrafimy okresli¢
osobowosc¢ rozmowcy lub jej brak,
odrozni¢ pasjonata od karierowi-
cza, cztowieka wolnego od lokaja.
Ze sztuka bywa podobnie. W ze-
tknieciu z The Mugician ptyta wy-
data mi sie na poczatku ,dziwna’
Duzo dzwiekow, zdarzen, ruchu.
Czasem reggae, czasem cyrk, ktos
mowi, ktos inny spiewa — nie mo-
gtem znalez¢ punktu zaczepienia.
Jednak wtasciwie od samego po-
czatku nabratem przekonania, ze
ani artysta, ani album nie nalezag
do tuzinkowych. Jest w tej muzyce
ulica, reportaz, film. Sg ludzie, czué
przestanie, jest tez sztuka, dobrzy
muzycy, jazz, rock, reggae, hip-hop,
klasyka, blues, soul.

Ptyte
z trzech, moim zdaniem, ciekaw-

otwiera Voicemail, jedna
szych kompozycji. ,Reportazowa’,
melancholijna, przypominajaca
muzyke z filmu. W tle gtos kobie-
cy — z opisu matki Keyona, Shirley
Harrold - apelujacy o optymizm
w obliczu panoszacego sie zta.
Utwor tadnie zaaranzowany, do-
brze oddajacy dramaturgie zawar-
tego przestania. Drugi w kolejnosci
to tytutowy The Mugician. Ponow-
nie mieszanina wszystkiego — mu-
zyka ulicy, jazz, reggae, piosenka,
wszechobecne wrazenie ruchu. MB
Lament oraz When Will It Stop to
piosenki, ktére powstaty po smier-
ci osiemnastoletniego Michaela
Browna, zastrzelonego przez poli-
cje w 2014 roku, w czasie rozruchow
ulicznych. Utwory sa proba napiet-
nowania tragicznych zdarzen, bun-
tem przeciwko niesprawiedliwosci
spotecznej.

Jako zblizone do moich muzycz-
nych swiatow, wyroznitbym ty-
tuty: Voicemail, Ethereal Souls oraz
Bubba Rides Again. Dwa pierwsze za
klimat, ostatni za muzyke, w kto-
rej ustyszymy improwizacje gitary,
fortepianu i saksofonu, jakby lider
,Wwreszcie pozwolit” zaistnie¢ soli-
stom.
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Catos¢ materiatu to dwanascie
kompozycji autorstwa Keyona Har-
rolda, nazwanego przez Wyntona
Marsalisa ,przysztoscia trabki” oraz
Jednym z mnajbardziej rozchwy-
tywanych trebaczy na Swiecie”
Swoja pozycje zawdziecza nieby-
watym, jak na swoj wiek, osiagnie-
ciom. Uczestniczyt w nagraniu oko-
to stu ptyt. Koncertowat, nagrywat
1 komponowat miedzy innymi dla
Beyoncé, Erykah Badu, Rihanny,
Gregory’ego Portera, Davida Sanbor-
na, Billyego Harpera. Uczestniczyt
w produkgcji filmu o Milesie Davisie.
Jest nie tylko trebaczem, ale i kom-
pozytorem oraz producentem.

W nagraniu ptyty wzieto udziat
wielu znakomitych  muzykow,
z ktorych wypada wymienic:
Gary'ego Clarka (mtodego gitarzy-
ste wspotpracujacego miedzy inny-
mi z Sheryl Crow, Alicig Keys, wy-
stepujacego obok B.B. Kinga, Erica
Claptona, Jeff Becka, czy ZZ Top),
Roberta Glaspera oraz James’a Poy-
sera (multiinstrumentalise, laure-
ata Grammy, komponujacego dla
Erykah Badu, Mariah Carey, nagry-
wajacego ptyty z Adele, Norah Jo-
nes, Erikiem Claptonem).

Album z jednej strony zachwy-
ca, z drugiej meczy. Bez watpie-

nia stychac¢ olbrzymi potencjat,
zdolnosci, dopracowane aranzacje
1 gdyby cata ptyte oparto na  kli-
matach” Voicemail, Ethereal Sou-
[s oraz Bubba Rides Again bytbym
pewnie zachwycony. Jest na nim
jednak dwanascie utwordw, a nie
trzy. W jednym z opracowan prze-
czytatem, ze The Mugician to bar-
dzo amerykanska ptyta oscyluja-
ca wokot problematyki tozsamosci
Afroamerykandw. Moze tu jest moj
problem. Nie jestemm Amerykani-
nem 1 z zasady dystansuje sie do
sztuki zaangazowanej politycznie.

O Keyonie Harroldzie mozna row-
niez przeczytac, ze jest trebaczem
eklektycznym. Cos w tym jest. O ile
jednak w przypadku architektury
budowle eklektyczne bywaja ,bas-
niowe” (na przyktad paryska bazy-
lika Sacré-Cceur), to w przypadku
muzyki taczenie zbyt wielu stylow
moze okazac sie zwyczajnie mecza-
ce. Keyon Harrold ma jednak zale-
dwie trzydziesci siedem lat i przed
nim cate zycie. By¢ moze jego
eklektyzm oznacza rowniez szero-
kie spojrzenie na swiat.. Jesli tak,
to mozemy sie spodziewac jeszcze
wielu pieknych ptyt, czego jemu
1 sobie jako stuchaczowi serdecznie
zycze. ©
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Lettuce — Witches Stew: A Tribute To Miles Davis

Michat K. Dybaczewski

dybaczewski@gmail.com

Lettuce Records, 2017

Do albumodw typu tribute mam sto-
sunek ambiwalentny. Z jednej stro-
ny rozumiem idee oddania hotdu
Milesowi Davisowi, z drugiej jednak
odgrywana muzyka czesto (zazwy-
czaj?) jest wtdrna i nic nie wnosi, czy-
li wedle zasady ,mozna, ale po co?”
Lettuce siegneli po mistrza gtow-
nie z jego narkotyczno-psychodelicz-
nego okresu. Kompozycje pochodza
z albumow: Bitches Brew, In a Silent
Way, On the Corner1i Live-Evil. Iu mnie
Sataciarze maja za to plus, bo ten etap
dziatalnosci Davisa lubie najbardziej.
Teraz pytania zasadnicze: jak sobie
z tym poradzili, czy w odegranych na
zywo przed publicznoscia kultowych
utworach jest jakis powiew swiezosci
1jazzowej innowacji? Moim zdaniem
wyszto to raczej srednio. Utwory ory-

ginalnie zagrane przez Milesa mia-
ty ten piekny brud, muzyka swiet-
nie odzwierciedlata ducha epoki lat
szescdziesiatych i siedemdziesiatych.
Lettuce przefiltrowali trebacza bar-
dzo doktadnie, w efekcie otrzyma-
lismy wersje sterylne brzmieniowo,
wyjatowione, wrecz.. wykastrowane
ze swojego pierwotnego ducha.

Ale powie ktos: ,To przeciez ptyta tri-
bute, a nie Miles w oryginale, wiec nie
musi miec «tego» klimatu”. Owszem,
nie musi, tyle tylko, ze nie otrzymali-
sSmy nic w zamian, no moze z wyjat-
kiem pojawiajacych sie tu i owdzie
kosmicznych fraz granych przez Ni-
gela Halla na keyboardach.

Od jakiegos czasu wyznacznikiem
tego, jak powinno sie coverowac le-
gendy, jest dla mnie polski EABS,
ktory poturbowat muzyke Kome-
dy, odrzucit wiernosc z oryginatem,
stawiajac wyraznie na dekonstruk-
cje. Leuttece na taki krok sie nie od-
wazyli, a szkoda.

Nie widze sensu we wtérnym kopio-
waniu kanonu, bo jak mam che¢ na
kanon, to siegam po wersje pierwot-
ne, a nie wyrob milesopodobny. Jesli
Lettuce pojawitby sie gdzies w okoli-
cy z tym materiatem, wowczas chet-
nie poszedibym na ich koncert, ale
stuchac tej muzyki z nosnika? ©

, luty 2018
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Milos Zelezniak & Anna — Vtdci

Katarzyna Nowicka

nowicka katarzyna2l@gmail.com

MILOS ZELEZNAK, ANNA & VTACIKY

Hevhetia, 2017

Kiedy bytam mata dziewczynka,
mama S$piewata mi do snu koty-
sanki, ktore cho¢ posiadajgce dra-
matyczny tekst, otulone byty sub-
telnoscia jej gtosu i delikatnoscia
matczynej opieki. Te opieke, za spra-
wa pieknego i petnego liryzmu gto-
su, sprawuje nad stuchaczem Anna
Hlavacova. I cho¢ wiekszos¢ z nas
nie zrozumie tej historii (ze wzgle-
dow jezykowych), to mozemy odczy-
ta¢ ja oczami wyobrazni. Bo cho¢
gtos wokalistki, ktéry zawroci na
wtasciwg Sciezke nawet najbardzie]
zbtagkana dusze moze wydawac sie
monotonny, to jednak nie brakuje
tu catego kalejdoskopu emociji.

Opracowane przez duet piesni, za-
rowno batkanskie — z Czarnogory,
jak i stowianskie — rosyjskie i ukra-

inskie to piesni prostego ludu, do
ktorego nie dostat sie futurystycz-
ny hatas. Oczywiscie ulegty one
przemianom na przestrzeni wie-
kow, gdyz, jak to kiedys na wsi by-
wato, kazdy miat prawo dodac cos
od siebie. Jednak zaréwno trubadu-
rzy, jak 1 wedrowni Spiewacy wy-
konywali je zazwyczaj przy akom-
paniamencie gitary, kobzy lub liry
korbowej.

Swiat, ktdry prezentuja nam arty-
Sci to Swiat, ktéry na chwile sie za-
trzymuje, mimo wciaz uptywajace-
go czasu. Oniryczna wizja muzyki
1 emocji z nig zwigzanych przypo-
mina odbiorcy o prostych wartos-
ciach, ktdre czesto sie ulatniajg. Nie
brak tu bowiem uczuc i duchowych
uniesien — zdecydowanie pieknych
1 nostalgicznych. Oproécz jasnego
Swiata i sielankowego zycia z natu-
ra pojawia sie tez aspekt zaleznosci
cztowieka od przyrody, kiedy to po-
jawiajg sie problemy z praca w polu,
czy od historii, kiedy naciaga wojna,
a co za tym idzie smierc.

Na catym krazku zachwyca subtel-
nosc¢ gtosu wokalistki, ktory jednak
PO pewnym czasie moze okazac sie
nuzacy. Dlatego warto tez wstuchac
sie w tto. Milo$ Zeleznk jest nie tyl-
ko biegtym gitarzysta, ale tez swiet-
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nym multiinstrumentalista. Grajac
na wszystkich instrumentach, kto-
re mozna ustyszec¢ na ptycie, taczy
tradycyjna muzyke ludowa z nowo-
czesnym brzmieniem elektroniki.
Robi to bardzo niepozornie — gdzies
daleko w tle styszymy mandoline,
oud, lire 1 buzuki zestawione z gita-
ra elektryczng oraz instrumentami
elektronicznymi.

JazzPRESS, luty 2018

Wydawac by sie mogto, ze takie
zmodernizowanie muzyki ludo-
wej moze ja w jakis sposob znie-
ksztatcic. Otéz nie, wybawia ja
z czesto nadawanych schema-
tow ,wsi spokojnej i wsi wesotej”,
pozwalajac zinterpretowac ja na
nowo tak, by gtos i dZzwiek leciat
po rosie, niczym w Puszczy Kur-

piowskiej. O

Pasmo LIVE (piatki, godz. 20.00)

Algorhythm

Kenneth Dahl Knudsen Group
12o0n14 Jazz Club

Klara Cloud & The Vultures Caty ten jazz! LIVE!
PROM Kultury Saska Kepa

Piotr Damasiewicz Quintet
12on14 Jazz Club

12o0n14 Jazz Club
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Lina Allemano Four — Sometimes Y

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Lumo, 2017

Swiat jest duzy, ale wszedzie jest bli-
sko. Jak odnalazta mnie wytwornia
Lumo — nie mam pojecia. Jednak
juz pierwsza przesytka, zawierajaca
dwa albumy Liny Allemano, artyst-
ki, o ktérej istnieniu jeszcze kilka
tygodni temu nie miatem pojecia,
okazata sie niezwykle interesujaca.
Jako pierwsza postanowitem zapre-
zentowa¢ nagrang wczesniej pty-
te Sometimes Y. Nie pytajcie o zna-
czenie tytutu, bowiem zwyczajnie
nie mam zadnego racjonalnego po-
mystu. Wiem jednak, ze Lina Al-
lemano jest niezwykle kreatywna
trebaczka (to rodzaj zenski od treba-
cza, choc¢ brzmi dziwnie - jak kazde
nie uzywane czesto stowo).

Zespot Lina Allemano Four dziata w
niezmiennym sktadzie juz prawie

dekade, jesli wierzy¢ zrodiom in-
ternetowym, bowiem ich pierwszy
album ukazat sie juz w 2006 roku
(Pinkeye). Od czasu debiutu powsta-
to kilka ptyt, a zespot sporo koncer-
tuje, choc o jego koncertach ani tych
zagranych, ani planowanych w oko-
licach Warszawy nic mi nie wiado-
mo. Jesli chcecie postuchac zespotu
na zywo, zagladajcie za nasza za-
chodnig granice, bowiem oprocz ro-
dzimego Toronto, to Berlin jest miej-
scem, gdzie graja najczescie;j.

Zespot Four to jeden z dwoch mu-
zycznych projektow prowadzonych
przez Line Allemano. Drugim jest
rownie ciekawy, ale istotnie rozny
brzmieniowo sktad nazywany Tita-
nium Riot z udziatem Ryana Drivera
—muzyka grajacego na analogowych
syntezatorach. Ten sktad nagrat nie-
dawno album Squish It!, do ktorego
z pewnoscia niedtugo wroce.

Istota  funkcjonowania zespotu
Lina Allemano Four jest doskona-
ta wspodtpraca liderki z grajacym na
saksofonie altowym Brodie Westem.
To witasnie ta para tworzy site i roz-
poznawalne brzmienie formacji.
Kontrapunkty, kolektywna impro-
wizacja, eksperymenty z rytmem to
cos, co pot wieku temu byto muzycz-
nym eksperymentem zwiastujacym
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nadejscie jazzu free, dzis wydaje sie
by¢ opatrzonym muzycznym mai-
nstreamem. To oznacza brak kon-
trowersji, ale jednoczesnie utrudnia
zadanie. Stworzenie interesujacego,
tatwego do rozpoznania i atrakcyj-
nego dla stuchacza brzmienia nie
jest zadaniem tatwym — nie wystar-
czy juz bowiem szok wywotany nie-
oczekiwanymi zmianami dynamiki
muzycznej akcji, ani tamanie kolej-
nych regut. One juz bowiem wszyst-
kie zostaty wyeliminowane przez
poprzednikow. Nie wystarczy zagrac
inaczej, niz wszyscy — bo to w zasa-
dzie niewykonalne. Trzeba to zrobic¢
dobrze 1z sensem.

Wolna i nieskrepowana zadnymi
muzycznymi teoriami grupowa
improwizacja, to nie jest moéj ulu-
biony rodzaj muzykowania. Dlate-
go, jesli jakas ptyta takiego rodza-
ju zwraca moja uwage, musi byc
W niej naprawde co$ nadzwyczaj-
nego. Tak wtasnie jest z najnow-
szym albumem Liny Allemano

A

wW Rac-l:io--
od poniedziatku dopie

yta tygodnia

zczynskiego
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i jej formacji Four. Doskonata re-
alizacja w jedynym sensownym,
w przypadku takiej muzyki, for-
macie nagrania studyjnego na
zywo pozwolita uchwyci¢ wiele
z przypuszczalnie jeszcze bardziej
spontanicznych wystepow na zywo
zespotu. Album zachecit mnie do
czestszego zagladania na strony
internetowe licznych berlinskich
klubow w poszukiwaniu najbliz-
szych koncertow zespotu.

Grupowa 1improwizacja wymaga
doskonatego porozumienia pomie-
dzy uczestnikami nagrania. Muzy-
cy zespotu Liny Allemano grajg ze
soba niezmiennie juz ponad 10 lat
1to z pewnoscig pomaga im w kre-
owaniu niezwyktych dzwiekow,
w jednej z najbardziej ogranych
jazzowych formut — sktadzie z trab-
ka i saksofonem uzupetnionym
sekcja rytmiczna. Lubie czuc sie za-
skakiwany nowosciami w swiecie
muzyki, w ktorym czesto wydaje
mi sie, ze wszystko juz byto. O
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Made To Break — Trebuchet

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Trost Records, 2017

Tytut piagtego (lub 6smego, jesli li-
czy¢ wydawnictwa cyfrowe) al-
bumu Made To Break z miejsca
sugeruje, ze 1 tym razem amery-
kansko-austriacko-holenderski
kwartet wytoczyt ciezka artylerie.
Tak jak na poprzednich ptytach,
jego brzmienie jest wypadko-
wa trzech elementow: chicagow-
skiej szkoty nowoczesnego, zblizo-
nego do free, jazzu, zdecydowanej
rockowej rytmiki i groove'u oraz
elektronicznych brzmien, ktorym
najblizej do drone’'owego szumu,
cho¢ mozna byloby pokusi¢ sie
tez o odszukanie tutaj elementow
noiseu.

Nie ukrywam, ze kwartet to jed-
na z moich ulubionych, a takze
— moim zdaniem - jedna z naj-

ciekawszych formacji, w kto-
rych udziela sie Ken Vandermark,
stad tez ze spora niecierpliwoscig
oczekiwatem ich nowego wydaw-
nictwa.

Album Trebuchet ukazat sie 10 li-
stopada ubiegtego roku — w sam
raz, by dobrze sie z nim zapoznac,
korzystajac z nieco wiekszej ilo-
Sci wolnego czasu w okresie swig-
teczno-noworocznym. Wielokrot-
nie przestuchatem materiat od
pierwszego do ostatniego dzwie-
ku 1 odnosze wrazenie, ze jest to
najbardziej dojrzata z dotychcza-
sowych ptyt kwartetu. Co wiecej,
ze jest to jeden z najbardziej in-
trygujacych albumow z udziatem
Kena Vandermarka nagranych
w ciggu ostatnich kilku lat.

Ptyta zawiera zaledwie trzy utwo-
ry, zatytutowane odpowiednio:
Hydroplane, Contact Sheet i Slip-
ping Words Against Silence. Jak
czesto bywa w przypadku albu-
mow nagrywanych przez zespo-
ty Vandermarka, poszczegdlne
fragmenty dedykowane sg roz-
nym osobom, ktére w rozmai-
ty sposob powiazane sg ze sztuka
albo nawet — szerzej — z huma-
nistyka. Tym razem improwiza-
cje zostaty poswiecone wytacznie
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Amerykanom — noise-rockowemu
zespotowi Shellac, pisarce i eseist-
ce Susan Sontag oraz malarzowi
i rzezbiarzowi Kerry’emu Jameso-
wi Marshallowi. Zapewne dedy-
kacje te bardziej] powodowane sa
checig uktonu dla postaci szcze-
golnych dla samego Vandermar-
ka, niz ich rzeczywistym zwigz-
kiem z konkretnymi utworami,
jednak $ledzac je na przestrze-
ni lat, mozna zauwazy¢ ogromnag
roznorodnos¢ i bogactwo zainte-
resowan saksofonisty.

Jesli idzie o sama muzyke zawar-
ta na Trebuchet, to zespot z duzym
wdziekiem porusza sie w wypra-
cowanej stylistyce. Pierwszym ele-
mentem, ktory przykuwa uwage,
jest gra sekcji rytmicznej. Wyraz-
nie osadzona w muzyce rockowej,
z zaznaczeniem, ze raczej w tej jej
odmianach, ktére ponad wirtuo-
zerie 1 popisy techniczne stawiajg
energie i bezposredniosc. Tim Da-
isy 1 Jasper Stadhouders potrafig
nada¢ utworom odpowiedniego
groove'u i sprezystosci brzmienia,
unikajac banalnych rozwigzan.
Oczywiscie nie pozostaja przez
caty czas w obrebie idiomu rocko-
wego, dzielac sie rowniez gra bliz-
Szg Improwizacjl.
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Ken Vandermark improwizuje z rownie wielka
ochota, ale zazwyczaj trzyma sie ram kreslonych
przez pozostatych cztonkow zespotu. Oczywiscie
te zarysy nie sg zbyt ostre i niejednokrotnie zwar-
te, mocne, oparte na motorycznych riffach sekcji
fragmenty rozpadaja sie w amorficzne dzwiekowe
plamy lub na odwrdét — z chaotycznej improwiza-
cji 1 elektronicznego szumu wytania sie wyrazny,
podkrecajacy temperature temat.

[ w tym momencie czytelnik moégtby zapytac: ,No
dobrze, ale zespotdéw taczacych brudne, energe-
tyczne rockowe granie z improwizacja jest cat-
kiem sporo, coz jest zatem wyjatkowego w tym
Made To Break?” Juz spiesze z odpowiedzig! Otoz
element, ktory stanowi o wyjatkowosci tej gru-
py, to tak czesto lekcewazona przez fanow jazzu
elektronika.

Christof Kurzmann posiada dar takiego dobie-
rania brzmien, ze dzwieki przez niego genero-
wane nadaja muzyce (W gruncie rzeczy opartej
na prostym pomysle) dodatkowego wymiaru.
Tworzone przez niego plany ztozone ze szmerow
1 hatasow czesto sg irytujace niczym piasek pod
powieka albo kamyk w bucie — i spetniajg podob-
na role. Wybijaja stuchacza z réownowagi, moze
nieco dezorientujg, ale zmuszaja do aktywnego
odbioru, ciggtego ,dostrajania sie”, jak przy stu-
chaniu radia, ktére odbiera program z zaktdce-
niami.

Z tych elementow panowie z Made To Break po-
sktadali swoj najnowszy album, a zrobili to w taki
sposob, ze naprawe nietatwo jest sie od niego ode-
rwac. O
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Gayle przenosi w inny wymiayr

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com
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Charles Gayle Trio - Solar System
For Tune, 2017

Charles Gayle w swojej muzyce cze-
sto odnosi sie do rzeczy i pojec, kto-
re czaja sie gdzie$ poza horyzontem
codziennej ludzkiej egzystenciji.
Nie moze byc¢ inaczej, skoro dzwie-
ki, ktore wydobywa z instrumentu
wyraznie naznaczone sa dziedzi-
ctwem muzyki spirituals, gospel,
a przede wszystkim pierwszej fali
afroamerykanskiego free jazzu,
o ile bardziej wtasciwie nie byto-
by uzycie w tym miejscu terminu
,Fire Music” Wymiar duchowy jest
wiec niejako genetycznie przypisa-
ny do jego tworczosci.

Stawia to, urodzonego w Bufflo sak-
sofoniste i pianiste (a okazjonalnie
takze wokaliste), w roli kontynuato-
ra tradycji zapoczatkowanej w mu-
zyce jazzowej przez Johna Coltrane’a,

Pharoaha Sandersa, Archiego Shep-
pa i Alberta Aylera. Bardzo dobry-
mi przyktadami kontynuowania
tej drogi sa dwie koncertowe ptyty
tria Charlesa Gayle’a zarejestrowane
podczas wystepow w Polsce, a wyda-
ne przez oficyne For Tune.

Najnowsza, wydana w polowie
grudnia ptyta Gayle, zatytutowana
Solar System zawiera koncert na-
grany w trio z udziatem perkusisty
Maxa Andrzejewskiego i1 kontra-
basisty Ksawerego Wojcinskiego.
Wystep odbyt sie 24 pazdzierni-
ka ubiegtego roku w klubie 120n14,
w Warszawie. Wydany w maju 2015
roku album Christ Everlasting to za-
pis koncertu z poznanskiego klubu
Dragon, z roku 2014 — podczas tam-
tego wystepu na kontrabasie row-
niez grat Wojcinski, zas za perku-
sja zasiadat Klaus Kugel.

Na obu ptytach tytuty sugeruja in-
spiracje wybiegajace daleko poza
nasz codzienny swiat. W przypadku
nowego albumu podrézujemy przez
Uktad Stoneczny, na wczesniejszym
muzyczna wedrowka ma zdecydo-
wanie bardziej religijny wydzwiek,
cho¢ jednoczesnie pojawia sie tam
tez ukton w kierunku wielkich po-
przednikow. Tym samym Charles
Gayle dociera chyba do sedna ga-
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tunku muzycznego, ktory uprawia
— te dzwieki majg przenosi¢ stu-
chacza w inny wymiar, w pewnym
sensie tworzac alternatywna rze-
czywistos¢, ktora pozwoli z ich po-
mocag oderwac sie od codzienno-
Sci. W pewnym sensie tworczosci
Gayle’a blizej wiec do porzadku sac-
rum niz do profanum.

Na Solar System podréz rozpoczy-
namy w bezposrednim s3gsiedz-
twie Stonca. Album otwiera utwor
Mercury —1 przy pierwszych dzwie-
kach trudno uwolni¢ sie od skoja-
rzen z muzyka Aylera z okolic Spiri-
tual Unity. Charakterystyczne frazy
saksofonu i gesta gra sekcji do ztu-
dzenia  przypominaja dZzwieki
z tamtej, fundamentalnej dla free
jazzu ptyty. Odniostem wrazenie,
ze u Gayle’a jednak perkusja i kon-
trabas w sposdb nieco bardziej za-
angazowany uczestnicza w kon-
struowaniu narracji. Nie jestem
jednak pewien, czy wrazenie nie
jest czesciowo spowodowane stab-
sza produkcja wydanego ponad poét
wieku temu albumu Aylera. Z cata
pewnoscia zarowno przepieknie
grajacy Ksawery Wojcinski, jak
i ktadacy geste faktury Max An-
drzejewski znakomicie uzupeinia-
ja sktad i brzmienie tria.

JazzPRESS, luty 2018

charles gayle trm
= christ eveﬂaslmg

Charles Gayle Trio - Christ Everlasting
For Tune, 2015

Podczas dalszej podrozy poprzez
nasz uktad planetarny poznaje-
my liryczng Venus z przeswiet-
nym kontrabasowym solo Woj-
cinskiego i perkusyjnym popisem
Andrzejewskiego, po ktorych tem-
peratura na moment sie podno-
si. Docieramy do Ziemi — Earth to
pierwszy z utworow, w ktorych
Gayle prezentuje sie nam jako pia-
nista — tu zapewne mogtyby sie po-
jawic skojarzenia z Cecilem Taylo-
rem i Andrew Hillem, jednak Gayle
wydaje sie by¢ znacznie mniej bie-
gtym klawiszowcem, ktéry pomi-
mo tego bardzo wiele zyskuje dzie-
ki zarliwosci 1 zapatowi.

Kolejny utwor, rzecz jasna, nosi ty-
tut Mars - lider nadal przy for-
tepianie, ale jest zdecydowanie
mniej spokojnie, praktycznie bra-
kuje linii melodycznej, ktora ginie
przykryta kaskadami dzwiekow
1 wytania sie dopiero pod koniec
utworu. Trzeba przyznaé, ze uj-
mujaca W swojej prostocie 1 po mi-
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strzowsku ,podciagnieta” przez gre
smyczkiem na kontrabasie Wojcin-
skiego. Podobnie niewinne i pro-
ste podejscie do grania prezentuje
Gayle w kolejnej kompozycji, op-
arte] na bluesie 1 noszacej tytut
Jupiter. Przez caty czas dominuje
brzmienie fortepianu — co przyzna-
je, zaskoczyto mnie nieco.
Saksofon powraca dopiero w utwo-
rze Saturn — tym razem grajac
rzewnie 1 melancholijnie w pierw-
szej czesci, by wraz z czasem
trwania znow zblizy¢ sie do ayle-
rowskiej intensywnosci. Album
konczy zagrana ponownie na for-
tepianie miniatura Uranus — i cho¢
w tej kosmicznej podrozy zabrakto
ostatniej z planet Uktadu Stonecz-
nego, trudno nie przywotaé¢ w tym
miejscu skojarzenia z pozna twor-
czoscia Johna Coltrane’a i widocz-
na rowniez w tytutach jego utwo-
row fascynacja astronomia.
taczniki z twodrczoscia Trane’a
znajduja sie i na wczesniejszej pty-
cie, o ktorej juz wspomniatem -
album Christ Everlasting zawiera
ognista, rozimprowizowang wer-
sje utworu Giant Steps. Poza tym
pomiedzy swoja autorska mu-
zyke Gayle wplott tutaj utwory
Sonny’ego Rollinsa, Theloniousa
Monka 1 Alberta Aylera. Tytuty —

zarowno albumu, jak i poszczegol-
nych kompozycji nie pozostawiaja
watpliwosci co do duchowego wy-
dzwieku catosci. Z cata pewnos-
cig zarliwosc, o ktorej pisatem wy-
zej jest immanentng cechg muzyki
Gayle. Odnosze wrazenie, ze to ten
sam rodzaj zaangazowania, kto-
ry mozna zaobserwowac podczas
nabozenstw  afroamerykanskich
spotecznosci religijnych — wspdl-
ny spiew, czasem taniec przenosza
uczestnikow w zupetnie inng rze-
czywistos¢. Z tego samego rodzaju
duchowosci czerpie muzyka Char-
lesa Gayle’a.

W pordwnaniu z Solar System mniej
jest na Christ Everlasting brzmienia
fortepianu — czyni to album moc-
niejszym w wyrazie, szczelniej upa-
kowany emocjami. Przystuchujac
sie tym dwom ptytom mozna chyba
zaryzykowac twierdzenie, ze Gayle
duzo pewniej i bardziej przekonuja-
co wypada w roli saksofonisty, jed-
nak na obu jest wystarczajaco duzo
rozbudzajacych emocje momentow,
by jasno stwierdzi¢, ze warto miec
je w swoje kolekcji. Cho¢ nagrane
zostaty stosunkowo niedawno i nie-
daleko w sensie geograficznym, to
odwotuja sie do troche innego po-
rzadku — znacznie bardziej uniwer-
salnego. ©
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MAREK NAPIORKOWSKI WAW-NYC - TRASA KONCERTOWA

Marek Napiérkowski koncertuje z oryginalnym miedzynaro-
dowym sktadem, z ktérym zarejestrowat ubiegtoroczna ptyte
WAW-NYC. Do konca lutego kwartet zagra w Zielonej Gérze
(9 lutego), Gorzowie Wielkopolskim (10 lutego, Jazz Club Pod
Filarami), Warszawie (11 lutego, Studio im. Agnieszki Osie-
ckiej), Frankfurcie nad Odra (15 lutego), Wadowicach (16 lu-
tego), Radomiu (17 lutego), Wroctawiu (18 lutego, Sala Kon-
certowa Radia Wroctaw), Watbrzychu (19 lutego, Jazz Club
A’propos), todzi (20 lutego, Filharmonia tédzka) i Toruniu (21
lutego, Jazz Od Nova Festival). Zespot wystapi w sktadzie: Ma-
rek Napiérkowski - gitary, Manuel Valera - instrumenty klawi-
szowe, Stawomir Kurkiewicz - gitara basowa, kontrabas, Cla-
rence Penn - perkusja.

DOBRY WIECZOR JAZZ: KUBA WIECEK TRIO

Utwory ze swojej debiutanckiej ptyty Another Raindrop wyko-
naja 10 lutego, na scenie warszawskiego Teatru Muzycznego
Roma, Kuba Wiecek i jego trio. Bedzie to kolejny koncert z cy-
klu Dobry Wieczoér Jazz. Premierowy album 23-letniego sak-
sofonisty ukazat sie w ubiegtym roku w reaktywowanej po wie-
lu latach przerwy prestizowej serii Polish Jazz i zostat wysoko
oceniony przez recenzentdw. Swoje autorskie trio Kuba Wiecek
stworzyt wraz z duzo bardziej doswiadczonymi od niego muzy-
kami: tukaszem Zyta (perkusja) i Michatem Barahskim (kon-
trabas).

ESKAUBEI & TOMEK NOWAK QUARTET - TRASA KONCERTOWA
Eskaubei & Tomek Nowak Quartet rozpoczat w lutym kolejna tra-
se koncertowa prezentujaca przekrojowy materiat ze swoich obu
dotychczasowych ptyt - Bedzie Dobrze i Tego Chciatem. Koncerty
zaplanowano w: Warszawie (Stuzewski Dom Kultury, 16 lutego),
Przemyslu (Klub Niedzwiadek, 7 marca), Strzyzowie (Kawiarnia
Combo, 8 marca), Bielsku-Biatej (Metrum Jazz Club, 16 marca),
Krakowie (Harris Piano Jazz Bar, 17 marca) i Rzeszowie (6 kwiet-
nia, w ramach Eskaubei B'Day Jam). W Krakowie i Rzeszowie gru-
pie towarzyszy¢ beda na scenie specjalni goscie, miedzy innymi
DJ Mr Crime.
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5 marea, g. 20.00

From K€ with Love"

Hermon Mehari Quartet

Bobby Watson Quartet feat. Deborah Brown
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Jona Ardyn
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Trafostacja Sztuki

Swing/Party
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JAZZ Z WAMI: KUBA PLUZEK QUARTET

Kuba Ptuzek ze swoim kwartetem wystapi 4 marca w Trzebini, w ra-
mach koncertowego cyklu Jazz z Wami. Podczas wieczoru w Trze-
binskim Centrum Kultury mozna spodziewac sie utwordéw z Froots
- najnowszej ptyty zespotu, ktdra ukazata sie pod koniec 2017 roku
- oraz z wydanego trzy lata wczesniej debiutu pianisty, zatytutowa-
nego First Album. Artysci wystapia w sktadzie: Kuba Ptuzek - for-
tepian, Dawid Fortuna - perkusja, Max Mucha - kontrabas, Marek
Pospieszalski - saksofon tenorowy i sopranowy.

FESTIWAL JAZZ JANTAR: VIJAY IYER & CRAIG TABORN

Duet $Swiatowej stawy pianistdw - Vijay lyer i Craig Taborn - wystapi
11 marca w gdanskim klubie Zak, w ramach Festiwalu Jazz Jantar.
Bedzie to jedna z rzadkich okazji do zobaczenia w takim sktadzie
muzykdw, ktdrzy, zdaniem wielu ekspertéw, znajduja sie w szczycie
artystycznej formy. Obaj wydali w ubiegtym roku wysoko oceniane
albumy: Vijay lyer, zagrany w autorskim sekstecie, Far From Over
a Craig Taborn, kwartetowy - Daylight Ghosts. O jednym z koncer-
téw duetu tak pisat JazzTimes: ,lyer i Taborn to zestawienie niczym
Z jazzowego nieba”.

JAZZ | FORTEPIAN: KUBA STANKIEWICZ
Kuba Stankiewicz zainauguruje 5 marca nowy cykl

[ FORTEPIAN solowych koncertéw pod nazwa Jazz i fortepian,

ktore odbywac sie beda co miesiac w Centrum to-
wicka, w Warszawie. W ramach cyklu kazdy z wy-
konawcdw zaprezentuje muzyke, ktora sie inspiruje,
ktdra kocha i z ktdra sie utozsamia. Beda wiec kom-
pozycje wtasne i standardy jazzowe, melodie znane,
ale tez styszane wczesniej przez niewielu. W kolej-
nych miesigcach w Centrum towicka ustysze¢ bedzie
mozna Michata Tokaja, Dominika Wanie i Andrzeja

5.marca 2018 Kuba Stankiewicz Jagodzinskiego, wyjatkowo ze swoim triem, z kto-

rym zagra premierowy program.

5 WARSZAWA



https://www.facebook.com/events/1960658164252324/
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Swiatowe fusion z Polski

Andrzej Kowalczyk

andrzej.kowalczyk@radiojazz.fm

Obecnie dobrze ma sie jazz spod
znaku mainstreamu, klimatow
ECM, wielu przedstawicieli ma tak-
ze scena — mowiac ogdlnie — ,par-
donowsko-ladoabcowska”  Nato-
miast w cieniu troche ginie fusion,
bedace mariazem jazzu i muzy-
ki rockowej. Oczywiscie muzyka
rockowa z catg swoja prostota na-
rzedzi i przekazu nie jest wyzwa-

Daniel Popiatkiewicz Quartet, Jazz dobry nad Dolinkg

- Warszawa, Stuzewski Dom Kultury, 12 stycznia 2018 r.

niem dla muzykow jazzowych, za
to wnosi elektryfikacje instrumen-
tow, specyficzng energie oraz inna
niz w jazzie warstwe emociji.

Pierwszego udanego potaczenia
tych dwoch odlegtych gatunkow
dokonat Miles Davis, potem ze
zmiennym szczesciem fusion wra-
cato w glorii i znikato w ttumie.
Wielkimi przedstawicielami tego

fot. Marcin Czajkowski



gatunku byli w latach siedemdzie-
sigtych: John McLaughlin, Al Di
Meola, Stanley Clarke, Joe Zawinul,
a w latach osiemdziesigtych swo-
je indywidualne kariery rozpocze-
li wybitni: Allan Holdsworth, Mike
Stern, John Scofield, zespoty Yel-
lowjackets czy Steps Ahead, bra-
cia Michael i Randy Brecker 1 inni.
Wyzytowany do granic mozliwosci
aparat wykonawczy i gonitwy wir-
tuozerskie staty sie jednoczesnie
poczatkiem konca popularnosci
tego kierunku, gdyz warsztat zdo-
minowat muzyke.

Bedac wielkim mitosnikiem tego
gatunku, nader rzadko mam oka-
zje trafi¢ na dobry koncert, zespoty
specjalizujace sie w graniu fusion
raczej konfrontuja sie z wtasnymi
umiejetnosciami niz maja do opo-
wiedzenia jakies historie. Dlate-
go zaintrygowany przyszediem na
koncert kwartetu Daniela Popial-
kiewicza. Jego ostatni album Nada
to inteligentne czerpanie z klasyki
gatunku, niepozbawione wtasnego
autorskiego pomystu.

Koncert — zwtaszcza z muzyka elek-
tryczng — na ogot ma sie nijak do
stuchania tego samego materiatu
na ptycie. Energia ptynaca ze sceny
jest nokautujgca. Materiat napisany
przez Popiatkiewicza, na zywo kra-
zy na pograniczu fusion, a chwila-
mi progresywnego rocka. Niezwy-
kle trudne i szybkie unisona gitary
1 bedacego jak zwykle w formie Pa-
wla Herbiego Tomaszewskiego na
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instrumentach klawiszowych wbijaty w fotel. Na-
prawde nie czesto zdarza sie styszec¢ tak zaawanso-
wang aranzersko muzyke fusion grana na zywo.
Niepokojace i zmieniajace sie metrum w utworach,
dynamika, ostre tempo, ale takze spora dawka liry-
zmu. Chwilami niektore zagrywki Popiatkiewicza
przywodzity mi na mysl nuty Scotta Hendersona,
chociaz Henderson w swojej grze zawiera znacznie
wiecej bluesa, to jednak w takim graniu i wspot-
brzmieniu kwartetu gitara-klawisze-gitara basowa
-perkusja nie sposob nie pomysle¢ o legendarnym
Tribal Tech.

Sekcja rytmiczna Robert Kubiszyn — Pawel Do-
browolski to potezna maszyna groove'u, tak swo-
bodnie realizujaca najtrudniejsze aranze, jak i po-

fot. Marcin Czajkowski

zwalajaca sie wyhasac solistom. Co
prawda Kubiszyn to zupeinie inna
bajka niz Gary Willis, a Dobrowol-
ski nie jest Kirkiem Covingtonem,
ale inna nie znaczy w tym wypad-
ku gorsza czy stabsza. Nasi muzycy
— pisze to z pelnym przekonaniem
— graja na poziomie swiatowym.

Po koncercie jeden z topowych
polskich muzykow w rozmowie
skomentowat: ,Do tej pory utarto
sie, ze czotowym polskim gitarzy-
sta fusion jest Marek Napiorkow-
ski. Marek, masz powazna konku-
rencje!” O




fot. Jarostaw Wierzbicki
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Gwiazdy wsparly dzieciece Centrum
Transplantacji

Wawer Music Festival - Gwiazdy Jazzu Charytatywnie

Na Rzecz Dzieciecego Centrum Transplantacji

w Instytucie Centrum Zdrowia Dziecka - Warszawa,

Stary Mtyn, Hotel Boss, 28 stycznia r.

Agnieszka Holwek

agnieszka.holwek@radiojazz.fm

Kwartet Marita Alban Juarez,
trio Kuby Stankiewicza i zespét
Kuby Badacha wystapili w ostat-
nia niedziele stycznia na ponad-
czterogodzinnym koncercie zor-
ganizowanym przez profesorow
Piotra Kalicinskiego i Jarostawa
Drzewieckiego na rzecz Dzieciece-
go Centrum Transplantacji w In-
stytucie Centrum Zdrowia Dzie-
cka. Wydarzenie miato miejsce sie
w klimatycznym Starym Mtynie,

znajdujacym sie na terenie kom-
pleksu Hotel Boss w warszawskim
Miedzeszynie.

Jako pierwszy zagrat kwartet Mari-
ty Alban Juarez, artystki prezentu-
jacej klimaty latin jazzu, w ktérym
szczegolnie oklaskiwany byt piani-
sta Dominik Wania. Nastroj na sce-
nie zmienit sie radykalnie, kiedy
pojawito sie na niej trio wroctaw-
skiego pianisty Kuby Stankiewicza,
specjalizujacego sie ostatnio w od-

65




66| Koncerty / Relacje

fot. Jarostaw Wierzbicki

krywaniu polskich korzeni amery-
kanskiego jazzu. Stankiewicz jest
admiratorem tworczosci Henryka
Warsa, czemu dat wyraz podczas
wystepu. Dzieki niemu publicznosc
zostata przeniesiona do czasow
miedzywojennej Warszawy. Popty-
nety szlagiery: Juz nie zapomnisz
mnie 1 Mitosc ci wszystko wybaczy.
Po trwajacych ponad godzine dwoch
wystepach, Kuba Badach - zapla-
nowany jako ostatni tego wieczo-
ru — nie miat tatwego zadania. Ale
kto nie byt jeszcze na jego koncer-
cle, ten powinien przynajmniej raz
tego doswiadczy¢ — to byt wyrywa-
jacy z butdw, energetyczny show —
w najlepszym tego stowa znaczeniu
—w wykonaniu wokalisty 1 jego ze-
spotu. Wystuchalismy wyjatkowych
interpretacji piosenek Andrzeja Za-
uchy, ktére doskonale podsumowa-
ty niedzielny wieczdr. Pamietajac
o celu wieczoru, Kuba Badach przy-
znal pod koniec, ze swoim wyste-
pem chciat wyrazi¢ wdziecznosc¢
wobec lekarzy Centrum Zdrowia
Dziecka, ktorych pacjentem byt jako
dwunastoletnie dziecko.

W wydarzeniu wzieto udziat po-
nad 500 0sob. Koncert odbyt sie juz
po raz drugi, tym razem w duzo
wiekszym wymiarze. Jak dowie-
dzieliSmy sie nastepnego dnia od
profesora Kalicinskiskiego, udato
sie zebrac okoto 5o tys. zt. Pienigdze
zostana przekazane na Fundacje
Wspieramy Rozwoj Instytutu Cen-
trum Zdrowia Dziecka. ©
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Duet, ktory lubi sie zaskakiwac

Przemek Kleczkowski

przemekkleczkowski@gmail.com

Jakiez szczescie mnie ogarne-
to, gdy na najstynniejszym por-
talu spotecznosciowym na litere
{7 wyswietlita mi sie informacja:
,Scott Colley & Benjamin Kop-
pel - Live in Piec Art Krakow”. Ta-
kie sytuacje naleza do absolutnej
rzadkosci — by tego pokroju mu-
zycy w takim ot, kameralnym
sktadzie odwiedzali krakowskie

piwnice.

Scott Colley & Benjamin Koppel - Krakdéw, Piec Art

Acoustic Jazz Club, 30 stycznia 2018 r.

Co innego oczywiscie, gdy gra-
ja na jakims duzym, komercyj-
nym festiwalu jazzowym z gwiaz-
dami typu Julian Lage, Paul Bley
czy Jack DeJohnette i po koncer-
cie idg zwiedzac Stare Miasto, na-
trafiajac przypadkowo na wieczor-
ne jam session. Tym razem jednak,
jak mi sie udato dowiedzie¢, cate
przedsiewziecie byto zaplanowa-
ne przez management tych witas-

fot. Przemek Kleczkowski
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nie dwoch panow, ktorzy pomiedzy
koncertami w Stuttgarcie i Medio-
lanie mieli luke, i postanowili ja
efektywnie wykorzysta¢ na kon-
cert w Krakowie.

Tak jak sie spodziewatem, publicz-
nosc¢ dopisataitow takim stopniu, ze
czesc 0sob stuchata koncertu z zaple-
cza klubu, skad dochodzity réwniez
rytmiczne odglosy zmywarki ku-
chennej. Wiekszos¢ zaprezentowa-
nych utworéw byto kompozycjami
Koppela. Krotkie melodyjne tematy
wypetniane dtugimi improwizacja-
mi, uswiadomity odbiorcom, w ja-
kich stylistykach muzycznych wy-
konawcy gustuja i na co dzien sie
poruszaja.

W zaprezentowanej muzyce moz-
na byto odnalez¢ wszystko — war-
sztat na najwyzszym poziomie,
nieprzecietng muzykalnos¢ i za-
skakiwanie samych siebie czyms,
czego nigdy wczesniej (sadzac po
reakcjach muzykow) nie styszeli,
mimo ze graja ze soba tyle lat. Jak
mozna byto sie spodziewac, pub-
licznos¢ nie chciata sie szybko roz-
stac¢ z duetem, wiec na bis zagrat on
Colemanowskie Turnaround.

Na koncert przyszta smietanka
krakowskich muzykow jazzowych,
ktorzy troche po cichu liczyli na ja-
kis pokoncertowy jam session, ale
panowie zamienili jedynie pare
zdan z publicznoscia, udzielili kil-
ku wywiadow, po czym udali sie
na odpoczynek, oczekujac na po-
ranny lot do Mediolanu. ©
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Jazzowe lamiglowki

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Basquiat. Boom For Real - Londyn, Barbican Centre,

21 wrzesnia 2017 r. - 28 stycznia 2018 r.

,Nie wiem, jak opisa¢ moje prace.
To tak, jakby zapyta¢ Milesa: Jak
brzmi twoja tragbka?”

Na wystawie Boom For Real w lon-
dynskiej galerii Barbican zebra-
no niespotykang do tej pory w Eu-
ropie kolekcje prac Jean-Michela
Basquiata. Ekspozycje przygotowa-
no tak, by w najpetniejszym stop-
niu przyblizy¢ otaczajacy malarza
sSwiat, a przez to inspiracje, jakie
mu towarzyszyty. Wsrod najbar-
dziej charakterystycznych dziet
— ulicznego manifestu SAMO, cy-

klu oddajacego hotd historii ma-
larstwa czy efektow wspdtpracy
z Andym Warholem - znalazta sie
liczna reprezentacja obiektow po-
swieconych muzyce. Przyznaje, ze
o ile znane mi byty zwiazki Basqu-
iata z nowojorska sceng awangar-
dy, to nie przypuszczatem, ze arty-
sta w swojej dziatalnosci tak czesto
odnosit sie do Swiata jazzu.

Juz pierwsza pracy, umieszczona
przy wejsciu, byt zaprezentowany
na kilkumetrowym ekranie krotki
film, na ktéorym Jean-Michel tan-
czy do utworu Riding on a Blue Note

fot. Tristan Fewings, Getty Images



Duke’a Ellingtona. Spontaniczny
obraz, zarejestrowany w jego stu-
dio, byt swietna zapowiedzia tego,
co znajdowato sie w dalszej czesci
wystawy. Najwiecej eksponatow
inspirowanych jazzem zgrupowa-
no w dedykowanej gatunkowi sek-
cji Bebop. Nazwa sali, poza oczywi-
stym kontekstem stylistycznym,
korespondowata z pojeciem ,Beat
bop”, ktérym Basquiat w 1983 roku
nazwatl wyprodukowany przez sie-
bie hip-hopowy utwor.

Poswiecenie odrebnego miejsca na
taki temat nie moze dziwic¢, muzyka
bowiem nieustannie towarzyszyta
mu podczas pracy. Podobno w swojej
kolekcji posiadat ponad 3000 albu-
mow, z ktorych najcenniejsze naby-
wat za swoje obrazy. Historyk sztu-
ki Robert Farris Thompson w 1985
roku odwiedzit malarza w jego pra-
cowniina zywo obserwowal, jak od-
twarzane melodie wptywaja na jego
sztuke: ,Basquiat wiaczyt gramofon
1 puscit afrokubanska, freejazzowa
plyte, po czym wrocit do pracy nad
nieukonczonym kolazem. (.) Jego
ruchy odzwierciedlaty nagranie, a
zmiany natezenia dzwieku umuzy-
kalniaty ptotno”.

Kilka
w kazdym dziale prac kuratorzy

sposrod  zgromadzonych
opatrzyli szerszym opisem objas-
niajagcym kontekst ich powstania.
W przypadku sekcji Bebop opisy
ujawnity, jak wytrawnym znaw-
ca muzyki byt Basqgiuat, odnoszacy
sie w swoich dziatach do historycz-
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nych wydarzen, ktorych bohaterami byli najwaz-
niejsi przedstawiciele gatunku.

Mimo ze w jednym z wywiadow Basquiat wska-
zat Milesa Davisa jako ulubionego muzyka, to naj-
czestszym bohaterem jego prac byt bez watpienia
Charlie Parker. Namalowany w 1984 roku Plastic
Sax swoja nazwe zawdziecza inskrypcji znajdujacej
sie pod portretem pioniera bebopu. Basquiat przy-
wotuje wystep z 1953 roku z Toronto, zarejestrowa-
ny jako Jazz at Massey Hall. Saksofonista pojawit sie
tam obok wielkich swoich czasoéw — Dizzy’ego Gille-
spiego, Buda Powella, Charlesa Mingusa oraz Maxa

fot. Tristan Fewings, Getty Images
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Roacha. Byt to jedyny raz, kiedy gwiazdorska piatka
razem przebywata na scenie.

Parker tego dnia grat na plastikowym saksofonie
podarowanym mu przez wtasciciela marki Graf-
ton. Jak podaja niektore zrodta, miat wczesniej za-
stawi¢ swoj standardowy instrument w lombar-
dzie, by za uzyskane srodki kupi¢ heroine. Pomimo
niecodziennych okolicznosci wystep przeszedt
do historii jako jeden z najlepszych, a legendarny
saksofon Amerykanskie Muzeum Jazzu w Kansas
(miescie urodzenia Parkera) w 1994 roku kupito na
aukcji za 93 500 funtow.

Choc¢ przywotana historia zdominowata obraz, to
odnajdziemy w nim tez szereg innych, catkowicie

© ART HISTORY

P4

fot. Tristan Fewings, Getty Images

z nig nie powiazanych watkow, co
jest znakiem rozpoznawczym arty-
sty. Sa jednak prace, w ktérych sak-
sofonista jest samodzielnym bo-
haterem - jak na rysunku Untitled
(Charlie Parker), nawiazujacym do
zdjecia z oktadki albumu rejestru-
jacego historyczne Koko Sessions,
gdzie nosi charakterystyczny, po-
kryty kropkami krawat.

Basquiat wykorzystywal wizeru-
nek Parkera rowniez w pracach
zaangazowanych spotecznie, jak
w namalowanym wspodlnie z War-
holem Arm and Hammer II. Proces
tworczy rozpoczat mistrz popar-
tu, wprowadzajac dwa potezne lo-
gotypy marki Arm and Hammer
— firmy produkujacej artykuty go-
spodarstwa domowego. Znak przed-
stawia muskularna reke biatego
cztowieka trzymajaca mitot, to na-
wiazanie do wizerunku rzymskie-
go boga ognia Wulkana. Mtodszy
artysta zamalowat jeden z symbo-
li, umieszczajac w jego centrum po-
piersie czarnoskorej postaci grajace]
na saksofonie. Data ,1955" umiesz-
czona ponizej, odnosi sie do roku
Charliego Parkera, stad
uznaje sie, ze to jego malarz wybrat

Smierci

jako przeciwienstwo  biatej sity”.
Nie bez znaczenia jest hasto promu-
jace przywotana marke — ,Standard
czystosci”, ktore zdaje sie byc zesta-
wione z dopiskiem ,Wolnos¢”.

Poruszajac watek jazzowych ikon
w tworczosci amerykanskiego ma-
larza, nie sposdb pominaé¢ monu-



mentalnej pracy King Zulu. Na nie-
mal catkowicie mniebieskim tle
(kolorze bluesa) znajduje sie siedem
elementow tworzacych wyjatkowy
rebus. Na srodku ptdtna widnie-
je maska z podpisem ,King Zulu”,
odnoszaca sie do Louisa Armstron-
ga koronowanego na krola podczas
parady Mardi Gras w 1949 roku. Po-
nizej widnieje litera ,G” pisana go-
tykiem, jak w znaku Gennett Re-
cords, gdzie legendarny trebacz
zarejestrowat swoje pierwsze solo
w zespole Joe Olivera.

Tuz obok mozna natomiast dostrzec
napis ,DO NOT STAND / IN FRONT
OF / THE ORCHESTRA” ktory jest
odniesieniem do zdjecia Armstron-
ga z orkiestra Fate'a Marable’a, znaj-
dujacym sie w ksigzce Black Beauty,
White Heat. Basquiat tworzy historie
z potaczenia réznych, luzno powia-
zanych elementow/cytatow, charak-
teryzujac tym samym istote ukocha-
nej muzyki.

JKrotkie, ale bardzo intensyw-
ne zycie’, to sformutowanie zde-
cydowanie za czesto pojawia sie
w biografiach wielkich muzykdow
jazzowych. Niestety podobne znaj-
dziemy w odniesieniu do biogra-
fii Jean-Michela Basquiata. Przera-
zajaco bliska jest historia malarza
1 jego wielkiego idola — Charlie-
go Parkera. Dla obu intensywnos¢
tworcza niosta zarowno pionier-
skie rozwigzania, jak i Smiertelne
uzaleznienie prowadzace do przed-
wczesnej Smierci. O
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Klarnecista, ktéry zaczynat od rocka. Kiedy pojawita sie szansa na zdoby-
cie duzej popularnosci z grupa Snukasky, w ktérej byt wokalista, porzucit
ja, aby gra¢ z powstajaca wtasnie, awangardowa Mitoscia. Jeden z tworcow
i apologetdw ruchu yassowego, od ktérego z czasem sie zdystansowat, aby
pojs¢ wiasna droga. Niestrudzony, bezkompromisowy improwizator i krea-
tor muzycznych idei, z najbardziej znana - koncepcja arytmicznej perfekcji.
Lider wielu formacji, miedzy innymi Niebieskiego Lotnika, Arhythmic Per-
fection i Diffusion Ensemble. Kompozytor muzyki do spektakli, filmow i re-
klam. Twodrca trudnej do zaklasyfikowania, wtasnej muzyki, ktérej najnow-
szym przyktadem jest, wydany pod koniec 2017 roku, nagrany z duetem Hati,
album Teruah. Wystepowat z Derekiem Baileyem, Tonym Oxleyem, Django
Batesem, Kazutoki Umezu, Roscoe Mitchellem, Evanem Parkerem i Peterem
Brotzmannem. Jako jeden z nielicznych w Polsce specjalizuje sie w grze na
klarnecie basowym. Jerzy Mazzoll w JazzPRESSie dokonuje rozrachunku ze
SWO0ja przesztoscia.

Nie stawiam muzyki
ponad zycie

Piotr WickowskKi

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Uwazasz sie
bardziej za kompozytora, bandli-
dera, a moze przede wszystkim
za kreatora muzycznych sytuaciji,
kogos, kto wytycza trendy i przy-
gotowuje innych do pdjscia nowa
droga?

Jerzy Mazzoll: Obrazitbym wie-
lu wspaniatych klarnecistow, gdy-
bym mianowat sie wirtuozem..
Natomiast jestem zawodowcem,
gram od 6smego roku zycia. Grania
na klarnecie uczytem sie od profe-

sora Tadeusza Kaminskiego, kto-
ry wyksztatcit wielu znakomitych
instrumentalistow, takich jak Ma-
ciek Sikata, Emil Kowalski. Naj-
bardziej chyba jednak cenie u sie-
bie umiejetnos¢ dobierania sobie
muzykow, z ktorymi tworze zespot.
Tylko czesto zdarza sie, ze kiedy za-
czynaja ze mna grac, wtasnie wte-
dy dostrzegaja ich inni i ,wytapuja’,
zanim zdazymy nagrac ptyte.

Profesor Kaminski jest chy-
ba szczegdlnie wazna dla ciebie
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postacia? Najpierw uczeszczates do niego w szkole
muzycznej a potem na prywatne lekcje.

Moja pierwsza ptyte — A — dedykowat jemu, poniewaz
nikt inny, zaden inny nauczyciel, tylko on — mistrz,
jak go nazywam - tolerowal to, co wyczyniatem
w szkole, 1 po szkole. Tak, przyjat mnie tez jako pry-
watnego ucznia, bo zaniedbatem swoje obowiazki.
Nie zrobitem dyplomu, ale w szkole spedzitem wie-
le, wiele lat, a potem uczytem sie u niego prywatnie.
Doceniatem go przede wszystkim, jako tego, kto opo-
wiedziat mi, czym jest dla niego muzyka. Kto wspart
moje pomysty i wybory. Nawet na przekdr moim ro-
dzicom, ktérzy woleli, zebym grat na saksofonie.

Mozna powiedzie¢, ze jemu zawdzieczasz to, ze
grasz na klarnecie?

To, ze gram na klarnecie, zawdzieczam swojemu
cwaniactwu, ktore u dzieci jest wyrazem inteligen-
cji. Ale mam nadzieje, ze byto to cos wiecej niz cwa-
niactwo, czuwato nad tym cos

giwatem sie, kiedy uciekatem ze
szkoty, nie chciatem sie uczy¢, on

mnie tam, na klarnecie, ,zacho-

wal” Zatatwit mi powtarzanie ro-
ku, a potem uczyt mnie jeszcze pry-
watnie, kiedy go poprositem, zeby
wszystkie najwazniejsze rzeczy
z akademii mi przekazat Praco-
wat ze mna, chociaz zasady zmie-
nity sie na fatalne. Jak powiedziat:
,Kiedys miatem nad toba wtadze,
a teraz to ty ptacisz” Nie sta¢ mnie
byto, ale ptacitem. Pracowatem od
osmiu do dziesieciu godzin dzien-
nie, potem jechatem na probe Mi-
tosci, a po niej jeszcze graliSmy
z Tymonem (Tymanskim) na ulicy.
Dzienn miat za mato godzin.

Czyli jednak klarnet jest twoim
zawodem, najwazniejsza profesja?

wiekszego, czyli ze wybor byt
nieprzypadkowy. Po zdaniu eg-
zaminu do szkoly muzycznej protezy
stanatem przed komisjg, ktora

chciata mi wcisnac trabke — chyba dlatego ze mam
wydatne usta — a ja spojrzatem na wiszgce na scia-
nach tablice, ktore wszyscy mamy w pamieci ze
szkét muzycznych, i zauwazytem tam maty czar-
ny kijek. Pomyslatem, ze z nim bedzie mato prob-
lemow 1 wybratem go. Wtedy stanat przede mna
wielki, prawie dwumetrowy facet, ktory zapytat

sie: ,Na-pew-no chcesz na tym grac?”.
Profesor Kaminski?

Tak, profesor Tadeusz Kaminski. Ta nauka byta dla
mnie bardzo wazna i niezwykta, bo kiedy wymi-

Klarnetjest dla mnie rodzajem

Tak, klarnet mozna by nazwac mo-
im zawodem, cho¢ bardziej na-
zwatbym go.. Moze to nietadnie
brzmi - chociaz dlaczego wtasciwie
miatoby brzmiec¢ nietadnie — klar-
net jest dla mnie rodzajem prote-
zy. Tak, jakbym zamiast reki miat
klarnet.

Uwazasz go niemal za czes¢ swoje-
go ciata?

A moze ducha bardziej.



fot. Kuba Majerczyk

Przedluzenie twojego ciata?

Tak, tak, cos, co jest jednak fizycz-
ne, cos co jest bardzo wazne, co kie-
dys ukonstytuowatem, jako swoj

poglad.

Nie miates watpliwosci? W zespo-
tach rockowych, w ktoérych grates
na poczatku, klarnet chyba nie byt
bardzo potrzebny?

Wszyscy mi mowili, zebym sprze-
dat klarnet i1 kupit sobie porzadny
mikrofon.

No tak, bo przeciez bytes tam wo-
kalista. Grates tez na gitarze.
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Tak, spiewatem. Nie miatem witasnego klarne-
tu, wiec nie mogtem go sprzedac¢, miatem szkol-
ny, a kiedy mi go zabrali, chwycitem za gitare. By-
ta przywieziona z domu moich dziadkow, ze wsi.
Potem lezata na strychu, moj brat uczyt sie na niej
grac¢. On (Wojtek Mazolewski — przyp. red.) opowia-
da, ze znalazt ja nie wiadomo gdzie, wiec wyjas-
nie: przywioztem ja ze wsi! Potem, podobno, miat ja
rozbi¢ na jakims koncercie.

Brates kiedys pod uwage na powaznie gitare jako
swdj instrument?

Gitara byta narzedziem, po prostu ktos mi pozyczat
gitare elektryczna, nie miatem nic innego do gra-
nia, bytem wokalistg, przez rok czy pottora. To by-
ta grupa Iwan Grozny. Mamy materiat na ptyte na-
grany po ¢wierc¢ wieku, ktos znalazt tez nagrany na
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grundigu nasz stary koncert, wiec chyba w serii Ar-
chive Requiem Records cos sie pojawi. Wtedy upadna
wszystkie mity, jak to tam byto. Albo sie odbuduja.
Zatem przez pewien czas gitara byta narzedziem
wyrazania mojego owczesnego stanu. Ale gratem
tam tez na klarnecie, takie frytowe wstawki har-
molodyczno-melodyczne przede wszystkim. To by-
to aylerowskie, cho¢ wtedy jeszcze muzyki Alberta
Aylera nie znatem. Gratem total free, chcac brzmiec
jak przesterowana gitara. Mdj klarnet zawsze byt
przy mnie.

Tylko mniej lub bardziej uzywany, na réznych eta-
pach dziatalnosci?

fot. Jarostaw Wierzbicki

W pewnym momencie Swojego
zycia stwierdzitem, ze on jest mi
krzyzem. I to byto dosyc¢ ocalajace,
dlatego ze uswiadomitem sobie..
Kiedys jedna z dziewczyn Tymona
powiedziata po koncercie Mitosci,
ze tadnie gratem, tak, jakim chciat-
bym byc¢ cztowiekiem. Wtedy wszy-
scy sie mnie bali, bo bytem z dosyc¢
bandziorskiej dzielnicy i obawia-
li sie, czy nie odwale jakiegos nu-
meru, kogos mocno nie wystra-
sze albo przynajmniej mentalnie
go zmiazdze. Oczywiscie to byta
mtodziencza obrona przed rézny-
mi problemami, z ktorymi sie czto-
wiek wtedy boryka. Cate szczescie,
ze uzywatem tez instrumentow do
odczarowywania niektorych de-
monow. Czasami styszeli to ludzie
zupetnie nieobeznani. Mysle, ze to
byt poczatek bardzo dobrej drogi
do szukania swojego jezyka.

Ale czemu klarnet mialby byc
twoim krzyzem? Nie rozumiem.

Wiesz, zrozumiec swoj krzyz, to nie
jest takie proste. Ciggle nad tym
pracuje...

Chodzi o wysitek ponad sily? Po-
stawe ,niesienia krzyza”, ktora nie
jest preferowana przez wspotczes-
ny swiat?

No tak. I wtasnie na zakretach te-
go Swiata o mato sie nie rozbi-
tem, probujac dzwigac ten krzyz



samemu. Chcac by¢ tym, ktory za-
rzadza, jak wyglada ten krzyz i co
bede z nim robit. Co bede robit ze
swoim zyciem. Az trafitem na mo-
ment, kiedy poczutem sie bezsilny.
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Mowie o pewnym zmaganiu, jak niezwykle cen-
nym jest to, co sie dzieje, kiedy dostajesz instru-
ment. Mozesz stwierdzi¢, ze twoje ciato i duch, dzie-
ki praktyce, staja sie jednoscig, nie jestes oderwany:.
Kiedy jestes mtody, dorastasz, wydaje ci sie, ze cia-

To byta mtodziencza obro-
na przed roznymi problemami,
z ktorymi sie cztowiek wtedy bo-
ryka. Cate szczescie, ze uzywatem
tez instrumentow do odczarowy-
wania niektorych demonow

to wyprzedzito ducha, umyst,
wszystko jest rozerwane. Dopie-
ro czas powoduje, ze to wszyst-
ko sktadamy w jednosc i instru-
ment bardzo w tym pomaga,
nawet jesli jest krzyzem.

Nie lubie muzyki robionej dla jaj,
tak jak nie lubie, kiedy ktos cig-
gle sie Smieje. Wydaje mi sie, ze

to wyraz choroby. Sa chinskie

Klarnet ocalit mnie, w tym sensie —
jako pewien trud i krzyz.
Widziatem, jak sie mecza moi kole-
dzy, ktorzy korzystaja z nowych in-
strumentow, takich, ktére nie maja
dtugiej, wiekowej tradycji. Moge tu
wymienic¢ tych, z ktérymi gratem
i ktorych bardzo cenie, na przy-
ktad Igora Pudto, z zespotu Skalpel.
Przyszed?! taki moment, jak z nim
gratem, kiedy on, biedny, mo-
wit: \Ludzie juz nie chca, zebysmy
sie tak kiwali nad tymi stotami”
W ich instrumentach (gramofony,
urzadzenia elektroniczne — przyp.
red.) ten ruch, kiwanie sie, dopiero
sie ksztattuje. Nie ma jeszcze relacji
psychofizycznej z instrumentem,
jest tylko intelektualna. Zauwaz,
jak oni potrzebuja czegos jeszcze —
jakichs wizualizacji.

Dlaczego o tym wspomniates?

teorie  filozoficzno-energetycz-
ne, ktéore mowia o negatywnych skutkach takiego
czestego ,wychichywania sie”. Pamietam, ze bardzo
meczyltem sie w trasach, podrézujac w jednym au-
tokarze z muzykami, ktérzy ciggle kawaty opowia-
dali. Nie chce tu wyjsc¢ na jakiegos ponuraka, lubie
ustyszec kawat i sie usmiechnad, ale muzyka, ktora
jest produktem, ktéra — jak sie dzis§ moéwi — ma ba-
wic¢, mnie nie interesuje.

To ciekawe, bo yass czesto odbierany byl wtasnie
jako muzyka robiona dla jaj, jako zgrywa. Takie
padaty zarzuty ze strony waszych przeciwnikow,
ktorzy nie chcieli zaakceptowaé tak ,niepowaz-
nej” tworczosci. Masz w tym swoj udziat i mysle
tutaj nie tylko o samej muzyce, ale tez otoczce, sy-
tuacjach scenicznych. Czy to byt moze tylko spo-
sob na wyrazenie swojej niecheci do 6wczesnego
polskiego jazzu, jak to niejednokrotnie mowites,
nasladujacego, w sposob wtérny, amerykanska
muzyke?

W sposdb bardzo wtorny. To pewnie byto na-
sze wazne narzedzie. Tylko ja nie wywodzitem sie
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bezposrednio z Totartu (ruch pomorskich poetow,
plastykow 1 muzykdéw przeprowadzajacy swoje,
wywodzace sie z dadaizmu, akcje na przetomie lat
osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych XX wieku;
wsrod jego najaktywniejszych przedstawicieli by-
li Zbigniew Sajnog, Pawet Konnak, Ryszard Tymon
Tymanski, Pawet Paulus Mazur, Dariusz Brzoska
Brzdskiewicz — przyp. red.). Nie chciatbym, zeby mi
przypisywano jakies — jak to sie mowi - objawienia
tego ruchu. Raczej dystansowatem sie od nich. Nie
bytem chrzescijaninem, nie bytem wtedy pobozny,
nie praktykowatem zadnej wia-

fatszywych podstawach. Bo to nie
byta autentyczna wiara, ze ten jazz
daje wolnos¢. Ludzie, ktorzy mieli
dostep do zrodet, tym, ktorzy przy-
chodzili postuchac jazzu, opylali go
jako czysta klisze, i do tego czesto
duzo stabsza.

Kto byt bezcenny? Teatr Dzwie-
ku niejakiego Ryszarda Gwalber-
ta Miska albo Komeda. Tylko do
dzis, jak wielu polskich jazzmanow

ry, ale pewne ich perwersje i ob-
strukcje — celowo uzywam tego
stowa — nie pasowaty mi, odci-
natem sie od tego. Niezaleznie
od tego, jak Tymon z Mikotajem
(Trzaska) wychodzili na scene — dziat sie Totart,
wytwarzata taka energia muzyczna. Tymon potra-
fit gory przeniesc, zeby to zaistniato.

Tez masz na swoim koncie performance’y koncer-
towe...

Zdarzato sie, ze w Mozgu, przy garderobie, bratem
W garniturze prysznic, po czym wychodzitem na
scene kompletnie mokry i mowitem: ,Prosze pan-
stwa, jestem polany”. I zaczynalismy grac. Albo wy-
chodzilismy na scene z gtowami owinietymi papie-
rem toaletowym, tak ze nie wiadomo byto, kto jest
kim. Kazdy z nas grat na instrumencie, na ktérym
nie umiat gra¢. Dopiero po chwili robitem sobie
dziure na usta, zaczynatem grac¢ i wszystko stawato
sie jasne. Pdzniej tez wspottworzytem z Robertem
Knuthem galerie Delikatesy Avangarde, gdzie byt
performance, byta prowokacja.

Mysle, ze takie zachowania wynikaty z checi scho-
wania sie za nimi. Chodzito o zaatakowanie sarka-
zmem, zburzenie swiatyni, ktéra zbudowano na

Twoje ciato 1duch, dzieki prak-
tyce, stajq sie jednosciq

w swoim gronie usigdzie, to cicho
sobie powiedza: ,On nie umiat grac
za dobrze” Dziwne, ze od lat w ran-
kingach polskich jazzowych ptyt
wszech czasow wygrywa Astigma-
tic. Czyli wygrywa wtasny gtos, wy-
grywa oryginalnosc.

To ciagle dla ciebie bolesna sprawa?

Mogtbym tu jeszcze pare powaz-
nych teorii przytoczy¢. Bardzo mi
byto przykro, ze nasladowano jazz,
ktorego nie potrafiono nawet do-
brze zagra¢, witasnie w klimacie
afroamerykanskim, czyli z ele-
mentem afro, gdzie beaty i sposob
grania na perkusji czarnych mu-
zykéw jest inny. Inny byt muzy-
kow biatych i zydowskich, ktorzy
przeciez tez improwizowali. Byto
nasladownictwo, jak na polskich



filmach przedwojennych, gdzie
biatym muzykom farbowano twa-
rze na czarno. A przeciez mielismy
u nas mnostwo bardzo dobrej mu-
zyki. Co pokazata ostatnio swietna
ptyta Maseckiego z Mtynarskim
(Jazz Band Mtynarski-Masecki —
Noc w wiekim miescie, 2017). Wczes-
niej Pawet Kaczmarczyk
zyjacych
w Ameryce, ale trzeba pamietac,

Zro-
bit ciekawe przerobki

ze polskich kompozytorow Warsa
1 Kapera (Vars & Kaper: Deconstru-
ctiON, 2016). To przeciez wszystko
muzyka stad i na czasie. A czutem
sie jak odszczepieniec, kiedy mowi-
tem, ze jazz pochodzi z Polski...
Méwisz jak osoba zatroskana
o polski jazz i zainteresowana
nim, o co pewnie nie podejrzewa-
ja cie ci, ktorym kojarzysz sie tylko
z yassem, a wiec z nurtem sprzeci-
wu wobec niego.

Lekcje byly przez nas odrabia-
ne. Ganialismy do szefa gdanskie-
go PSJ-tu, ktory zgrywat nam pty-
ty na kasety. On miat chyba ze 160
ptyt Coltrane’a! Byl w stanie na
weekend $ciagnac bootlegi z wy-
stepoéw Dolphy’ego z Mingusem,
w okrojonym kwartetowym skta-
dzie. Miat tylko na pdttorej doby
te ptyty i przez ten czas wszystko
nam zgrywat. Widzielismy tez to
Swiatetko, ktore w polskiej muzy-
ce pojawito sie wraz z Komeda, po-
ciggniete nastepnie przez Stanke.
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Szukalski! Jak zatuje, ze byt tak Swietnym teno-

rzysty, bo z tego powodu nie zrobit za wiele na bas
klarnecie, a byt na nim znakomity. Pojawit sie na
moment Polish Jazz Ensemble Leszka Zadto i Sen-
deckiego. Réwnolegle John Zorn z Billem Laswel-
lem. Europejska scena impro. Wytapywalismy ta-
kie rzeczy.

Zanim zaczatem mowic, ze polscy jazzmani nie po-
trafia grac jazzu, ze robia klisze, a bedac swietnymi
instrumentalistami, mogliby grac¢ swoje, doktadnie
ich postuchatem. Przywara mtodosci, nie kalkulo-
watem, czy po tym, co powiem, ktos bedzie chciat
mnie stuchac, bo totalnie wierzytem w to, co gra-
tem i gratem uczciwie. A potem miatem taki okres,

fot. Kuba Majerczyk
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kiedy sie zamknatem zupetnie, niewiele mowitem,

siedziatem cicho.

Moze yass nie zostal wlasciwie odebrany wtas-
nie przez ten swdj wykrzywiony wizerunek prze-
$miewczego ruchu, ktory lekcewazy polski jazz
i glownie jemu sie sprzeciwia? Moze dlatego dru-
ga strona nie potraktowala was powaznie, nie do-
strzegla pozytywow, tego ze nie byliscie takimi ig-
norantami, jak mogloby sie wydawacé?

Masz zupetna racje. Chciatem powiedzie¢ Stance,
ale nigdy tego mu nie powiedziatem: ,Wie pan, my
przed osiemdziesigtym dziewigtym nigdy nie wy-
szlismy oficjalnie na scene” Bo rzeczywiscie, Mi-
tos¢ pierwszy koncert Modlitwa o pokdj zagrata

w osiemdziesiatym dziewigtym.
Mielismy szczescie zy¢ w cieka-
wych czasach, stawac sie dorosty-
mi, kiedy mozna byto gra¢ w peini
wolng muzyke, czerpiac z réoznych
doswiadczen.

Widzielismy klonowosc¢ PSJ-u, nie
tylko muzyczna, ale i instytucjo-
nalng. Trzeba byto oddac jakichs
jenncow. Chcielismy modc mowic
swoim glosem, widzieliSmy wiel-
kie zwyciestwo muzyczne, ale tez
porazke medialna catego pokole-
nia Young Power. Wyszedt Young
Power (ptyty zespotu ukazywaty
sie w latach 1987-89 — przyp. red),

fot. Jarostaw Wierzbicki



grzecznie ztozona orkiestra, zeby
ja wszyscy przetkneli, a przeczy-
tatem w Jazz Forum, ze tam z tytu
jest rockowa sekcja, a z przodu sa-
me bzdury. Wyszedt swietny Tie
Break (mowa o ptytach z poczat-
ku lat dziewiecédziesigtych — przyp.
red.) — zostat zlekcewazony.

Skoro mowisz o przeltomie lat
osiemdziesigtych i dziewiecdzie-
sigtych, jest pewien charaktery-
styczny motyw powtarzajacy sie
w twojej biografii, zwtaszcza wte-
dy. Odszedles z zespolu Snuka-
sky, w ktorym pojawita sie szansa
na zrobienie kariery, jako gwiaz-
da rocka, bo nagraliscie materiat

Chodzito o zaatakowanie sar-
kazmem, zburzenie swigtyni, kto-
rq zbudowano na fatszywych

podstawach
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jeden nasz utwor zajat drugie miejsce na liscie Roz-
gtosni Harcerskiej i byt na trzydziestym ktoryms
w Trojce. Jako osiemnastoletni chtopak wybratem
wtedy freejazzowa grupe, zeby gra¢ w Gdansku
z kolegami, zamiast pojechac na koncert promocyj-
ny Snukasky do Warszawy:.

Zgadzasz sie, ze daje sie tutaj dostrzec pewna pra-
widlowosé. Zwlaszcza, ze potem tez wtasciwie zdy-
stansowates sie wobec yassu.

Mowisz jak moja kochana mamusia, ale masz duzo
racji. Jest we mnie jakas taka rysa, za ktora jestem
wdzieczny...

Jestes zadowolony z tego, ze tak reagowates, tak de-
cydowates?

Mozna by rozpaczaé, bo pamie-
tam, jak w Magazynie Muzycz-
nym byto 2/3 strony o Snukasky
1 obok malutka wzmianka o De
Mono. Bylismy na wznoszacej fa-
li. Ale — po pierwsze — by¢ moze
nie zytbym juz dzisiaj, gdybym

na plyte, a wasze piosenki zacze-
ty pojawiaé sie na liscie przebo-
jow Trojki, zeby graé z kompletnie
awangardowa Miloscia. A z niej
odszedles niedlugo potem, kiedy
Mitlos¢ ze swojego poczatkowego
etapu zaczynata robié sie popular-
na i startowata na jazzowe sceny
i rynek fonograficzny.

Odejscie ze Snukasky — to nie byto
mite dla mojej rodziny, moja ma-
ma rozpaczata. Wiesz, rynek pop,

zostat gwiazda rocka. Po drugie —
mysle, ze nawet jesli nie porzucitbym klarnetu, tak
jak to byto przy punk rocku, ktory gratem z gru-
pa Iwan Grozny, to nie doszedtbym do dzisiejszego
poziomu na tym instrumencie. Nie rozwinatbym
tak tego instrumentu, nie pojechatbym na festiwal
Company Week, na zaproszenie Dereka Baileya,
nie poznatbym tam Tony’ego Oxleya, nie trafitbym
do orkiestry Django Batesa, nie zaczatbym rozwijac
w Polsce wspotczesnej muzyki improwizowanej.
Byc¢ moze nigdy bym jej nie praktykowat.

Rozumiem, sa ewidentne plusy, ktérych nie prze-
staniaja minusy.
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Ekonomia zycia? Nie narzekam, choc¢ sie zdarza-
to. Igor Pudto czasem, kiedy skonczylismy koncert
1 usiedliSmy sobie gdzies w barze, zeby wypic po pi-
wie, dostawat serdecznej rozpaczy - za ktéra bardzo
go lubie - i mowit: Kurde, powinienes mie¢ dwa
domy”. Faktem jest, ze nieraz czutem sie upodlony,
grajac w Tokio na czteroletniej trzcinie, ale gratem,
inaczej niz inni, miatem swoj gtos i jezyk. A jak
miatem tam okazje wystapic

monem duzo porozmawiac, ale jest
tez wiele rzeczy, za ktdére go podzi-
wiam. I niezwykle cenie go, ze be-
dac producentem tego filmu, poka-
zat go w takiej wersji, jaka mozna
obejrze¢. Film powiedzial wie-
le o tym bandzie. Po jego obejrze-
niu bardzo sie ucieszytem, ze mnie

w duecie z Kazutoki Umezu, to
publicznos¢ wykupita wszystkie
moje plyty, jakie przywioztem
do Japonii. Wszystkie kilkadzie-

7 Polski

Bardzo duzo czasu poswiecitem ostatnio, by zoba-

sigt poszto za jednym razem.

czy¢ wszystko w prawdzie i pogodzic¢ sie ze Swo-
ja historia. I to jest jedyna mozliwos¢, zeby moc da-
lej grac¢ swoja muzyke w sposéb autentyczny. Ciagle
nie dac sie zagonic¢ w ten rog, o ktérym mowisz: ,Je-
zu, gdybym ja wtedy dalej nagrywat te przeboije, pi-
sat kolejne”. Mnie akurat to tatwo przychodzito.

Mozesz sie pocieszad, ze i tak osiaggnates stutysiecz-
na sprzedaz — z grupa Hocki Klocki, ktora zatozy-
tes, zeby robi¢ muzyke dla dzieci.

Tak, i to byta sprzedaz winyla. To juz sie nie powtorzy.

Oczywiscie nie chodzito mi wylacznie o kwestie
finansowgq lub o stawe. Faktem jest tez jednak, ze
nie bylo cie w Mitosci, kiedy stala sie niezwykle
waznym zespolem. Kto wie, czy nie najwazniej-
szym w tym kraju, w okresie jej dziatalnosci. Nie
byto cie w filmie o Mitosci.

Nie ma mnie w tym filmie, bo ten film (Mitosc,
rez. Filip Dzierzawski, 2013 — przyp. red.) jest bar-
dzo piekny i mowi duzo prawdy o tym, co sie zda-
rzyto. O niektorych rzeczach musielisSmy sobie z Ty-

Czutem sie jak odszczepieniec,
kiedy mowitem, ze jazz pochodzi

tam nie ma. Nie chodzi mi o to, ze
czuje sie lepszy, wynosze sie. Tylko,
ze nie bytem w tym zmaganiu, kto-
re oni musieli przejs¢ jako ludzie,
jako muzycy:.

Tam bardzo madrze, i czytelnie dla
odbiorcy, mowi Mikotaj. Z pozy-
cji zupetnego outsidera. Bo prawda
jest taka, ze tam zupelnymi outsi-
derami byli on i Jacek Olter.

Nie ma cie tez w filmie o Jacku Ol-
terze (Olter, rez. Krystian Matysek,
2004).

Tak, bo nie chciatem sie zgodzic¢ na
konwencje opowiadania anegdot
o Jacku. Patrzylismy do konca, co sie
z nim dzieje, ale mu nie pomogli-
smy, nie zapobiegliSmy jego smierci.

Z Milosci odszedles na wczesnym
etapie, bo nie odpowiadato ci pub-
liczne granie standardéw, ktore
wycéwiczyliscie na prébach?



W tym zespole z czasem zaczeto
sie udawanie jazzu. Miatem jakies
przeczucie, ze tak bedzie. Ze wej-
dziemy w jazz. Mogtbym nawet po-
wiedzie¢, ze to mnie przestraszy-
to, ale bardziej mnie to odstreczato.
Rozumiesz? Nie po to deptalismy
z Tymonem znane czasopismo, ro-
biac z nim to, co w dzisiejszych
czasach pewien wokalista ,mar-
twometalowego” zespotu zrobit
z Biblig. I po tym mamy wejs¢ w ten
caty nurt, oddajac jencow?
Jakkolwiek na to patrze¢ dzisiaj,
Mitos¢ byta jednym z najlepszych
polskich  jazzowych  zespotow
ostatnich lat, ktory stworzyt pe-
wien wytom. Dzieki niej tez swiat
dowiedziat sie o Leszku Mozdzerze,
Maciek Sikata wrocit do porzadne-
go grania. On byt przeciez najlep-
szym uczniem profesora Tadeusza
Kaminskiego, ja bytem najgorszym
[Smiech], ale obaj moglismy rozwi-
ja¢ u niego swoje osobowosci. Wie-
le dobrego dzieki Mitosci sie wy-
darzyto. Mitos¢ nie byta miejscem,
w ktérym mozna byto pogodzi¢ wi-
zje Tymona z moja.

Czyli jaka?

Mnie byto bliskie granie Kapitana
Beefhearta — free rock w sktadzie
jazzowym. [ podzniej Arhythmic
Perfection byto taka punkrockowa
grupa, ktora grata w sktadzie jazzo-
wym. Stawalismy w szranki z ze-
spotem, ktory byt ztozony niemal-
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ze z wirtuozow. My mielismy inng idee grania, nie
wtazilismy sobie w droge. Szlismy rownolegte, nie
przeszkadzajac sobie. To pdzniej z cztonkdw jedne]
1 drugiej grupy zaczety sie tworzy¢ nowe formacie,
dotaczali nowi ludzie. Jednak na poczatku wszyst-
ko opierato sie na muzykach z Niebieskiego Lotni-
ka, Arhythmic Perfection albo Mitosci.

Mysle, ze gdyby istniat wtedy normalny rynek, gdy-
by pojawili sie prawdziwi producenci, menedzero-
wie, wytwornie, ktorzy by nas ogarneli, to nie mo-
wilibysmy dzisiaj o btedach, ktére popetnilismy. Bo
my nie popetnilismy zadnych btedow. Dzieki nam

fot. Jarostaw Wierzbicki
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fot. Jarostaw Wierzbicki

dokonat sie wytomom. Mimo tego, ze nas okpio-
no, wycieto z przywilejow i korzysci wynikajgcych
z przynaleznosci do elitarnej grupy jazzowej. Zaist-
nielismy, nie dalismy sie tak wykopa¢, jak wczes-
niejsze pokolenie, ktére — jak mowitem — bardzo
szanuje. Im zrobiono ogromna krzywde.

Masz na mysli, ze ich zmarginalizowano, nie do-
ceniono we wtasciwym czasie — Young Power, Tie
Break?

Tak. Dzisiaj juz nikt nie powie zte-
go stowa na Gralaka czy na Yani-
ne Iwanskiego. Ale styszatem, ze sa
w Polsce jazzmani, ktorzy chodza zo-
baczyc, jak inni pomylili sie na sce-
nie. A przeciez wiadomo, ze w jazzie
pomytka jest istota wyjscia do czegos
nowego. Dlatego dazytem do stwo-
rzenia swojego osobnego swiata. My-
Sle, ze to moje odchodzenie na mo-
ment przed jakims$ rozwinieciem
czy — nazwijmy to — sukcesem byto
pewnym mechanizmem obronnym.
Prdoba zachowania wtasnego zdania,
wlasnego jezyka i wtasnej muzyki,
Cho¢ jeszcze, jako osiemnastolatek,
tego nie wiedziatem.

Rock nie skonczyt sie dla ciebie, kie-
dy przestat dziata¢ Iwan Grozny czy
moze jak poszedles z Miltoscia, a nie
ze Snukasky? Stuchasz tej muzyki
jeszcze, ma dla ciebie jakas wartos¢?

Rock przewijat sie od czasu do cza-
su, zwtaszcza kiedy bratem udziat
w nagrywaniu rzeczy, ktore Tymon
napisat i ktore Spiewat (na przy-
ktad zespotu Kury — przyp. red).
Jedna z wazniejszych dla mnie ptyt
jest My Life in the Bush of Ghosts Da-
vida Byrne’a i Briana Eno.

Tylko, ze ja akurat trudno zakwa-
lifikowa¢ do rocka. Ale dobrze,
ze o niej méwisz, bo mysle, ze in-
spiracja nia jest w centrum two-
jej tworczosci, zwlaszcza obecnie.
Wptyneta chociazby na Responsio



Mortifera, Rite Of Spring Variation,
MazzSacre +/- czy ostatnio na na-
grana z duetem Hati ptyte Teruah.

Mielismy szczescie zyc w cie-
kawych czasach, stawac sie do-
rostymi, kiedy mozna byto grac

w petni wolng muzyke
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Jestem zadziwiony, ze miatem niezwykte szczes-
cie w szalonym odruchu odbic¢ sie od tamtej re-
wolucji. Nazywam yass rewolucja, bo nasza posta-
wa oburzata wielu ludzi, choc¢
ja to widze raczej jako ewolu-
cje. Miatem szczescie sie od te-
go odbi¢, kiedy yass sie zjazzo-
wit. Cate szczescie, ze mielisSmy
desant bydgoski i ze powstata
scena Mdzgu, gdzie kultywowa-

By¢ moze. W kazdym razie rock
u mnie nie zaginat Jak juz nie gra-
tem z Arhythmic Perfection, zato-
zytem transowy sktad z Michatem
Gosem na perkusji, z moim bra-
tem na basie, Adamem Kaminskim
na klawiszach i przewijajacymai sie
paroma jeszcze muzykami. [ to byt
band rockowy, tylko gral muzy-
ke improwizowana. Probowatem
z nim powrocic¢ do moich kompozy-
cji, partytur graficznych, pewnych
biografii dzwiekow, jak to nazy-
wam, ale to okazato sie juz niemoz-
liwe. Wszyscy mieli haj na granie
dtugich, transowych form. Ale z na-
tury byt to zespot rockowy. Zaczat
jako rockowy i skonczyt jak rocko-
wy: rozpadt sie z hukiem [smiech].

Kiedy patrzysz z perspektywy cza-
su na swoja tworczos¢, zwtlasz-
cza na to, co zostalo zarejestrowa-
ne i wydane, to postrzegasz ja jako
proces, ktory do czegos zmierza?
Czy raczej jako chaos, w ktorym do
glosu dochodzg rézne watki, nie-
ktore z nich powracaja inne nie?

no muzyke wspodtczesna, teatr
1 performance. Scena, z ktorg sie mocno zwiaza-
tem, do tego stopnia, ze zaczeto o mnie pisac, ze je-
stem z Bydgoszczy. A ja jestem z Gdanska, tam sie
urodzitem.
Miatem niezwykte szczescie, ze odszedtem z Mito-
sci, stworzytem Niebieskiego Lotnika, ktory miat
najlepsza mozliwg sekcje, jaka tylko mogtem so-
bie wymysli¢, czyli Ola Walickiego i Jacka Oltera.
Miatem szczescie, ze wyjechatem za granice, mo-
gtem spotkac¢ Dereka Baileya, Tony'ego Oxleya,
z ktorym spedzatem cate dnie, grajac i rozmawia-
jac, jak my teraz. Wiele mnie nauczyt, udzielit mi
praktycznych wskazowek, kiedy miatem juz nagra-
nie, z ktorego powstata wydana w Niemczech pty-
ta Perplex — Newborn. Potem wazna byta mozliwos¢
pracy z Andrzejem Przybielskim, w ostatnim roku
jego zycia. Gra z Peterem Brotzmannem na jednej
scenie, duet z Evanem Parkerem. C6z mozna wiece]
sobie wymysli¢?

Moéwisz raczej o sytuacjach zyciowych, nie o samej
muzyce. Co oczywiscie tez jest odpowiedzig na mo-
je pytanie.

Tak, bo nie stawiam muzyki ponad zycie. To jest
odpowiedz, w ktorej zawieram swoje traktowa-
nie muzyki. Jesli ona nie jest drogg zycia, to nie ma
kompletnie sensu. ©
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Tytan pracy. Towarzysz artystycznych drég wielu muzykoéw w Polsce i zagranica. Ze wspolnie
zdobytych doswiadczen $wiadomie zbudowat solidny fundament, ktérym w Srednim wieku
moze sie pochwali¢ niewielu artystéw, nie tylko w Polsce. Kiedy rozmawialiSmy, nowa ptyta
Marka Napiérkowskiego WAW - NYC stata sie pretekstem do rozwazan o wolnosci w jazzie,

wolnosci lidera zespotu czy poczuciu czasu i miejsca.

Przekroczyc siebie

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Vanessa Rogowska: Stuchajac plyty
WAW - NYC zadawalam sobie pyta-
nie, czy to przypadek, ze sktad zespo-

tuodzwierciedla gtéwne komponen-

ty jazzu? Za perkusja Clarence Penn
— Afroamerykanin z powaznym do-
robkiem zanurzony w historii jazzu,
pianista Manuel Valera - Kuban-

fot. Lech Basel



czyk, przedstawiciel latynoskie-
go nurtu jazzu, saksofonista Chris
Potter — gwiazda wspotczesnego oraz
z Polski — Marek Napiorkowski — gi-
tarzysta i Robert Kubiszyn — basista,

rodzynki z importu...

Marek Napiorkowski: Nie byt to ce-
lowy zamyst. Kiedy pojawit sie po-
myst na muzyke, zastanawiatem
sie, jaki zespdot mogtby ja najlepiej
zinterpretowac. Zadzwonitem do
Clarence’a Penna, ktéry nagrat ze
mna ptyte Up! i potem pojechat
z nami w trase. Po tym doswiad-
czeniu wiedziatem, ze kiedys bede
chciat z nim zagrac¢ powtdrnie. Za-
pytany o interesujacych pianistow,

Ludzi z roznych stron swia-
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cy perkusista. Juz jako nastolatek grywat z wielki-
mi postaciami jazzu, takimi jak Betty Carter czy
nawet Dizzy Gillespie. Pochodzacy z Kuby Manuel
gra z latynoska zarliwoscia, ale w jego muzyce sty-
chac liryke bedaca konsekwencja jego fascynacji
Chopinem, wyniesionej z czasow studiow klasycz-
nych w Hawanie. Robert i ja do naszych ulubio-
nych jazzowych dzwiekow doktadamy pierwia-
stek stowianski.

Roznimy sie jedynie srodowiskiem, z ktorego po-
chodzimy. Uswiadomitem sobie, ze na styku tych
Swiatow powstato co$, co taczy nasze dwa mia-
sta 1 kultury muzyczne. Nasz kwartet nagrat ptyte
w Warszawie na setke” bo jesteSmy nastawieni na
interakcje. W jednym utworze zabrakto mi instru-
mentu detego. Nie miatem plandéw, aby na ptycie po-
jawit sie ktos tak znamienity jak saksofonista Chris
Potter. Zawdzieczam to ponownie Clarence’a, ktory
przedstawil moja muzyke Chri-
sowi. Poleciatem do Nowego Jor-
ku, gdzie Chris Potter dograt swoja

ta wyrozniajq szczegolne ce-
chy, a najwazniejsze odbywa
sie na pograniczu swiatow czy

czesc tak dobrze, jakby byt z nami.
Dzieki niezwykle rozwinietej in-
tuicji muzycznej potrafit sie dopa-

zdarzen

sowac i reagowat na kazdy niuans
naszego grania.

zaproponowat Manuela Valere. Tak
powstat kwartet, ktory dopetnili-
Smy Robert Kubiszyn i ja. Niby po-
chodzimy z réznych stron swiata,
ale wszyscy wychowalismy sie na
podobnej muzyce. £aczy nas wspol-
ny jazzowy korzen. Zafascynowani
jazzem, stuchalismy tych samych
ptyt, stad porozumienie stato sie
naturalne.

Clarence to wychowany w koleb-
ce jazzu wysmienicie swinguja-

Mozna podsumowac to zdarzenie stwierdzeniem,
Ze pogranicza s3 wazne?

Tak. Ktos w jednym z wywiaddéw zapytat, czy chcie-
libysmy grac jak Amerykanie. Nawet jesli, to i tak
nie da sie nie zauwazyc¢ naszej odmiennosci kul-
turowej. Korzeniem tej muzyki jest blues, ktory
nie jest moja naturalna tradycja, jednak jako pa-
chole stuchatem bluesow. Miatem nascie lat, kie-
dy zachwycita mnie muzyka Jimmiego Hendrixa,
Alberta Collinsa czy Led Zeppelin. Ta muzyka sta-
ta sie moim jezykiem, tak jak jazz stat sie Swiato-
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wym zjawiskiem kulturowym, uniwersalnym je-
zykiem muzycznym. I jazz, jako jezyk, zmieniat sie
w ciagu lat. Przyktadem niech bedzie jazz skan-
dynawski. Takze Polacy graja muzyke w szczegdl-
ny sposob, nasiakniety nasza specyfika kulturows.
Ludzi z roznych stron Swiata wyrozniaja szczegol-
ne cechy, a najwazniejsze odbywa sie na pograni-
czu swiatdw czy zdarzen. Pewnie gratbym inaczej,
gdybym wychowat sie w Stanach.

Czy dla muzyka jazzowego Nowy Jork jest koniecz-
nym odniesieniem?

Koniecznym nie. Jest inspirujacym, ciekawym
miejscem, w ktorym warto bywaé. Nowy Jork jest
stolica Swiatowej sztuki, ktéra tetni niespotyka-
na energia. Muzycy z catego swiata probuja zazna-
czy¢ tam swoja obecnosc¢. Niby mozna kupic¢ kazda
plyte, nie wychodzac z domu, ale stuchanie muzy-
ki granej przez mistrzow w matym klubie daje zu-
peinie inne doznania. Muzykow w NYC jest tak
wielu, posiadaja odmienne doswiadczenia, sposo-
by ekspresji, narodowos¢, co sktada sie na wyjat-
kowa wypadkowa. Zycie jazzmana w Nowym Jor-
ku nie nalezy do tatwych. Clarence powiedziat mi,
ze moze mogtby zmieni¢ miejsce

wyttumaczenia. Najlepiej odczuc
ja na wtasnej skorze.

To wynik niezliczonych relacji,
potaczen, takze na poziomie nie-
swiadomosci, ktore tworza nowa,
unikalna jakosc.

Bedac w NYC chodze codziennie
na jeden, dwa koncerty. Od klubu
do klubu. Zawsze jest czego postu-
chac, choc dzis po pierwszym efek-
cie zachwytu, to doznanie ustabili-
zowane. Potrafie wyjsc¢ z koncertu,
ktory mi sie nie podoba.

Czy po nagraniu plyty cos zmieni-
o sie wokot ciebie, w tobie?

Mineto tylko kilka miesiecy od wy-
dania ptyty, ktéra notabene po-
wstata odmiennie od poprzednich.
Zazwyczaj zbieralem materiat, na-
grywatem 1 promowatem pty-

te koncertami. Tym razem napisa-

zamieszkania, ale nie chce utra-
ci¢ kontaktu z tg trudna do zdefi-
niowania intensywnoscia tamtej
sceny. Nowy Jork to nieustajacy
tok informacji, ciag wydarzen i
ludzi, ktoére tacznie rozszerzaja
definicje jazzu. Przy okazji.. Za-
uwazylem, ze obecnie muzycy graja bardzo skom-
plikowane formy, ktére popularyzacji jazzu nie
sprzyjaja. Komplikacja moze zamknaé¢ muzyke w
obrebie wtasnego srodowiska. Jednak idac do klu-
bu, gdzie gra dobry zespot, mozemy doswiadczyc
wspomnianej intensywnosci, ktora jest trudna do

Nowy Jork to nieustajqcy
tok informacji, ciqg wydarzen
1 ludzi, ktore tqcznie rozszerza-
jq definicje jazzu

ne przeze mnie utwory ustyszatem
dopiero podczas proby poprzedza-
jacej nasz pierwszy wspolny kon-
cert. Nastepnie pojechalismy w tra-
se, a potem weszlismy do studia. Po
intensywnych dziataniach przy



tworzeniu ptyty przychodzi cos na
ksztatt krotkoterminowej nagro-
dy. Odpuszczenie, czas na pierwsza
konfrontacje ze stuchaczem, rodzaj
spetnienia. Jednakze, najwieksze
szczescie daja koncerty. Zagratem
dwie trasy z moimi partnerami,
a szykuja sie kolejne dwie w lutym
1 listopadzie biezacego roku. Mozli-
wos¢ stawania sie zespotem na sce-
nie w tym sktadzie jest istotna na-
groda. Wspdlne eksploatowanie
energii podczas koncertow nale-
zy do wydarzen na pograniczu in-
tuicji, ktére ewoluujg z koncertu na
koncert.

To wymarzony uktad.

Pewnie. Przetarlismy rozne Sciez-
ki, improwizowalismy, zgrali-
Smy sie ze sobg. Nowoscig jest dla
mnie pisanie na konkretny ter-
min, kiedy to deadline okresla, za-
myka proces tworczy czy jego roz-
miar. Stato sie to z pomoca mojej
menedzerki Marty Sottys, ktora
dosc¢ szybko zaczeta ustalac termi-
ny koncertow. Tak tez mozna. Naj-
wazniejsza jednak jest Swiado-
mos¢, ze nasza muzyczna relacja
jest partnerska.

Czy amerykanscy muzycy sko-
mentowali twdj sposob ekspresji
jazzowej?

Na pewno wyczuwaja indywidu-
alne cechy kazdego z nas. Rozni-
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fot. Lech Basel

ca miedzy polska a amerykanska rzeczywistos-
cia jest chocby taka, ze ja znam prawie wszystkich
polskich muzykéw. Z wiekszoscia gratem. Oni
mieszkajac w Nowym Jorku, nie byliby w stanie
z wszystkimi zagra¢. To niewykonalne, scena jest
duzo wieksza. Trudno mi za nich odpowiadag, ale
juz po ptycie Up! wiedziatem, ze chtopaki grajac
z nami, nie robig ,skoku na kase”. Moi wspotpra-
cownicy sg otwartymi ludzmi o réznorakich do-
Swiadczeniach i, co cenie, nie pilnuja zawziecie
czystosci gatunku.
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Czy poruszajac sie w gatunku improwizowanym,
jakim jest jazz, mozna zawtlaszczyé czyjas wol-
noscé? Jakie to wywotuje skutki ? Moze ktos ci dat
do zrozumienia, oznajmil, ze przekroczyles jego
granice?

W moim rozumieniu i doswiadczeniu nie ma ta-
kiej mozliwosci. Muzyka jest wolnoscia i jako mu-
zyk moge zrobi¢ cokolwiek, kierujac sie intuicja

fot. Lech Basel

- tajemniczym radarem impro-
wizacyjnym. Ciekawszym zagad-
nieniem jest dla mnie pytanie,
jak daleko moze siega¢ improwi-
zacja w przekraczaniu granic. Ja
1 moi wspodtpracownicy pochodzi-
my ze swiata kompetencji. Chcac
zblizy¢ sie do muzyki wielkiego
Johna Coltrane’a, analizowatem
sumiennie poczatki jego dziatal-
nosci, zeby glebiej przezyc¢ i zro-
zumiec jego pozny, metafizycz-
ny okres. Nie ma chyba muzyka,
ktorego jezyk rozwijat sie z takim
imperatywem tworczym i tak ,po
kolei”. Ta ewolucja u Coltrane’a
jest niezwykta.

Jazzu trzeba sie uczy¢ od poczat-
ku. Jestem samoukiem. Od te-
go roku wyktadam na Wydziale
Jazzowym Uniwersytetu Muzycz-
nego w Warszawie. Uwazam, ze
chcac zrozumiec¢ przekaz inne-
go muzyka, warto poznac¢ i zro-
zumie¢ jego jezyk. Niektorzy po-
strzegaja to jako ograniczenie. Nic
bardziej mylnego! Wiekszos¢ mu-
zykow, ktorych lubie, grajacych
otwarte, improwizowane formy,
pochodzi ze swiata kompetencii.
Rzeczony Coltrane, nutka po nut-
ce, rozszerzat swiat muzyki, two-
rzyt nowa harmonie. Od kwinte-
tu Milesa poprzez Giant Steps do
harmonicznych odjazdoéw. Taka
droga jest dla mnie fascynujaca.
Podobnie my staralismy sie zblizy¢
do muzyki swoich mistrzow po-
przez zrozumienie ich kunsztu, te-



go, jak graja. Ciezko jest zagrac so-
lowki Charliego Parkera, nie majac
umiejetnosci. Rozwijajac mysl.. My
grajac, staramy sie przekroczyc¢ sie-
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czy gorzej, ale gram tak jak ja. Styszatem ostat-
nio wtasne nagrania sprzed trzydziestu lat i jest
w nich moja charakterystyczna nuta. Nie uciek-
niesz od siebie. Idac tym tropem... Kiedy impro-

Zauwazytem, ze obecnie
muzycy grajqg bardzo skom-
plikowane formy, ktore popu-
laryzacji jazzu nie Sprzyjajq.
Komplikacja moze zamkngqc
muzyke w obrebie wtasnego

wizuje, puszczam wodze wy-
obrazni. Istnieje jednak rodzaj
gustu, smaku, ktorego nie prze-
krocze.

Ile lider moze ofiarowac wolno-
$ci? Czy powinien kontrolowaé
zespot?

srodowiska

Nie ma takiej potrzeby. Napi-

bie. To sie czasami zdarza, ale na
styku zjawisk, powiedzmy, ener-
getycznych, kiedy oditaczymy sie
od kontroli. Wtedy muzyka ptynie
przez nas i bez naszego udziatu.
Brzmi to zapewne ezoterycznie...

Skadze... To s3 wazne chwile, cho¢
moim zdaniem nie powinno sie do
nich dazy¢ celowo. Brak kontroli
jest wskazany nie tylko w muzyce.

Jednym z najwazniejszych dla
mnie okreslen dotyczacych in-
nych muzykow jest stwierdze-
nie, ze ktos jest naturalnym mu-
zykiem. To objawia sie jako rodzaj
indywidualnego temperamentu
muzyka. Taki byt Tomasz Szukal-
ski, jest Henryk Miskiewicz, ktory
gra doktadnie tak, jakim jest czto-
wiekiem. Podobnie ja uwazam sie

za muzyka naturalnego. Lepie]j

satem utwory, ale jaki rytm za-
proponuje mi Clarence, to jest
jego sprawa. Oczywiscie mnie moze sie to mnie]
lub bardziej podoba¢, i moge go naprowadzi¢ na
wtasciwy trop, uzywajac metafory. Cenigc dobrych
muzykow, szczegolnie w matym skitadzie, zakta-
dam, ze kazdy zagra w bardzo indywidualny spo-
sob i razem stworzymy wspolna uktadanke. A ona
jest wspolna, kiedy kazdy cos wnosi. Kiedy bytby
to wiekszy zespot, musiatbym szczegdtowo okre-
sli¢ konkretne partie. Jedyne, co zmieniato sie
w czasie trasy, to formy utworow. Ja o tym decydu-
je, ale na pewno staram sie uwolni¢ improwizacje
na bazie tego, co zapisane...

A panowie posiadaja wszystkie inne przymioty,
ktore pozwalaja im zaufac...

Doktadnie tak.

Wykonujesz rézne role. Jestes kompozytorem, wy-
konawca, aranzerem, producentem. Poruszasz sie
takze w stylistykach odmiennych od jazzu. Jak
w takich sytuacjach nie stracié siebie? Jak kroczac
wieloma Sciezkami, nie zgubié siebie?
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Od trzech lat rzadko wypozyczam talent. Posta-
witem na swoje. Specyfika mojej pracy zmienita
sie. Zajmuje sie witasnymi projektami. Robie rze-
czy, na ktore moge mie¢ wptyw. To jest cecha do-
rostosci. Dorostem, ale robie rdozne rzeczy, bo po-
siadam takie umiejetnosci i potrzebe. Niedawno
napisatem dla Teatru Starego w Lublinie kotysan-
ki dla dzieci, ktore wykonuje wspdlnie z Natalig
Kukulska. To koncert-przedstawienie, ale powsta-
nie z tego ptyta, ktora ukaze sie wiosna tego roku.
Pisuje piosenki, muzyke teatralng. Ciggle szukam
roznych rzeczy. Nie mam problemu z ,gubieniem
siebie”. Kilka lat temu spotkatem w Moskwie Kevi-
na Eubanksa, Swietnego gitarzyste, i nie mogtem
uwierzy¢, kiedy mi opowiadat,

dzitem dwa lata. Wolatem grac
w pitke. To byta mitos¢ bez wza-
jemnosci. W wieku 12 lat siegna-
tem po gitare.

Do jazzu trafites poprzez rocka
i bluesa. Kto przechylit szale na
korzysc jazzu?

Moi idole, czyli Pat Metheny, John
Scofield czy Bill Frisell, tez zaczy-
nali od rocka. Niektorzy zostali
przy rocku, bo sprawia im to fraj-
de. Gratem bluesy z moim przyja-

12;2 przez .17 .lat, dzien w dzien byt ]QZZU
ilerownikiem muzycznym ze-

spotu The Tonight Show Jaya
Leno. Zadaniem Eubanksa by-
to pisanie aranzacji muzyki uzytkowej. Oczywi-
Scie zdarzali sie tam goscie tacy, jak Miles Davis
czy B.B. King. Ta praca nie pozbawita go otwarto-
sci, swiezosci czy umiejetnosci. Byt ijest Swietnym
muzykiem jazzowym.

Wykonywat dobrze swoja prace.

Genialnie ja wykonywat. Nie traci¢ siebie to nie
gra¢ chattury. Nawet jesli kiedys, za chlebem, gra-
tem duzo muzyki uzytkowej, to zawsze z uwaznos-
cig w stosunku do tego, co gratem. To rodzaj stanu
wewnetrznego. Jesli starasz sie to zrobic¢ jak najle-
piej, twoj indywidualny rys nie zaniknie.

A jak wygladatl twdj swiat muzyczny, zanim do-
tknates gitary?

Prawie nijak. Kiedy miatem siedem lat, mama za-
pisata mnie na nauke gry na skrzypcach. Cho-

poczqtku

trzeba sie uczyc od

cielem Arturem Lesickim, az ktos
z Domu Kultury w Jeleniej Gorze,
skad pochodze, zafundowat nam
warsztaty jazzowe w Chodziezy,
ktore odmienity wszystko. Wczes-
niej stuchatem radia i Wieczorow
ptytowych prowadzonych przez
Tomasza Szachowskiego czy nie-
zmiennie genialnych audycji Pta-
szyna Wroblewskiego. W 1985 ro-
ku nagratem transmisje koncertu
Pata Methenyego w Polsce. Na
magnetofon kasetowy. Nic wtedy z
tego nie rozumiatem, ale koncert
zrobit na mnie duze wrazenie.

Skoro jestes przykladem cztowie-
ka, ktéry swoja pasje przeobrazit
w zawod, to jak postrzegasz eduka-
cje jazzowa w naszym kraju?



Swietnie, ze ludzie moga w koncu
uczyc¢ sie jazzu. Moga uczy¢ sie im-
prowizacji, czyli elementu, ktory
jest kompletnie zaniedbany w edu-
kacji klasycznej. Dodatkowo jazz
wyktadany w akademiach nabiera
naleznej mu rangi. Z drugiej stro-
ny zadna szkota nikogo jazzu nie
nauczy. Obserwuje to zjawisko za
granica, jak kazdego roku tabuny
muzykow koncza wydziaty jazzu.
Tylko z kim i gdzie beda oni grac?
Droga jest zawsze ta sama. Ktos
musi cie ustyszec, chciec z toba za-
grac. Potem moze jakis starszy mu-
zyk zaprosi cie do wspdlnego gra-
nia.. Jesli ktos ma grac, to bedzie
grat. Ponadto istnieje alternatywa
dla edukacji klasycznej. Ja zas ze
swojej strony pomoge studentom,
na ile bede maogt.

Jak odpoczywa Marek Napidorkow-
ski?

Lubie jezdzi¢ ,do cieptego” Czytam
ksigzki. Zaczatem chodzi¢ na zaje-
cia z jogi ashtanga. Jesli tylko jestem
w Warszawie, to ide codziennie ra-
no. Fajerwerkow nie ma. Podjem cos
dobrego. Duzo czytam. Nie jestem
muzykiem, ktory chce by¢ docenio-
ny po smierci. Nie ktade na ottarzu
jazzu innych przyjemnosci.

Czym jest dla ciebie poczucie czasu?

Musze nawigzac¢ do tego, o czym
wczesniej rozmawialiSmy. Biorac
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pod uwage wszystkie nauki o swiadomosci, ko-
rzystaniu z potencjatu, patrzeniu z dystansu itd,,
to muzycy maja ten wielki przywilej, ze czesto bez
zmudnej pracy duchowej osiagaja dostep do wyso-
kich poziomoéow swiadomosci, jak za klasnieciem
reki. Moga potaczyc sie z ,tym czyms wiekszym”.
Grajac, czujemy czasami, ze czas przestaje istniec,
jesli cos fajnego sie dzieje. Komponujac, tez odczu-
wam, ze kiedy ,przyzera’, to czas mija nie wiado-
mo kiedy. Nawet muzycy, ktorzy na swietych nie
wygladaja, doznaja pieknych stanow. Dlatego lubi-
my grac i bywac wysoko. O

fot. Lech Basel
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Artur Dutkiewicz - pianista jazzowy i kompozytor. Ukonczyt Wydziat Jazzu Akademii
Muzycznej w Katowicach. Przez wiele lat wspotpracowat z Tomaszem Szukalskim, a takze
koncertowat, miedzy innymi z Janem Ptaszynem Wroblewskim, Zbigniewem Namystow-
skim, Tadeuszem Nalepa, Darkiem Oleszkiewiczem, Urszula Dudziak i Jorgosem Skolia-
sem. Od wielu lat prowadzi wtasne trio. Jest laureatem wielu konkurséw muzycznych,
w tym finalistg prestizowego Thelonious Monk Competition w Waszyngtonie.

Caly ten jazz! MEET!
— Artur Dutkiewicz

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Wojciech Karo-
lak opowiadatl kiedys, jaka ma re-
cepte na udane matzenstwo z Ma-
rysig Czubaszek. On funkcjonowat
W nocy, a w dzien spal, ona w no-
cy spata, a w dzien funkcjonowa-

a. Dlatego, spotykali sie tylko przy
$niadaniach i kolacjach, a ponie-
waz rzadko sie widywali, to za soba
tesknili. U ciebie i twojej zony Ha-
ni jest doktadnie odwrotnie, rzad-
ko mozna spotkac was oddzielnie.

projekt: Agnieszka Sobczynhska



Artur Dutkiewicz: Tak, u nas jest
catkowicie odwrotnie. Sg roz-
ne matzenstwa. Znam cztowieka,
ktory ciagle sie rozwodzit. Az oze-
nit sie z Wtoszka. Nie znat za bar-
dzo wtoskiego, a ona nie znata pol-
skiego, ale bardzo sie kochali. Nie
mieli stéw do rozmow 1 byli bardzo
szczesliwi [Smiech]. Natomiast ja z

zong przebywam dwadziescia czte-
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zenstwo caty czas sie rozwija, kwitnie. Uwazam,
ze recepta na udany zwiazek jest by¢ dla drugiej
osoby. Przestawienie z ,,co wzigc¢” na ,co dac”. Za-
zwyczaj kazdy mysli o sobie, a wtasnie myslenie
o tym, zeby drugiej stronie byto jak najlepiej jest
wazne. To jest stara prawda, ktéra wystarczy so-
bie przypominac.

Czy miewasz momenty, ze jestes zmeczony muzyka

i fortepianem, ze chcesz odpoczac i masz potrzebe
odciecia sie zupelnie od tej dzie-
dziny?

Receptq na udany zwiqzek

jest byc dla drugiej osoby

Bardzo rzadko, ale zdarza sie.
Wtlasnie teraz zamierzam nie

ry godziny na dobe i jest bardzo do-
brze. Jutro wyjezdzam, 1 bedzie to
dla nas pierwsza roztaka od dtuz-

szego czasu , na pie¢ dni. Ale ro-

bie to zupeinie celowo. W starozyt-
nych czasach w porze deszczowej
zony jechaty do tescidw, zeby mat-
zonkowie zaczeli tesknic. Ja wyjez-
dzam na kurs jogi troche odpoczac
od wszystkiego. Nawet od siebie.

Na twojej ostatniej ptycie Traveller
jest kompozycja Hey Hania, dedy-
kowana Hani.

Tak, to
sto z serca. Obok pokoju, w kto-

jest kompozycja pro-

rym ¢wicze, moja zona ma biuro.
Te dwa pomieszczenia dzieli cie-
niutka sciana i mimo ze jg wy-
ttumitem, to muzyka ciggle jest
zbyt gtosna, dlatego gram dla niej
wtasciwie codziennie. Nasze mat-

mysle¢ o muzyce przez kilka dni.
Fortepian i muzyka caty czas sa w mojej gtowie, to
jest czes¢ mnie, ktora ciggle gdzies krazy.

Ile czasu dziennie spedzasz przy instrumencie?
Czy kiedy nie jestes w rozjazdach, to masz zapla-
nowane, na przyktad, dwie lub cztery godziny na
¢wiczenia?

Zazwyczaj ¢wicze przez dwie lub trzy godzi-
ny dziennie. Chciatbym wiecej, ale nie chce me-
czy¢ zony. Nie ¢wicze bardzo duzo, ale staram
sie robic to systematycznie. Jesli mam parodniowa
przerwe miedzy koncertami, to zawsze gram, ze-
by wzmocni¢ palce. Kazdy cztowiek napina sie
pod wptywem roznych emocji dnia codziennego
1 te napiecia trzeba rozluznia¢. Moj kolega graja-
cy na perkusji mowit, ze w jego szkole muzycznej
powtarzano: ,Cwicz, bo jak nie, to bedziesz mu-
siat gra¢ pop” [smiech]. Ja takze sporo ¢wiczytem.
Przede wszystkim dlatego, ze nauke zaczatem
poZno, bo majac jedenascie lat. Normalnie piani-
Sci zaczynaja okoto trzeciego roku zycia. Musia-
tem ten czas nadrobic.
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Styszatem powiedzenie: ,Nie éwicz tyle, bo nie be-
dziesz miat z kim gra¢”.

Na pewno z wiekiem krag muzykow sie zmniejsza.
Znatem takich muzykow, ktorzy mieli juz tak ma-
ty krag artystow, z ktorymi chcieli gra¢, ze byta to
pewnego rodzaju fobia. U mnie nie jest az tak Zle.

Jaka droge przebytes, jako chlopak z Pinnczowa, do
kwartetu Tomasza Szukalskiego, z ktéorym bytles
zwiazany przez wiele lat?

ktéry mnie nie chciat przyjac. Po-
wiedziat, ze bardzo chetnie przyj-
mie muzyka improwizujacego. Po-
wotano specjalng komisje, ktora
mnie przestuchata i w grudniu,
w potowie roku szkolnego przenio-
stem sie do szkoty Sredniej. Rodzi-
ce powiedzieli, ze bede miat trzy
lata opdznienia w stosunku do ro-
wiesnikow, wiec postawili mi wa-
runek, zebym skonczyt te szescio-

Moja droga byta bardzo dituga.
W Pinczowie, w pieknym patacy-
ku Wielkopolskich, pobieratem
lekcje fortepianu u pani hrabi-
ny Zofii Lipinskiej. Pani profesor
przy mnie rozmawiata ze swoim
mezem po francusku, co byto dla
mnie matym szokiem. Ale czutem sie tam jak mto-
dy Chopin [$miech], tym bardziej, ze gratem tylko
mazurki. Nigdy ich nie umiatem i zawsze dorabia-
tem jakies koncowki i srodki tak, zeby nie byto wi-
dac, ze tego nie umiem. Pézniej dowiedziatem sie,
ze to jest improwizacja i tak moze byc¢ [Smiech].
Improwizowatem kiedy nasza pani profesor przy-
sypiata na lekcji, poniewaz miata sporo lat. Zeby sie
nie zbudzita, nie gratem zadnych ostrych i zawi-
ktanych dzwiekow.

PoZniej chciatem is¢ do szkoty muzycznej. Nieste-
ty, poniewaz nie ukonczytem podstawowki mu-
zycznej, a jedynie prywatnie uczytem sie grac, nie
chciano mnie przyja¢. Mogtem sie dostac tylko do
klas z nauka gry na fagocie albo na kontrabasie. Po-
dziekowatem, poniewaz ani fagot, ani kontrabas
mnie nie interesowat. Pare miesiecy pdzniej poje-
chatem na konkurs pianistow jazzowych do Kielc.
Tam zauwazyt mnie wicedyrektor szkoty muzycz-
nej prof. Kutrzeba. To byt zastepca tego dyrektora,

W zespole powinno sie grac
razem troche dtuzej, zeby moc
ztapac swoje brzmienie 1 rozu-
miec sie nawzajem

letnig szkote w ciggu trzech lat.
Tak tez sie stato, robitem dwa lata
w jednym roku, to byt duzy wysi-
tek. Chodzitem do normalnego li-
ceum i do szkoty muzycznej.

Potem pojechatem na Konkurs
Pianistow Jazzowych w Kaliszu.
Zdobytem nagrode, ktorej sie zu-
peinie nie spodziewatem. Pojecha-
tem tylko zobaczy¢, jak wygladaja
ludzie, ktorzy graja jazz, zeby miec
kontakt z muzykami, z prawdzi-
wymi jazzmanami. Na studia bar-
dzo chciatem zdawac do Akademii
Muzycznej w Katowicach. Okaza-
to sie, ze tam jest tylko pie¢ miejsc
na jeden rok. Bardzo trudno byto
sie dostac. Ale szczesliwie zdoby-
tem kolejna nagrode na Konkur-
sie Improwizacji Jazzowej, wtasnie
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w Katowicach, ktora otworzyta mi
drzwi do akademii bez zdawania
egzaminow. Miatem szczescie, bo
chyba nie starczytoby mi odwagi,
zeby zdawac przy tak duzej liczbie
chetnych na jedno miejsce.

Po studiach gratem w Teatrze In-
strumentalnym Ryszarda Gwal-
berta Miska, bardzo eksperymen-
talnym. To rezyser i saksofonista
ktory w siedemdziesiatych latach
byt guru free jazzu. W teatrze mo-
gtem cwiczy¢ jako kompozytor
1 aranzer, bo studiowatem kom-
pozycje jazzowa. Gratem konwen-
cjonalnie 1 niekonwencjonalnie,
czasem lezalem mna fortepianie
1 uderzatem w klawiature, nosem
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albo tancuchami [smiech]. Tworzylismy sztuke
eksperymentalna taczac ruch sceniczny z muzyka,
bardzo awangardowa, normalng, klasyczna i jazzo-
wa. Wspottworzytem muzyke do spektakli: Proces
Kafki i Taniec Lokatora. Wystepowalismy w roz-
nych operach i na festiwalach teatralnych. Jezdzili-
smy po Europie. Gratem solo z orkiestra. To byto wa-
riactwo, rozni artysci przychodzili, jak na przyktad
Franciszek Starowieyski po spektaklach w Ham-
burgu, i mowili, ze drugiego takiego teatru nie ma
na Swiecie. Mielismy zajecia z muzykami i aktora-
mi, artystami z teatru Grotowskiego i Kantora. To
byty bardzo ciekawe czasy. Ale zdecydowatem sie
odejs¢. Wszyscy w teatrze wiedzieli, ze zawsze bede
grat muzyke jazzowa.

Napisatem ballade, ktéra — jak mi sie wtedy
wydawato — mogt zagra¢ tylko Tomasz Szukal-

ski. Wczesniej styszatem jak wspaniale grat z The
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Quartet i z organami Wojciecha Karolaka. Zrobit
na mnie niesamowite wrazenie na koncercie pod-
czas festiwalu Pomorska Jesien w Bydgoszczy, gdzie
rowniez wystepowatem z teatrem. Wtedy z bliska
zobaczytem, jak on gra. Jego gra tak mnie poruszy-
ta od wewnatrz, ze prawie sie poptakatem. Po kon-
cercie podszedtem do niego i powiedziatem, ze je-
go wystep byt dla mnie wielkim przezyciem. Ale
na tym sie skonczyto, byta to potowa lat osiemdzie-
siatych. Szczesliwie ustyszat mnie jeden z mene-
dzerow z Warszawy — Waldemar Duszynski. On
wylansowat Stanistawa Soyke, byt menedzerem
Wojciecha Karolaka, a wtedy Tomasza Szukalskie-
go i Tomasza Stanki. Styszat jak gratem podczas
koncertow z Karolem Szymanowskim i zorganizo-
wat nam trasy koncertowe . Zajat sie tez moja ka-
rierg, stworzylismy trio z Czestawem Bartkowskim
i Swietej pamieci Andrzejem Cudzichem

Waihek
Hamilte
Auckla
Taura
Canbe
Melbo

Melbo
Perth
 Sydn

Po jednym =z koncertow tria,
w Akwarium, podszedt do mnie To-
masz Szukalski. Byt bardzo weso-
ty i powiedziat: ,Synku, tadnie sie
rozgrywasz i masz tadny dzwiek,
skad ty jestes?”. I poZzniej dostatem
propozycje grania w kwartecie To-
masza. Wspotpraca, ktorg mi wte-
dy zaproponowat, byta dla mnie

wielkim wyrodznieniem.

Z twojej opowiesci wynika, ze
w zyciu czesto los sie do ciebie
usmiechat. Jednak bylo to, chyba,
nie kwestia zrzadzenia losu, a za-
stuga twojej ciezkiej pracy, sta-
ran i zaangazowania. Juz od wie-
lu lat prowadzisz swoje autorskie
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trio. Trio jest najmniejsza forma
comba jazzowego. Nie myslates
o wiekszym zespole?

Tak, chciatbym grac z saksofonista.
Gratem z wieloma, ale pamietam,
jak grat Tomek i trudno mi ztapac
harmonie z innymi saksofonista-
mi. Ale jest to mozliwe 1 mysle, ze
bedziemy grali, od czasu do czasu,
z saksofonem.

Tomasz Szukalski bardzo mocno
odcisnal swoje pietno na muzyce,
mimo ze na rynku nie ma wiele je-
go autorskich piyt.

Tak, autorskich ptyt nagrat czte-
ry lub pie¢. Z moim udziatem trzy.
Ale poza tym nagrat okoto setki
plyt z innymai artystami. Grajac ra-

Przydatoby sie, zeby mtodzi
muzycy troche wiecej przezyli,
zeby mieli o czym opowiadac

10 czym grac
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rytatywnego dla Tomasza Szukalskiego. Zawsze
o Tomaszu Szukalskim méwisz z wielka sympa-
tia i mitoscia. Natomiast byt on wielka osobowos-
cig, ktora miata tez swoje narowy. Sa ludzie, ktorzy
znali go od strony tych narowodw, a nie od tej tagod-
nej. Ale mimo wszystko, kiedy organizowalismy
koncert dla Tomasza, to wszyscy artysci, do kto-
rych sie zwrociliSmy, zdecydowanie chcieli zagraé.

Tak, zagrali artysci z Polski i z zagranicy, ktdorzy
z nim wspotpracowali 1 ktérzy go cenili. To by-
to naprawde duze wydarzenie. Ja zorganizowatem
muzykow, a ty wspaniale poprowadzites caty kon-
cert, ktory zakonczyt sie sukcesem. Zebralismy spo-
ra kwote 1 udato sie zatatwi¢ miejsce dla Toma-
sza w Domu Artystow Weterandw Scen Polskich
w Skolimowie. Po bardzo trudnych latach mogt
godnie spedzic¢ ostatnie chwile w pieknym patacu.

Czym sie kierujesz dobierajac muzykow do swo-
jego zespotu? To bardzo istotne dla uzyskania od-
powiedniego brzmienia. Sekcja
rytmiczna, z ktéra grasz — Mi-
chat Baranski i kukasz Zyta -
jest jedna z najlepszych w Pol-
sce, wiec jest mocno zajeta.
W zyciu zdarzaja sie rézne sy-
tuacje. Co robisz, kiedy musisz

zem, bardzo duzo wspolnie przezy-
lismy. Dwadziescia cztery lata byli-
sSmy w ciggtym kontakcie. Tomasz
to wyjatkowo barwna osobowosc.
Nie tylko graliSmy razem, ale tez
sie przyjaznilismy.

W 2010 roku Tomasz byl w trud-
nej sytuacji i ty byles pomystodaw-
ca Dnia Szakala - koncertu cha-

znalezé kogos na zastepstwo?

Dtugo szukatem muzykow do swojego zespotu.
Dopiero przez ostatnie lata wytonit sie staty sktad
z Michatem Baranskim i kukaszem Zyta. Zagrali-
Smy wspdlnie sporo koncertow oraz nagralismy
dwie ptyty: Prana i Traveller.

Przy doborze zwracam uwage gtownie na inteli-
gencje muzyczna, czyli reagowanie na to, co sie
dzieje dookota. Dobieram muzykow, ktorzy maja
problemy warsztatowe za soba, umieja grac¢ i maja
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dobry rytm. Kolejng kwestig jest otwartos¢ na sy-
tuacje nowe, nieprzewidziane, czyli kreatywnosc.
Bycie kreatywnym muzykiem, to bycie tez cztowie-
kiem i granie o wartosciach ludzkich, gtebokich,
o tym, co jest w nas najwazniejsze. No ale to rzad-
kos¢. Idealnie bytoby grac z takimi, ktorzy warsztat
traktuja tylko jako narzedzie do rozmowy. Kiedys
muzycy diugo razem cwiczyli,

Kiedy obserwujesz mtodych mu-
zykow, to masz poczucie, ze nade-
szla trzecia fala polskiego jazzu?

Oczywiscie, to jest wtasnie trze-
cie pokolenie, ktore tapie wszyst-
ko bardzo szybko i1 szybko sie roz-

znali sie 1 byta chemia w zespo-
le. Dopiero potem grali wspolnie
na scenie. Mimo pewnych nie- energii
doskonatosci warsztatowych ich

muzyka byta spdjna i przemawiata. Teraz sg troche
inne czasy. Sidemani duzo graja $pieszac sie z joba
na joba, nie ma czasu na opanowanie materiatu na
pamiec.

Wiekszos¢ muzykow to znakomici instrumenta-
lisci, Swietnie czytaja nuty i szybko adaptuja sie
w nowych sytuacjach, ale koncert polega czesto na
przeczytaniu utworow. Skupienie na nutach nie
pozwala na swobode. Dlatego, jesli mam zastapic
moja sekcje innymi muzykami, to takimi, ktorzy
posiadaja te inteligencje muzyczna i potrafia od ra-
zu wejs¢ w nowe srodowisko, ale tez maja czas zeby
sie zaadoptowac. Co nie jest tatwe.

Przed nagraniem ptyty Traveller spotykalismy sie
z moim zespotem, czesto pracujac nad brzmie-
niem. Gra¢ zaczyna sie dopiero wtedy, gdy zna sie
materiat. Dopiero wtedy mozna wyjs¢ poza to gra-
jac o czyms. Za pomoca dzwiekow opowiada sie
o tym, co jest teraz, o swoich nastrojach, za pomo-
ca formy prezentuje sie to co formy nie ma. W ze-
spole powinno sie gra¢ razem troche dtuzej, zeby
moc ztapac swoje brzmienie i rozumiec sie nawza-
jem. Tak byto w kwartecie Tomasza Szukalskiego.
Tam dopiero po jakims czasie osiggnelismy wtasci-
we brzmienie. Caty czas patrze, jak graja inni i szu-
kam muzykow, ktorzy oprocz tego, ze sg sSwietnymi
rzemieslnikami, sg kreatywni.

Kazdy dzwiek jest rodzajem

wija instrumentalnie. Jest duzo
szkot, w internecie jest duzo mate-
riatdéw muzycznych i pierwszy etap
— warsztatowy jest o wiele tatwiej
przejs¢. Teraz przydatoby sie, zeby
mtodzi muzycy troche wiecej prze-
zyli, zeby mieli o czym opowiadac
1 0 czym gra¢. Powinni stworzyc
swoj rozpoznawalny styl, bo wszy-
scy brzmia podobnie.

Jan Ptaszyn Wroblewski kiedys$
powiedzial, ze to, do czego jego
pokolenie dochodzilo przez dwa-
dziescia lat, jesli chodzi o znajo-
mos¢ jazzu, w tej chwili mtodzi
ludzie dostaja w jednej pigulce
1 startuja z zupelnie innego po-
ziomu.

My duzo czasu poswiecilismy wtas-
nie na nauke podstaw. Natomiast
mtodzi ludzie juz moga byc¢ szyb-
ko na drugim etapie. Szkoty, moim
zdaniem, powinny nie tylko uczy¢
warsztatu, ale rowniez pokazywac,
jak grac, zeby grac¢ o czyms. Kazdy
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dzwiek jest rodzajem energii. Wy-
chodzi z instrumentu czy wcho-
dzi w mikrofon, z gtosnika docho-
dzi do publicznosci i przemienia
sie w Swiadomos¢, wznoszac ja lub
dziatajac destrukcyjnie. Oczywi-
Scie, zeby muzyka byta ciekawa,
musi by¢ pewna opowies¢, boha-
ter dobry 1 sity przeciwne. Wszyst-
ko zalezy w jakich proporcjach, jak
sie poustawia emocije, zeby historia
byta interesujaca. Musza by¢ kon-
trasty oraz rownowaga. Muzyka
bez rownowagi, jesli prezentuje na
przyktad sama apatie, melancho-
lie, jest destrukcyjna, bo pozosta-
wia inercje.
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Uwazam, ze w mediach jest duzo muzyki, kto-
ra szkodzi, a ludzie nie maja swiadomosci tego, co
stuchaja. Ale jest tez duzo muzyki wznoszacej, kto-
ra pomaga i odstresowuje, poprawia nastroj, jak na
przyktad muzyka z lat czterdziestych i piecdziesia-
tych, Louis Armstrong , Ella Fitzgerald, Dexter Gor-
don, ballady Coltrane’a, Herbie Hancock. Ta mu-
zyka doszta do nas dopiero po okoto czterdziestu
latach, jako funkcja spoteczna i mozna ja ustyszec
teraz w windach, sklepach z firankami i w réznych
restauracyjkach. Jest tez muzyka, ktéra wznosi na
poziom ducha, jak Coltrane, Jan Garbarek, Keith
Jarrett, Abdullah Ibrahim.

Artysta-fotografik Krzysztof Wierzbowski jest
autorem oktadki miesiecznika JazzPRESS, kto-

ra przedstawia twoj stoneczny profil (JazzPRESS
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— 6/2012). Za kazdym razem, kiedy ja widze, mam
wrazenie, ze stonecznosé, ktora Krzyskowi uda-
o sie uchwycic na zdjeciu, jest ciagle w tobie oraz
daje o sobie znaé w kontakcie z toba i z twoja zona
Hanig. Dajecie swiatlo i energie innym.

Pamietam te oktadke. Ciesze sie bardzo. Stonice jest
w kazdym z nas, tylko chmury przechodza dookota
storica. Ale zawsze jest czas, kiedy ono wychodzi.
To podobno nieprawda, ze w srodku mamy same
problemy. Problemy sa na zewnatrz, a w srodku jest
storice. Chociaz w zyciu jest roznie to chodzi o to,
zeby dawac sobie rade z problemami i by¢ czescia
rozwigzania a nie czescia problemu.

Twoje ostatnie plyty Traveller i Prana opowiada-
ja o wewnetrznych wartosciach oraz przekazuja
energie. Jest to energia, ktéra roznosisz po swiecie?

Daje energie oraz zycze wszystkim, zeby mie-
li energie w sobie. To jest podstawa, wtedy sie nie

choruje, ma sie duzo entuzjazmu
1 sity do pracy oraz zycia. Uwa-
zam, ze ze wszystkiego mozna zro-
bi¢ sztuke. Mam kolege, travelle-
ra, Janusza Bochenskiego, fana
jazzu, ktory jest niepetnosprawny,
ale jezdzi po catym swiecie. Ostat-
nio byt w Gambii. Ma trudno-
sci w poruszaniu sie, ale wszedzie
mu ludzie pomagaja. To jest wiel-
ka sztuka, tyle podrézowac ,zwie-
dza¢, miec¢ pasje i mimo choroby
dawac sobie rade. Granice sg tylko
w umysle.O

Caty tenjazz! | www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatéw
Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52

Piotr Gruchata - fotografie
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Stowo na jazzowo / Ztota Era Van Geldera

Wulkan w La Marchal

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

W niedawno wydanej ksigzce Je-
rzego Miliana Wiem 1 powiem zna-
laztem ciekawy fragment. Doty-
czy on wystepow zespotu trebacza
Idreesa Suliemana pod szyldem
The New York Jazz Quartet w Po-
znaniu, w 1960 roku. Jerzy Milian
opisuje to wydarzenie jako swoisty
przetom, nieledwie objawienie, bo
po raz pierwszy ustyszat wtedy na
zywo czarny hard bop wprost prze-
niesiony z nowojorskich klubow.
,Ten czad zmiott panujaca wow-
czas mode na brubeckowskie gra-
nie, szlachetne i wytworne kon-
trapunkty, delikatnie masowanie
perkusiji (.). Trebacz Idrees Sulie-
man i pianista Oscar Dennard pod-
czas tych poznanskich wieczorow
klubowych pomogli mi zrozumiec
prawde, ze jazz to przede wszyst-
kim witalnos¢. Zawsze trzeba wie-
dzie¢, jak daleko mozna sie posu-
nac¢ w grze, by nie zatracic tego, co
stanowi istote jazzowego muzyko-
wania” (str. 63).

To ostatnie zdanie pana Miliana
powinno by¢ mottem tej rubryki.
Tymczasem problem z witalnoscia
W jazzie jest dzisiaj jeszcze wiek-
szy niz kiedys. Juz nie tylko w Eu-
ropie, ale na catym niemal swiecie,
rzadzi cos, co mozna nazwac este-

tyka skandynawska. To inny rodzaj
wspomnianego brubeckowskie-
go grania. Nawet czarni muzy-
cy z Ameryki realizujg dla ECM-u
ptyty, na ktorych prézno szukac
walkingu albo zywszego tempa.
Dlatego od pewnego czasu mam
alergie na te wytwornie. Owszem,
zdarzaja sie wyjatki, ale generalnie
o catej masie wspotczesnych ptyt
mozna powiedzie¢ wszystko, tylko
nie to, ze sq witalne! A kiedys byto
zgota inaczej.

Gdyby teraz chcie¢ przezy¢ cos ta-
kiego, o czym wyzej pisat Milian,
czyli doswiadczyc¢ prawdziwego cza-
du (chociaz nie lubie tego stowa, bo
kojarzy sie z rockowym cyrkiem),
nie pozostaje nic innego, jak siegnac
po stare nagrania. Najlepiej w wersji
live. Szczesliwie dla nas wytwornia
Blue Note w latach piecdziesigtych
1 szescdziesiatych ubiegtego wie-
ku zarejestrowata wiele goracych
koncertow klubowych. Tym ra-
zem chcialbym przypomniec je-
den z nich, ktéry odbyt sie w klu-
bie La Marchal na Brooklynie. Dwie
kwietniowe noce w 1965 roku prze-
szty do historii, poniewaz wystepo-
wata tam grupa trebacza Freddiego
Hubbarda, z goscinnym udziatem
trebacza Lee Morgana i perkusi-
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sty Big Blacka. Oto na jednej scenie
spotkato sie dwoch najbardziej dy-
namicznych trebaczy hard-bopu!
0j, dziato sie!

Ale zaczne przekornie od manka-
mentow. Dotycza one jednak strony
technicznej, a nie muzycznej. Orygi-
nalnie ukazaty sie pod tytutem The
Night Of The Cookers dwa osobne
czarne krazki. Po latach zebrano je
razem na dwoch CD w jednym opa-
kowaniu i wydano w serii The Rudy
Van Gelder Edition w 2003 roku. Jed-
nak w klubie La Marchal inzynie-
rem dzwieku byt nie Rudy Van Gel-
der, tylko niejaki Orville O'Brien.
I mowiac krotko: to stychac.
Niestety, problem dotyczy gtéwnie
pierwszej linii. DZwieki, ktore gra-
ja Freddie Hubbard i Lee Morgan,
,ptywaja” z jednego kanatu do dru-
giego 1 momentami trudno rozroz-
ni¢, ktory trebacz akurat gra dany
pasaz. Jest to meczace, zwtaszcza
w skadinagd znakomitym tema-
cie Pensativa, otwierajacym catosc.
Z drugiej strony mozna to potrak-
towac jako nieztg zabawe typu: ,zi-
dentyfikuj trebacza” Emocje muro-
wane!

Wielka zaletg tych rejestracji jest
z kolei to, ze wszystkie utwory
trwaja dtugo — po 20 minut — wiec
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Freddie Hubbard - The Night Of The Cookers, Live At Club La
Marchal
Blue Note, 1965

s tu i przestrzen, i czas, aby kazdy muzyk mogt
sie odpowiednio ,wygrac”. Jak wspomniatem, w La
Marchal wystepowat regularny zespét Hubbarda w
sktadzie: James Spaulding na alcie i flecie, Harold
Mabern na fortepianie, Larry Ridley na basie oraz
Pete La Roca na perkusji. Lee Morgan nie zagrat
tylko w temacie Hubbarda Jodo. Sekcja rytmicz-
na zastuguje na uznanie, poniewaz wykonuje swo-
ja ,czarna robote” jak dobrze naoliwiona maszyna,
bez zbednych popiséw.

Podsumowujac: The Night Of The Cookers to typo-
wy przyktad jazzu, jaki rozbrzmiewat w latach
szescdziesigtych we wszystkich prawie amerykan-
skich klubach. A byt to jazz z niezwyktym ,kopem”
1energig. Testosteron dostownie tryskat ze sceny. Te
nagrania to prawdziwa odtrutka na dzisiejsze sme-
ty i ,muzyke ciszy”.. ©

fot. Jarostaw Czaja
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Nie rozumiem, ale uwielbiam

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Sam Rivers - Portrait
FMP, 1997

Portrait to solowy album Sama Ri-
versa zarejestrowany w czasie wy-
stepu na zywo w Berlinie, w 1995
roku. Autor gra na saksofonach —
tenorowym i sopranowym, flecie
i fortepianie, podspiewujac sobie
od czasu do czasu. Solowe albumy
saksofonistow nie sg produktami
tatwymi w odbiorze, przynajmniej
w swojej wiekszosci. Wiele jednak
wielkich postaci tego instrumen-
tu realizuje na jakims — najczesciej
w dojrzatym — etapie swojej karie-
ry pomyst nagrania solowego, bez
udziatu sekcji rytmicznej, najczes-
ciej kompletnie improwizowanego.
Portrait nie jest wiec dzietem mu-
zycznego dziwaka, cho¢ do mainst-
reamowych artystow z pewnoscig

Sam Rivers nie nalezat. Nagrywa-
jac ten album, dotaczyt do grona
wielkich kolegdw, wsrod ktorych sa
tacy wybitni autorzy ptyt solowych
jak Sonny Rollins, Steve Lacy, David
Liebman, Lee Konitz czy John Sur-
man. Moim ulubionym solowym
saksofonista pozostanie chyba na
zawsze Roscoe Mitchell, gtownie
w zwiazku z monumentalnym,
dwudyskowym Sound Songs, ktore
uwielbiam, ale zupeinie nie wiem
dlaczego. Musze jednak przyznac,
ze Portrait owej pozycji solowego
saksofonowego dzieta wszechcza-
sOw zajmowanej przez Sound Songs
zagraza.

Portraits nalezy do tych albumow,
ktorych nie rozumiem, ale ktore
jednoczesnie — z nienanych mi po-
wodow — uwielbiam. To godzina
oczekiwania na pojawienie sie ja-
kiejs rozpoznawalnej melodii, sladu
znanej muzyki, jakiejs inspiracji. To
rowniez magiczne dzwieki angazu-
jace uwage juz od wstepu zagranego
na fortepianie. To muzyka wcigga-
jaca i pobudzajaca. To rowniez cza-
sem odrobina podejrzen o wielkg
muzyczng mistyfikacje, ktora byc
moze powstata w podobny sposdb,
jak stynna scena solowego wystepu
Gérarda Depardieu w nieco dzis za-
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pomnianym filmie, znanym w Pol-
sce jako Zielona karta.

Nie mam watpliwosci, ze Sam Ri-
vers to wielki muzyk i nawet na
fortepianie gra z pewnoscia lepiej
niz kazdy francuski aktor. Kie-
dy stucham Portraits, a ta refleksja
dotyczy réowniez co najmniej kil-
ku innych znamienitych awangar-
dowych dziet solowych freejazzo-
wych artystow, albo tych, ktérzy
W rejony wolnej jazzowej impro-
wizacji pozbawionej formy, melo-
dii i ustalonego rytmu wybrali sie
jedynie na chwile, jak chocby Pat
Metheny w mojej ulubionej Zero
Tolerance For Silence, zastanawiam
sie, czy to nie jest zart artysty z nas
wszystkich.
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Nie wiem, czy Sam Rivers, podobnie jak wspomnia-
ny juz filmowy bohater, nie postanowit zwyczajnie
zagrac zupeinie przypadkowych dzwiekow i sku-
tecznie wmowic¢ nam, ze to ma gtebszy sens. A my
- siedzac na widowni — niesmiato zerkamy na in-
nych stuchaczy, zastanawiajac sie, czy to tylko nam
sie wydaje, ze to nie ma sensu.. Skoro podoba sie in-
nym, to mnie tez powinno sie podobac..

W Portrait jest jednak niezrozumiata dla mnie
magia. Wracam do tego rodzaju nagran od cza-
su do czasu, zawsze z nadzieja, ze zrozumiem cos
wiecej. Z Patem Methenym tak wtasnie byto. Dzie-
ta Sama Riversa jeszcze nie rozumiem. Wiem jed-
nak, ze i na ten album przyjdzie czas. Moze za rok
albo za lat dwadziescia. Jeszcze wiele razy do nie-
go wroce i zawsze bedzie dla mnie stanowit inte-
lektualna przygode, rodzaj nierozwigzanej tami-
gtowki z odrobina podejrzenia, ze to muzyczne
oszustwo.. O

Kanon Jazzu

Rafata Garszczynskiego

w RadioJAZZ.FM
od poniedziatku do piatku

godz. 14:45

rapioJozzem


http://radiojazz.fm
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Islam i amerykanski jazz

czesc 2
Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

Jednym =z pierwszych znanych
muzykow amerykanskich, ktorzy
przyjeli islam jako swoja religie,
byt saksofonista William Emanu-
el Huddleston. Przyjat on nowe na-
zwisko — Yusef Lateef — pod ktérym
przeszedt do historii muzyki.

Sam Lateef zarzekat sie, szczegdl-
nie w pozniejszych wywiadach,
ze nie gra jazzu. Kiedy w 1088
roku otrzymat nagrode Grammy
za swoja ptyte Yusef Lateef’s Lit-
tle Symphony, w kategorii Najlep-
szy album muzyki New Age, dzie-
kujac za te nagrode powiedziatl, ze
nie gra tez New Age. Jaka wiec mu-
zyke tworzyt? Sam okreslat jg jako
,muzyke autofizjopsychiczng’ kto-
ra miata wyraza¢ jednoczesnie
nature duchows, fizyczng i emo-
cjonalna tworcy. Pomimo tych de-
klaracji Yusef Lateef wymienia-
ny jest przez najwazniejsze zrodta
traktujace o muzyce jazzowej jako
jedna z gtéwnych jej postaci. Zara-
zem jednak ci sami autorzy nazy-
waja go pierwszym i najwiekszym
tworcg tak zwanej world music.
Ciekawe, ze bywat tak okresla-
ny dziesiatki lat przed przyjeciem
tego terminu i poZniejszym jego
strywializowaniem.

Zainteresowanie muzyka
Wschodu

Yusef Lateef urodzit sie 9 paz-
dziernika 1920 roku w Chattano-
oga w stanie Tennessee. Kiedy miat
piec lat, jego rodzina przeniosta sie
do Detroit, gdzie dorastat. Z tym
wtasnie miastem, jego specyficz-
nym klimatem muzycznym, chciat
by¢ pozniej kojarzony. Juz w poto-
wie lat czterdziestych zyskat roz-
gtos jako tenorzysta. Grat w zespo-
tach Lucky’ego Millindera, Hot Lips
Page’a, Roya Eldridge’a i wreszcie
w big-bandzie Dizzy'ego Gillespie-
go. Podjat studia na uniwersytecie
w klasie fletu, a dodatkowo dosko-
nalit swoje umiejetnosci na obo-
ju. Do historii przeszedt jako je-
den z dwodch najbardziej znanych
jazzowych wirtuozow tego instru-
mentu. Oprocz Lateefa wymienia
sie jedynie Paula McCandlessa z ze-
spotu Oregon.

Od 1957 roku tworzyt witasne ze-
spoty, z ktorymi nagrywat dla ta-
kich wytwodrni jak Savoy, Riversi-
de i Prestige. W 1959 roku na kilka
lat przeprowadzit sie do Nowego
Jorku. Obok kolejnych nagran pod
witasnym nazwiskiem wystepowat



YUSEF LATEEF S DETROIT

i {5

el a8

Tk THS

: 8
."-’ME
Ji u
Ervart o
e g I

g

Fis)

dalej w sktadach wielkich mu-
zykow, takich jak Charles Min-
gus czy Donald Byrd. W 1961 roku
nagrat jedna ze swoich najstyn-
niejszych ptyt: Eastern Sounds.
Pierwsze kompozycje zdradzajace
zainteresowanie szeroko rozumia-
na muzyka Wschodu dato sie sty-
sze¢ na ptycie Cry! — Tender, ale do-
piero na Eastern Sounds Lateef dat
W pelniupust swojej fascynaciji. I to
ze znakomitym wynikiem.

Od razu utwor zaczynajacy ptyte,
The Plum Blossom, otwiera niezna-
ny do tej pory swiat dZzwiekow. Sam
Lateef gra na chinskim flecie na-
czyniowym, basista Ernie Farrow
na popularnym na Bliskim Wscho-
dzie, pochodzacym z Afganistanu
instrumencie rubab (na oktadce
plyty opisanym jako rabat). Sktad
dopetniajg; pianista Barry Harris
1 perkusista Lex Humphries.
Wychowany w gtéwnym nurcie be-
bopu Lateef zawsze prezentowat
wzorcowe wyczucie bluesa, co do-
brze stycha¢ w drugim utworze Blu-
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es for the Orient, aczkolwiek gra-
nym przez lidera na oboju. Dzieki
takiemu zabiegowi udato mu sie
z sukcesem 1 atrakcyjnie dla stu-
chacza potaczy¢ najczystsza trady-
cje bluesowa z orientalnym klima-
tem. Brzmienie wiekszosci tej ptyty
jest wyciszone i refleksyjne. Pomi-
mo pozniejszego odzegnywania sie
Lateefa od jazzu album Eastern So-
unds jest wyjatkowym przyktadem
poszerzania granic tego gatunku
z jednoczesnym zachowaniem jego
najbardziej istotnych i znamien-
nych cech. Dobrym przyktadem jest
tu utwor Chinq Miau, ktéry udowad-
nia, ze stawa Lateefa jako niezrow-
nanego tenorzysty byta zastuzona.

Kolejne instrumenty i nurty

Pomimo znacznego sukcesu wy-
dawniczego Eastern Sounds Yusef
Lateef nie poszedt droga komercii,
tylko na blisko trzy lata dotaczyt do
sekstetu prowadzonego przez Julia-
na Cannonballa Adderleya, stajac
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YUSEF LATEEF'S LITTLE SYMPHONY

tam w drugiej linii instrumentow
detych. Rownolegle swoim nazwi-
skiem firmowat nagrania najpierw
dla wytworni Impulse!, w latach
1063-1966, a potem dla Atlantic, po-
miedzy 1967 a 1976 rokiem. Nieja-
ko przy okazji w 1975 roku obronit
doktorat z muzyki na Uniwersy-
tecie w Amherst. Dysertacja nosi-
ta znamienny dla Lateefa tytut: Po-
rownanie zachodniego i islamskiego
sposobu nauczania.

Bardzo szybko opanowywat gre na
kolejnych instrumentach i1 wcigz
siegat po nowe. Jego instrumenta-
rium obejmowato, oprécz wspo-
mnianych: saksofonu tenorowe-
go, oboju 1 klasycznego fletu, takze
niezliczong wprost liczbe rodza-
jow fletow egzotycznych, miedzy
innymi: bambusowy, naczyniowy,
tajwanski koto. Do innych instru-
mentow detych wykorzystywa-
nych przez Lateefa nalezaty sheh-
nai, szofar, arghul, sarewa i fagot.
Wtaczyt sie w ruch fusion nie-
mal od jego poczatkdéw, nagrywa-
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jac dwa swietne albumy — Yusef
Lateef’s Detroit Latitude 42° 30" Lon-
gitude 83° oraz Diverse Yusef Lateef.
W latach osiemdziesigtych ubie-
gtego stulecia kilka lat spedzit
w Nigerii, grajac tam 1 uczac mu-
zyki. Po powrocie, oprocz wykta-
dania muzyki na Uniwersytecie
w Amherst, zatozyt wtasng firme
wydawnicza YAL Records, w kto-
rej nagrywal w towarzystwie ta-
kich muzykow jak Ricky Ford, Ar-
chie Shepp, Von Freeman i Adam
Rudolph. To jednak nie wszyst-
ko. Dorobek Lateefa obejmuje mu-
zyke eksperymentalnag (przykta-
dem jest wspomniana nagrodzona
Grammy Little Symphony, gdzie
gra sam na wszystkich instru-
mentach), dwie symfonie i muzy-
ke kameralna.

Yusef Lateef miat czas, aby tego
wszystkiego dokonac, majac przy
tym liczng rodzine. Zyt 93 lata.
W ostatnim roku zycia zdazyt jesz-
cze wystapi¢ z swoim benefisem,
celebrujac 75 lat obecnosci na sce-
nie muzycznej. Przez wszystkie te
lata, podobnie jak inni wielcy twor-
cy, bez wahania przekraczat gra-
nice stylow i kultur muzycznych,
wytyczajac nowe kierunki. A jego
dziedzictwo nadal zyje. O
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Foxtroty, symfonie, eksperymenty...
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W wiekszosci muzycznych pod-
sumowan roku 2017, wsrod naj-
lepszych polskich ptyt na czo-
towych miejscach pojawiat sie
album Jazz Bandu Mtynarski-Ma-
secki Noc w wielkim miescie. Pty-
ta, pomimo tego ze ukazata sie
w koncowce roku, zdazyta zamie-
sza¢ w zestawieniach dziennikarzy
1 krytykow. Mimo dosyc¢ specyficz-
nego repertuaru zagoscita na pop-
kulturowym topie. Trudno jeszcze
oceni¢, jak duzym sukcesem sprze-
dazowym okaze sie wydawnictwo,
ale w okresie przedswiatecznym
w wielu sklepach z ptytami mozna
byto ustyszeé: ,juz nie ma’, ,mieli-
Smy, ale zeszta”

Mniej wiece] w tym samym czasie
ustyszatem o nowej ptycie z III Sym-
fonig Henryka Mikotaja Goéreckie-

go, a wiec utworem, ktory takze zu-

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

peinie niespodziewanie przebit sie
do obiegu kultury popularne;j i bit
rekordy sprzedazowe. Wydawni-
ctwo Dux wydato wtasnie Symfonie
Piesni Zatosnych w wykonaniu Or-
kiestry Symfonicznej Filharmonii
Poznanskiej pod dyrekcja Andrze-
ja Boreyki oraz wybitnej sopranist-
ki Ewy Izykowskej. Cho¢ rzecz jas-
na zestawienie tych ptyt czy proba
porownywania skali ich sukcesu
sq bezprzedmiotowe, to jednak oba
przypadki pokazuja, jak przewrot-
ne moga byc¢ historie popularnosci
muzyki.

Gorecki napisat swoja III Sym-
fonie w 1976 roku. Po premierze
swiatowej, na festiwalu w Royan,
jak 1 polskiej, podczas Warszaw-
skiej Jesieni, wzbudzita ona skraj-
nie rozne opinie — od zachwy-
tu po oburzenie. Stata sie z tego
powodu dzietem, o ktérym byto
gtosno. Gtosno na skale srodowi-
ska muzyki wspotczesnej, moz-
na wiec rzec — dzietem ,gtosnym
niszowo”.. W 1992 roku symfonie,
dla stynnej nowojorskiej wytwor-
ni Nonesuch, nagrat zespdt Lon-
don Sinfonietta ze spiewaczka
Dawn Upshaw. Rok pdzniej stata
sie rzecz niebywata. 13 lutego 1993
roku na liscie najlepiej sprzeda-
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jacych sie ptyt w Wielkiej Bryta-
nii na miejscu szostym, pomiedzy
Off the Ground Paula McCartneya
a Automatic for the People grupy
REM, znalazt sie wspomniany wy-
zej album. Na liscie brytyjskich
bestsellerow III Symfonia utrzy-
mywata sie przez 18 tygodni! Nie
gorzej ptyta radzita sobie za oce-
anem. Efektem byt ponad milion
sprzedanych egzemplarzy.

Za sukcesem stoi przede wszyst-
kim geniusz tego dzieta. Stuchacze,
ktorzy raz je ustyszeli, kupowali
ptyte. Kierowcy ciezardwek z ame-
rykanskich szos dzwonili do roz-
gtosni radiowych z prosba o gra-
nie tego utworu! Jednak najpierw
kompozycja musiata sie przebic
do masowej swiadomosci. Pomo-
gty w tym dziatania kojarzone do
tej pory zdecydowanie bardziej
z promocja muzyki popularnej niz
wspotczesnej klasyki. Do fragmen-
tu utworu powstat teledysk” lub
moze raczej etiuda filmowa. Na-
granie wprowadzono na anteny ra-
diowe (nie tylko w stacjach specja-
lizujacych sie w klasyce) i zadziatat
efekt tzw. kuli $niegowej — moda
na Goreckiego. Do swoich fascy-
nacji kompozytorem, za sprawa III
Symfonii, przyznaje sie cata rzesza
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artystow — miedzy innymi Bjork,
Goldie czy grupa Lamb. Dzieki nim
o Goreckim ustyszeli takze ich fani
w latach dziewiecdziesiatych. Pol-
ski kompozytor muzyki wspotczes-
nej stat sie w wielu srodowiskach
idolem.

A jak udato sie wprowadzi¢ do Sci-
stej czotowki polskich ptyt 2017 al-
bum jazzbandu grajacego covery
z lat trzydziestych ubiegtego wie-
ku? Tu réwniez zadziatato kilka
mechanizmow. Nie ma co dysku-
towac z dwoma faktami. Po pierw-
sze, Masecki i Mtynarski to swiet-
ni, wszechstronni muzycy, ktorzy
sa gwarantami wysokiego pozio-
mu materiatu. Po drugie mamy do
czynienia ze szlagierami miedzy-
wojnia, takich autoréw, jak Henryk
Wars czy Fanny Gordon, czyli, co by
nie mowic, ze swietnymi kompozy-
cjami. Tyle ze dotychczas ani sSwiet-
ne ptyty Marcina Maseckiego, ani
proby przypomnienia przedwojen-
nych piosenek, na przyktad Mie-
czystawa Fogga, nie znikaty w ta-
kim tempie ze sklepowych potek.
Dlaczego wiec tym razem efekt jest
tak spektakularny?

Niezaleznie od tego, czy orkiestry
okresu miedzywojennego gra-
ty foxtroty, slow-foxy czy swing,



bez dwoch zdan, byta to muzy-

ka towarzyszaca zabawie! W swo-
jej kolebce — Ameryce — byta to roz-
rywka masowa, w Polsce raczej
elitarna, bo orkiestr nie byto wie-
le. Nalezy sobie jednak uswiado-
mic¢, ze jazz w naszym kraju nie
narodzit sie w okresie  katakum-
bowym” pod koniec lat czterdzie-
stych, ale rozwijat sie juz przed II
wojna swiatowa. Proces ten opisu-
je miedzy innymi Krzysztof Kar-
pinski w ksiazce Byt jazz. Krzyk
jazz-bandu w przedwojennej Pol-
sce. Wtasnie ten pierwotny aspekt
jazzu — rozrywkowy i taneczny,
bliski bywalcom lokali i klubdw,
a nie sal koncertowych, eksploru-
ja Mtynarskii Masecki.

Sukces ptyty Jazz Bandu to bez
watpienia takze efekt mody na
Polske okresu miedzywojenne-
go. II RP to w zbiorowej wyobrazni
okres wytwornych kawiarni, re-
wii, dzentelmendw — czasy, do kto-
rych Polacy tesknig i pewnie dla-
tego tak chetnie siegaja takze po
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muzyke z tego okresu. Warszaw-
skie Combo Taneczne, Warszaw-
ska Orkiestra Sentymentalna, re-
prezentujaca skrajnie odmienna
stylistke Hanba czy wreszcie gru-
pa Bodo to wykonawcy, ktorzy
w ostatnich latach zyskali spora
popularnosc¢, plasujac sie wtasnie
w tym nurcie.

Mtynarski 1 Masecki podchodza
do tematu w sposob iscie brawu-
rowy. Do chwytliwych, melodyj-
nych kompozycji sprzed niemal
wieku, Marcin Masecki dodaje
swoje oryginalne i jak najbardziej
wspotczesne pomysty aranzacyij-
ne. Catosc jest swietnie wykonana,
a brzmienie umiejetnie stylizowa-
ne na retro.

Poruszajac tematy: fenomenu III
Symfonii Henryka Mikotaja Gore-
ckiego oraz popularnosci muzy-
ki jazzowej 1 ,okotojazzowej” nie
sposoéb nie wspomniec o przedsie-
wzieciu, ktore oba te tematy taczy
w jedno. Mam oczywiscie na my-
sli album Sorrow — A Reimagining
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of Gorecki’s 3rd Symphony Coli-
na Stetsona, na ktorym artysta
przedstawit wtasna interpretacje
Symfonii piesni zatosnych. Stetson,
ktory goscit z grupa Ex Eye na
ostatnim Jazz Jamboree, a kilka
miesiecy wczesniej koncertowat
solo w klubie Pardon, To Tu, za-
licza sie do grupy muzykow, kto-
rzy deklarujg, ze III Symfonia wy-
warta na nich bardzo duzy wptyw.
Fascynacja utworem byta w jego
przypadku tak silna, ze postano-
wit ,zrobic¢ go po swojemu’.

W instrumentarium pojawity sie
oczywiscie saksofony, ale takze gi-
tara elektryczna i perkusja. Par-
tie wokalna wykonata siostra mu-
zyka — mezzosopranistka Megan
Stetson. Do wspdtpracy artysta
zaprosit wielu muzykow z kregu
muzyki improwizowanej i alter-
natywnej — Rebecce Foon, Dana
Bennetta, Matta Baudera, Greya
McMurraya, Ryana Ferreira, Grega
Foxa, Shahzada Ismailya, Justina
Waltera. Stetson nie tylko dokonat
zupelnie nowej aranzacji utworu
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Goreckiego, ale takze ,uzupetnit
go” dzwiekami zupelnie nieobec-
nymiw oryginale.

Chociaz porywanie sie na ,prze-
robke” tak genialnego dzieta moze
wydawac sie obrazoburstwem,
trzeba przyznaé, ze Stetson nie
dokonat aktu barbarzynstwa na
kompozycji (cho¢ nie znam opinii
,klasycznych purystow” na ten te-
mat). Co wazne, nie jest to projekt
z gatunku ,klasyka na jazzowo’,
tylko préba autorskiej interpre-
tacji Colina Stetsona, ktora moim
zdaniem jest inspirujaca pozycja
zarowno dla wielbicieli muzyki
wspotczesnej, jak 1 fanow dzisiej-
szego jazzu, bo i jeden i drugi nurt
nie stroni od réznego rodzaju eks-
perymentow.

Bawmy sie przy Jazz Bandzie Mty-
narski-Masecki, kontemplujmy Sym-
fonie piesni zatosnych Goreckiego
(W najnowszym, badz tym klasycz-
nym, bestsellerowym wydaniu), ale
czasem dajmy tez zmacic¢ te radosc¢
plerwszego i spokoj drugiego niepo-
kojaca wizja Colina Stetsona. ©
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Jedyna szansa Da King &I

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

[Da king &1

CONTEMPORARY “~" JEEP MUSIC

Da King & | - Contemporary Jeep Music
Rowdy Records, 1993

Dzisiaj w cyklu ,Pewnie nie znasz,
a szkoda’, zwanym takze ,GDZIE
ONI TERA SO?"” — album nieistnie-
jacej juz grupy, wydany przez ledwo
zipiacg obecnie wytwodrnie. Inny-
mi stowy: autor tekstu musiat zro-
bi¢ sobie wolne od pisania o oczy-
wistych albumach i poprowadzic
mate lwiagtka pare krokow dalej w
glab dzungli. Tam sie zaczyna praw-
dziwa zabawa. Raz na jakis czas na-
prawde warto sie tam wybra¢. Do
oczywistych klasykow  wrocimy
zZa miesigc, teraz czas na tzw. ;me
time”. Dzisiaj album nadal znany,
ale bardziej fanom gatunku, niz
,niedzielnym” stuchaczom rapu.

Nakreslmy obraz: jest 1993 roku,
trwa druga ,ztota era” w historii

rapu; jeden z dwodch okreséw, pod-
czas ktorych konkurencja na ryn-
ku, ewolucja styléow oraz postep
technologiczny sa w swoich szczy-
towych momentach przez dtuzszy
czas. Podczas tych dwoch etapow,
czyli 1986-1989 oraz 1992-1996 dosta-
lismy dziesiatki albumow, ktérymi
dzisiaj wypeinia sie rankingi naj-
lepszych w historii rapu. Konku-
rencja sprawia, ze hartuje sie stal,
szlifuja najpiekniejsze diamenty
1 srednia poziomu umiejetnosci na
scenie wynoszona jest na kosmicz-
ny poziom.

Gdzies w tym szalenstwie znajduja
sie MC Izzy Ice 1 D] Majesty. W 1988
roku wypuscili na rynek singiel
Soul Man, po ktorym miat nastapic,
ale nigdy nie nastapit, album dtu-
gograjacy w wytworni Jive. Wra-
caja w 1993 roku, w innej erze. Oni
rowniez chca dostac¢ swoj kawatek
tortu, bo ich twdrczosc: a) wpisuje
sie w owczesne trendy produkcyj-
ne iliryczne; b) trzyma wysoki po-
ziom. Z wiara w te dwa argumenty
nasi dwaj brooklinczycy wypuscili
na rynek album Contemporary Jeep
Music.

Za cata produkcje odpowiada DJ
Majesty. On tez dzierzy tytut ,Da
Kinga” z nazwy grupy, co bez prob-
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lemu mozna zrozumiec¢ stuchajac
albumu. Produkcja, wypeiniona
jazzowymi 1 soulowymi sampla-
mi (miedzy innymi Roy Ayers, Sly
& The Family Stone, Lou Donald-
son, Ramsey Lewis, Ohio Players,
Cannonball Adderley 1, oczywi-
Scie, James Brown), stanowi gtow-
na site Contemporary Jeep Music.
Jest to typowy dla 1993 roku boom
bap, do ktérego dorzucono sporo
jazzowych przypraw. Potaczenie
twardych bebndéw z modnymi wte-
dy ,detymi” samplami. Tytut albu-
mu moze by¢ mocno mylacy — mi
jeep kojarzytby sie raczej ze zba-
sowanym, bardziej elektronicz-
nym brzmieniem, niz organiczny-
mi, delikatnymi i wykwintnymi
dzwiekami jazzowych trabek i for-
tepianu.

Izzy Ice dodaje od siebie tyle, by
przede wszystkim nie przeszka-
dzac. Jest poprawnym MC — ma
przyjemny gtos, inteligentne teks-
ty (chociaz zdarzaja sie linijki bar-
dzo watpliwej jakosci, przy ktorych
,starat sie za bardzo”) i fajny flow,
chociaz niespecjalnie zréznicowa-
ny w roznych utworach. Nie ma
W jego rapie przebtyskow geniuszu
— trzyma poziom. Catkiem niezty,

ale jednak na 1993 rok niewystar-
czajacy na zgarniecie korony. Tym
niemniej, podkreslam jeszcze raz
— Izzy’ego Ice’a stucha sie catkiem
przyjemnie i nie ma co szczegolnie
wybrzydzac.

Tematyka tekstow kreci sie wokot
statej puli tematow — zycie w get-
cie, przechwatki, troche gangster-
ki i historyjek, a takze szczypta
uczuc¢ (fantastyczne Tears — mdj
faworyt). Zatem to D] Majesty
sprawit, ze Contemporary Jeep Mu-
sic warte jest przypomnienia. tza
sie kreci na mysl, jakie dzieta mo-
glibysmy dostac, gdyby chtopa-
kom =zostata dana jeszcze jedna
szansa. Jak mogtby sie rozwinac
talent producencki (porownania
do Pete Rocka moze bytyby dzi-
siaj bardziej na miejscu, niz sa
aktualnie), a by¢ moze i Izzy Ice
rozwinagtby skrzydta? Zostali-
Smy z bardzo dobrym albumem;
fantastycznie wyprodukowanym
1 zawierajacym porzadne zwrotki
rapowane.

Pomimo dobrych recenzji, Contem-
porary Jeep Music poniost kleske
na listach sprzedazy, a Da King &
I nie wydali juz zadnego albumu.
DJ Majesty troche produkowat dla
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wykonawcow R&B (z bardziej zna-
nych — SWV), Izzy Ice zostat przed-
siebiorca i odstawit mikrofon az
do 2017 roku, kiedy to opublikowat
utwor Milk & Cookies. Czesta histo-
ria wsrod wykonawcow debiutu-
jacych w okresach, ktore opisatem
we wstepie. Rapowi stuchacze byli
koszmarnie rozpieszczeni w tych
latach, dostawali pieciogwiazdko-
we ptyty czasem tydzien w tydzien.
Kto wie, jak potoczytaby sie karie-
ra Da King &I, gdyby Contemporary
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Jeep Music ukazato sie w1991 roku?
Timing to czesto kluczowy element
Jftworzenia sie” klasycznych albu-
mow. Zapewne znalaztyby sie lep-
sze ptyty niz Illmatic Nasa, ale to
wtasnie Illmatic dotart do ludzi
w odpowiednim momencie. Con-
temporary Jeep Music do dzisiaj
brzmi swietnie i niewiele ustepu-
je wiekszosci wyrazniej pamie-
tanych i czesciej wspominanych
dziet z 1993 roku, ale wtedy nikogo
nie obchodzit. ©
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