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Od Redakcji

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

,Muzyka Alberta Aylera jest dla mnie pieknem samym w sobie, emanacjq czystosci.
Stuchajqc Aylera, czesto sie wzruszam, bo jest tam mndstwo emocji, »nagich« emo-
cji. Niepohamowana ekspresja, jaka tkwi w jazzie tamtej epoki, stanowi dla mnie

ogromngq inspiracje” — mowi Jan Matkowski z duetu Skerebotte Fatta.

Fascynacja jest niezmiennie motorem napedowym dziatalnosci Eryka Kulma: ,By-
tem strasznie zafascynowany Artem Blakeyem i jego Jazz Messengers. Zresztq do
dzis jestem zafascynowany. Stuchatem ich bardzo duzo w Ameryce. To byto niesty-
chane - taka drapiezna, nieokietznana, niewypolerowana muzyka Blakeya, Messen-
gersow. Nie byto gtadkosci, tylko dZzwiek byt chropowaty. Strasznie fascynowat mnie

i odpowiadat mi ten rodzaj grania”.

Oba przyktady potwierdzajq stusznosc zasady, ktorq stara sie wpajac swoim stu-
dentom Maciej Sikata. Co nie jest tatwe w czasach, kiedy na wyciggniecie kciuka
dostepna jest nie tylko jedna ,historyczna” ptyta, ale od razu cata dyskografia wy-
branego giganta jazzu. ,Trudno sie odnaleZ¢ w tej masie nagran. Zawsze sugeruje
wybrac swojego, jednego, najlepszego muzyka i jego ptyty stuchac codziennie przez
trzy miesiqce. Tylko jednej. Gwarantuje, ze w genialnej ptycie za kazdym razem usty-

szy sie cos nowego. To jest tak fantastyczna muzyka” — radzi saksofonista.

Podobnie pierwotne emocje nie pozwolity, mimo swietnych perspektyw, Wtady-
stawowi Adzikowi Sendeckiemu dokoriczyc klasycznej sciezki edukacji muzycznej,
sktaniajqc go, by wymyslit Extra Ball i rzucit sie w wir polskiej sceny jazzowej lat
siedemdziesiqtych. A po emigracji— by ciqgle poszukiwat dla siebie wtasciwego miej-
sca, mimo nadmiaru najprzerozniejszych muzycznych zajec, ktore zapewniaty mu
utrzymanie. ,Muzyka musi by¢ zwiqgzana ze mnq i z moim zyciem. Chce mdc swojq

fantazje rozegrac na scenie” — mowi pianista.

Z tej samej fascynacji muzykq powstat i nadal tworzony jest JazzPRESS. Nie dajmy

jej w sobie zabic.

Mitej lektury
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fot. Kasia IdZkowska

That’s NYC jazz, Babe

Brent Birckhead - saksofonista mtodego pokolenia pochodzacy z muzycznej rodzi-
ny, dzieki ktérej zdobyt gruntowne wyksztatcenie. Ma na swoim koncie wiele nagréd.
W swojej estetyce muzycznej taczy popularne nowoczesne nurty z wielkim szacunkiem
dla tradycji, z ktorej sie wywodzi. W tym roku wydat debiutancki aloum Birckhead. Jego
oktadke zdobi zdjecie mojego autorstwa. Fotografia prezentowana w JazzPRESSie wy-
konana zostata na Harlemie podczas sesji do promocji tego debiutu.

Kasia ldzkowska



fot. Jarek Wierzbicki

o Wydarzenia

Grand Prix Komeda 2019 dla Marcina Stanczyka

arcin Stanczyk =zostat

8 czerwca laureatem
Grand Prix Komeda 2019 Festi-
walu Filmowego im. Krzyszto-
fa Komedy w Ostrowie Wiel-
kopolskim. Zwyciezyl muzy-
ka do filmu Kobro/Strzeminski.
Opowiesc fantastyczna w rezy-
serii Borysa Lankosza.
,INie ma granic w sztuce — w to
wierze” — powiedziat kompo-
zytor, kiedy odbierat gtdwna
nagrode festiwalu, nawiazu-
jac do gtdéwnego obszaru swo-
jej dziatalnosci, jakim jest mu-
zyka powazna. Marcin Stan-
czyk jest laureatem kilku-
nastu konkursow kompozy-
torskich, miedzy innymi To-
kyo Competition for Chamber
Music Composition, Bienna-
le/ISB David Walter Competi-

tion w San Francisco i Salva-
tore Martirano Award w Illi-
nois. W roku 2013 jako pierw-
szy w historii Polak zostat
zwyciezca najwiekszej nagro-
dy kompozytorskiej Japonii —
Toru Takemitsu Award. Pie-
ciokrotnie nominowany byt
do Paszportu Polityki i dwu-
krotnie do Koryfeusza Muzyki
Polskiej. Wyktada kompozycje,
instrumentacje, analize dzieta
muzycznego i muzyke elektro-
niczng w Akademii Muzycz-
nej w todzi.

O Grand Prix Komeda w tym
roku walczyto siedmiu kom-
pozytorow  muzyki filmo-
wej, wsrod ktorych byli réow-
niez tworcy zwiazani z jazzem
1 muzyka improwizowang -
Mikotaj Trzaska (muzyka do

filmu Kler, rez. Wojciech Sma-
rzowski) 1 Jerzy Rogiewicz

(Krew Boga, rez. Bartosz Ko-
nopka). O

Filmowe wyrdznienie dla Marka Napiérkowskiego

arek Napiorkowski wyrozniony zostat
28 czerwca na odbywajacym sie w Lago-

M

wie festiwalu Lubuskie Lato Filmowe. Docenio-
no muzyke gitarzysty do filmu dokumentalne-
go Mitosc i puste stowa. ,Ciesze sie szalenie tym

bardziej, ze to moja pierwsza przygoda z pisa-
niem do filmu” — skomentowat Marek Napior-
kowski.

Mitosc¢ 1 puste stowa w rezyserii Matgorzaty
Imielskiej otrzymat na LLF Ztote Grono nagro-
de gtéwna w kategorii dokumentéw. Rywalizo-
waty o nig 24 obrazy.

Zwycieski petnometrazowy film opowiada
0 zmaganiu sie z chorobg Alzheimera. Marek
Napiorkowski jest nie tylko kompozytorem,
ale réowniez wykonawca muzyki wykorzysta-
nej w tym dokumencie, wraz z grajacym na in-
strumentach klawiszowych Tomaszem Kat-
wakiem.

Lubuskie Lato Filmowe jest najstarszym pol-
skim festiwalem filmowym, od 1990 roku
o statusie miedzynarodowym. W tym roku,
w czerwcu, odbyta sie jego 48. edycja. O

fot. Komeda Jazz Festival
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Marcin Wasilewski Trio znowu w jubileuszowej trasie

A z 4,0 koncertow liczy druga
czes¢ trasy, na ktorej Mar-
cin Wasilewski Trio swietuje
25-lecie swojego istnienia. Roz-
poczete 15 czerwca na Midsum-
mer Festival w Cork w Irlandii
wystepy potrwaja do grudnia.

Confusion Project w Chinach

onfusion Project jest ko-

lejnym polskim zespotem,
ktéry wyruszyt na koncerty do
Chin w ramach projektu Jazz
Po Polsku. Trasa Finding True
Nature 2019 promuje trzeci al-
bum zespotu zatytutowany
Primal.

Zaplanowana zostata na 20
koncertoéw, w 12 miastach Pan-
stwa Srodka, w tym w najwiek-
szych aglomeracjach: w Peki-

Marcin Wasilewski, Stawek
Kurkiewicz i Michat Miskie-
wicz zagraja w Niemczech,
Wtoszech, Norwegii, Holan-
dii, Belgii, Wielkiej Brytanii
1 Szwajcarii. Poza Cork na ma-

stiwale — Jazz Baltica, Ancona
Jazz 1 EFG London Jazz.

Najwiecej, bo az 22 koncerty,
zaplanowano w Polsce. Pierw-
szy z nich odbedzie sie 22
sierpnia w todzi, ostatni — 17

pie tria znalazty sie inne fe- grudnia w Katowicach. O

nie, Kantonie, Harbinie, Shen-
zhen 1 Szanghaju. Do 27 lipca
grupa wystapi w renomowa-
nych salach koncertowych, klu-
bach jazzowych i konserwato-
riach muzycznych. Muzycy po-
prowadza rowniez warsztaty
dla chinskich studentow.

Formacja zagra w sktadzie:
Michat Ciesielski — fortepian,
Konrad Zotnierek — gitara ba-
sowa i Adam Golicki — perku-

fot. Jakub Krzeszowski

sja. Do zespotu w wybranych
miastach dotaczy chinski gita-
rzysta Jun Xiao. O

STOART

Grajcie
Z nami

Zwiazek Artystow Wykonawcow
Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworow
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T: +48 (22) 55 69 200
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Wanda Wazrska (1932-2019)

Pierwsza dama polskiego jazzu

Wanda Warska — pierwsza dama polskiego jazzu,
wielka propagatorka polskiej poezji, wykonawczy-
ni piesni Andrzeja Kurylewicza, jak rowniez Hen-
ryka Mikotaja Goreckiego, Krzysztofa Pendere-

fot. archiwum rodziny Kurylewiczéw, zdjecie z 1970 roku

ckiego i Wojciecha Kilara — zmarta
6 lipca po dtugiej walce z chorobg
poudarowa — poinformowata jej
corka Gabriela Kurylewicz.

Wanda Warska urodzita sie 28
kwietnia 1930 roku w Poznaniu.
Byta S$piewaczka jazzowsq, pies-
niarka poezji, gtdwng wykonaw-
czynig piesni i piosenek Andrze-
ja Kurylewicza. Autorka piosenek
do wtasnych tekstow oraz wier-
szy wielkich poetow klasycznych
1 wspotczesnych (Jana Kochanow-
skiego, Adama Mickiewicza, Kon-
stantego Ildefonsa Gatczynskiego
1 innych). Kompozytorka. Malar-
ka (ponad 20 wystaw indywidual-
nych).

Debiutowata w Akademii Muzycz-
nej w Poznaniu na galowym kon-
cercie w 1935 roku. Wystepowa-
ta w Europie Zachodniej (Austrii,
Niemczech, Francji, Danii, Finlan-
dii, Wielkiej Brytanii, Wtoszech,
Szwajcarii, Portugalii) i Amery-
ce tacinskiej (na Kubie spedzita
W 1971 roku szes¢ miesiecy, inten-
sywnie koncertujac z Andrzejem
Kurylewiczem).

Od 1954 roku wykonywata jazz
amerykanski i polski — Andrze-
ja Kurylewicza i Krzysztofa Kome-
dy. Od 1958 roku zwiazana z Festi-
walem Jazz Jamboree, na ktorym



przedstawiata rokrocznie nowy
program, w tym — wraz z Forma-
cja Muzyki Wspotczesnej Andrze-
ja Kurylewicza — stynne Pamietniki
Billie Holiday (1970 rok).

Wraz z Andrzejem Kurylewiczem
wprowadzita w Polsce brazylijska
bossa nove, piszac, za zgoda auto-
row, swoje stowa do utwordw Joao
Gilberto i Antonia Carlosa Jobima.
Po 1971 roku, gdy Andrzejowi Ku-
rylewiczowi odmodwiono udzia-
tu w Jazz Jamboree, odeszta od
jazzu 1 poswiecita sie spiewaniu
wyltacznie poezji, malarstwu oraz
prywatnemu mecenatowi sztuki
W swojej pracowni muzyki wspot-
czesnej — Piwnicy Artystycznej na
Rynku Starego Miasta 19 w War-
szawie.

Autorka 1 wykonawczyni stynnych
wokaliz do filmdéw takich jak Po-
ciqg, Pingwin, Cyrograf dojrzatosci.
Skomponowata oryginalna muzy-
ke do serialu Karino.

Byta postacig ze wszech miar ory-
ginalng, nowoczesna, niezalezna
1 bezkompromisowa. Animator-
ka niezliczonych przedsiewzie¢ ar-
tystycznych. W 1991 roku zatozy-
ta Fundacje Piwnica Artystyczna
Wandy Warskiej i Andrzeja Kury-
lewicza.

Za prace tworcza uhonorowana
zostata wieloma odznaczeniami
polskimi — Krzyzami Zastugi Ka-
walerskim i Oficerskim oraz nie-
mieckim Bundesverdienstkreuz
[ Klasse.
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fot. Filharmonia Gorzowska

W 2016 roku przeszta rozlegty udar, po dtugotrwa-
tej rehabilitacji odzyskata zdolnos¢ tworcza i pra-
cowata nad seriag szkicow zatytutowanych Rysunki
lewq rekqg. ©

Gabriela Kurylewicz
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PETERA SEXTET - FLASHOVER

Lubie, kiedy muzyka
mnie zaskakuje

ariusz Petera - pianista, kom-

pozytor. Absolwent Autorskigj

Szkoty Muzyki Rozrywkowej
i Jazzu im. Krzysztofa Komedy w War-
szawie w klasie aranzacji prof. Lucjana
Kaszyckiego oraz fortepianu Wojciecha
Kaminskiego. Ksztatcit sie réwniez
u Janusza Skowrona. Zadebiuto-
wat na polskiej scenie jazzowej
w 2013 roku

wraz z zespotem Fusion Generation Pro-
ject albumem No Fusion.

Wspoétpracowat z takimi artystami, jak
Adam Batdych, Krzesimir Debski, Olga Bon-
czyk, Frank Parker, Michael Patches Ste-
wart, Wojciech Staroniewicz
oraz z Atom String
Quartet i Polska
Orkiestra Sinfo-
nia luventus.

Z Fusion Ge-

neration Pro-
ject wywalczyt
pierwsze miej-
sce w konkursie
Europejskie Inte-
gracje Muzyczne
2011, a indywidu-

alnie zdobyt trzecie
miejsce w Miedzynaro-
dowym Konkursie na Kompo-

zycCje Jazzowa 2018, w ramach 13.
edycji Silesian Jazz Festiwal.

Do autorskiego projektu Pete-
ra Sextet, w ktérym postanowit
sprawdzic¢ sie jako lider, zaprosit
czotéwke polskiej sceny jazzo-
wej: Krzysztofa Szmande,
Macieja Kocina Kocinhskiego,
Emila Miszka, Krzysztofa
Lenczowskiego i Andrze-
ja Swiesa.

artykut promocyjny

fot. Robert Wierzbicki



Aya Al Azab: Od debiutanckiej ptyty No
Fusion Fusion Generation Project mineto
sporo czasu. Potrzebowatles tego kilkulet-
niego oddechu, aby niejako stworzyc sie-
bie na nowo, czy moze po prostu chciates
odpoczaé od jazzu?

Dariusz Petera: Rzeczywiscie, od wydania No
Fusion mineto sporo czasu. Jednak ta cisza to
jedynie ztudzenie. Na przestrzeni tych lat ca-
ty czas bytem aktywny muzycznie. Bratem
udziat w réznych projektach moich kolegow
muzykow. Jednym z nich jest kwintet todz-
kiego trebacza Piotra Krzeminskiego, ktory
mam przyjemnos¢ tworzy¢ ze wspaniatymi
muzykami. Poza tym nadal koncertowalismy
z Fusion Generation Project. W mojej gtowie
pojawit sie pomyst na sekstet, wiec zaczatem
mysle¢ nad nowymi kompozycjami. Jak wi-
dac, okazji do ztapania oddechu nie byto tak
duzo, jak by sie mogto wydawac.

Raz rzeczywiscie postanowitem na chwi-
le odpoczac¢ od muzyki w ogdle. To byt mo-
kiedy

ment, intensywnie przygotowy-
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ze moja muzyka caty czas bedzie ewoluowa-
ta, a ja razem z nig. Czuje w sobie gtdd cia-
gtego rozwijania sie jako muzyk oraz eks-
plorowania nowych muzycznych rejonow.

Jedno na pewno sie w tobie nie zmienito - po-
dejscie do jazzu, proba laczenia w nim wielu
kolorow i stylistyk, czego odzwierciedleniem
jest zroznicowany sklad twojego sekstetu.
Udato ci sie osiagnac zamierzony cel?

Czuje w sobie gtdd ciagtego rozwijania sie jako muzyk

oraz eksplorowania nowych muzycznych rejonow

watem sie do nagran Flashover, a byto to
w trakcie mojej podrozy do Chin. Obieca-
tem sobie wtedy, ze na czas wyjazdu nie za-
bieram ze soba zadnej muzyki oraz prze-
staje o niej mysle¢. Po prostu. robie sobie
muzyczny detoks [Smiech]. Jak sie okazato,
byto mi to potrzebne, aby nabrac troche dy-
stansu do tego, co przede mna.

Mysle, ze proces tworzenia siebie na nowo
caty czas trwa i trwac bedzie. Mam nadzieje,

Lubie taczyc¢ ze soba skrajne emocje oraz
rozne muzyczne swiaty. Dotyczy to nie tyl-
ko doboru muzycznych partnerdw, ale
rowniez mojego podejscia do komponowa-
nia. Lubie, kiedy muzyka mnie zaskakuje.
W zasadzie od samego pojawienia sie po-
mystu na sekstet myslatem o zaproszeniu
tych konkretnych muzykdéw. To byta swia-
doma decyzja. Wiedziatem, ze w swoim ze-
spole bede miat wiolonczele. Bytem przeko-
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nany, ze wprowadzenie tego instrumentu
do sktadu bedzie miato duzy wptyw na
brzmienie mojego sekstetu. Uwazam, ze
W pewien sposob go wyroznia.

Wszyscy muzycy grajacy ze mng na pty-
cie nalezg do czotowki wspdiczesnej sce-
ny jazzowej i improwizowanej w naszym
kraju. Ich doswiadczenie, kreatywnosc,
muzyczna intuicja oraz otwarto$¢ na to,
co obecnie dzieje sie w muzyce improwi-

czu¢ sie niczym rezyser hollywoodzkich
filméw [Smiech]. Jedynag rzecza, ktdéra cie
ogranicza, jest twoja wyobraznia.

Komponujac materiat na Flashover, stara-
tem sie myslec o catosci albumu. Tak, aby
stuchacz miat mozliwos¢ poczuc sie czes-
ciag opowiadanej przez nas historii juz od
pierwszego utworu. Zauwaz, ze caty sekstet
gra tylko w kilku kompozycjach. Mato tego,
nawet na przestrzeni pojedynczych utwo-

Potaczenie ze soba wrazliwosci tych konkretnych

muzykow nadato moim kompozycjom wyjatkowe brzmienie

zowanej, zawazyty na moim wyborze. Jak
sie pdéZzniej okazato, sesja nagraniowa by-
ta bardzo udana i wszystko poszto zgodnie
z moimi oczekiwaniami. Potgczenie ze so-
ba wrazliwosci tych konkretnych muzy-
kéw nadato moim kompozycjom wyjatko-
we brzmienie. A koledzy tez zdaja sie byc
zadowoleni z efektu koncowego.

Jak na debiut w roli lidera, to byt skok na
gleboka wode - ze sporym skladem, nie wo-
lates zaczac od duetu badz tria? Tym bar-
dziej, ze kompozycje na Flashover cechuje
intymnos$é i melancholia, ktére najtatwiej
uzyskad przez zawezenie instrumentarium.

Uwazam, ze do nagrania catego albumu
w duecie czy triu trzeba dojrzec. Ja jeszcze
nie czuje, ze jestem na to gotowy. Rzeczywi-
Scie, sekstet to duzy zespot i skok na gtebo-
ka wode, ale ile oferuje mozliwosci brzmie-
niowych i zabawy przy komponowaniu.
Piszac na taki sktad instrumentalny i ma-
jac takich muzykéw w zespole, mozna po-

row zdarzaja sie rozne konfiguracje instru-
mentalne. Tak wiec w przypadku takiego
sktadu jest mndstwo mozliwosci zabawy
forma. Poza tym wszyscy z szacunkiem
dzieliliSmy sie ze soba muzyczna przestrze-
nig, mysle wiec, ze kazdemu z nas udato sie
zachowac swoja muzyczna tozsamosc¢, mi-
mo tak duzego instrumentarium.

Sekstet spotkat sie w catosci dopiero w stu-
diu. Jak udato sie wam uzyskac tak natu-
ralne porozumienie?

Poza Krzysztofem Lenczowskim, z ktorym
wspotpracuje od lat, z pozostatymi muzy-
kami nie miatem okazji poznac sie wczes-
niej osobiscie. Nigdy ze soba nie gralismy;,
co nie znaczy, ze nie znatem ich dorobku.
Mimo mojego przekonania, ze koledzy zre-
alizuja to, co sobie zatozytem, jadac do stu-
dia, bytem peten obaw i rozterek. W kon-
cu jade do wynajetego na trzy dni studia
nagraniowego i nie znam ludzi. W mo-
jej gtowie pojawiato sie mnostwo watpli-

artykut promocyjny
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WoOsci: czy starczy nam czasu na nagranie
materiatu? Czy bede mogt liczy¢ na zaan-
gazowanie kolegdw? Cytujac Emila Miszka
— czy towarzysko bedzie sie zgadzac? Z dru-
giej strony towarzyszyta mi wielka ekscy-
tacja, ze oto nadszedt moment urzeczy-
wistnienia mojej muzycznej wizji. Bytem
bardzo ciekaw tego, co sie wydarzy. To byty
skrajne emocje, ktore towarzyszyty mi do
samego wejscia do studia. Jednak na miej-
scu wszystkie obawy zniknety.

Caty materiat nagralismy w dwa dni, a nie
w trzy, jak sobie zaplanowatem. Koledzy ide-
alnie odnaleZli sie w przestrzeni muzycznej,
ktora zaproponowatem. Ogdlnie dalismy so-
bie duzo przestrzeni. Czasami dochodzito
nawet do burzy mozgdéw. Caty proces ustala-
nia formy czy improwizacji miat miejsce na
biezaco. OdnalezliSmy porozumienie — za-
rowno na ptaszczyznie muzycznej, jak i to-
warzyskiej — ktore w czasie sesji byto tak do-
bre, ze postanowitem zawrze¢ to w tytule
plyty. Rozbtysk, czyli Flashover, ma symboli-
zowac to, ze ten chwilowy skok wzajemnego
zaufania, ten przeptyw energii, ktory nasta-
pit w trakcie nagran, wywotat  spiecie” po-
zwalajace uwolni¢ sie dzwiekowe] wrazli-
wosci kazdego z nas.

Uczytes sie u Janusza Skowrona, zmartego
w tym roku wybitnego pianisty. Jakim byt

nauczycielem?
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Na drodze

nej miatem wielkie szczescie spotkad

swojej edukacji muzycz-

wspaniatych nauczycieli, ktérzy mie-
li duzy wptyw na uksztattowanie mnie
jako muzyka. Jednym z nich byt pan Ja-
nusz Skowron. Wspaniaty pianista, mu-
zyk o ogromnej wrazliwosci i wyobraz-
ni, majacy wielki szacunek do jazzowej
tradycji, kompozytor oraz kreator wyjat-
kowych brzmien. Jednoczesnie, bedacy
bardzo skromnym, petnym humoru czto-
wiekiem. Erudyta. Pamietam, jak kiedys
przed rozpoczeciem zaje¢ rozmawiali-
Smy o Jarrettcie, a pan Janusz podsumo-
wujac nasza rozmowe powiedziat: ,Zeby
grac tak jak Jarrett, to trzeba by miec czte-
ry gtowy” [smiech].

Byt
cym sie przekazac¢ jak najwiecej swo-

Swietnym nauczycielem, starajg-
jej wiedzy na temat improwizacji, har-
monii, postrzegania muzyki jako sztuki.
Czutem, ze z tygodnia na tydzien w mo-
je] grze nastepuje progres, ze otwiera-
ja mi sie kolejne klapki w gtowie. Poza
tym dzieki panu Januszowi poznatem
cate dyskografie najwiekszych mistrzow
jazzu: Shortera, Coltrane’a, Parkera, Rol-
linsa i wielu innych. Czuje sie wyrdznio-
ny, ze mogtem by¢ uczniem pana Janu-
sza Skowrona. Nosze w sobie czgstke jego
ogromnej muzycznej wiedzy, ktora mi
przekazat O




' pod naszym patronatem

Krzysztof Komeda Trzcinski - Suplement
[Krzysztof Komeda w Polskim Radiu vol. 8]

Suplement to dsma - ostatnia - ptyta serii Krzysz-
tof Komeda w Polskim Radiu. Zawiera nagrania
réznych zespotéw Krzysztofa Komedy z lat pie¢-
dziesigtych i sze$¢dziesiatych.

Sze$¢ nagran z Rozgtosni Poznanskiej Polskiego
Radia z lat 1956-1957 i fragment wystepu na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Mtodziezy i Studen-
toéw w Moskwie w 1957 roku jest dzietem Seks-
tetu Krzysztofa Komedy. Jeden utwor, zagrany
przez jego trio, pochodzi z 1963 roku. Pézniejsza
o cztery lata jest piosenka Ja nie chce spa¢, za-
$piewana przez Kaline Jedrusik z towarzysze-
niem zespotu kompozytora.

Bonusem na Suplemencie jest kotysanka z filmu
Rosemary’s Baby w interpretacji Mieczystawa Ko-
szaitemat z Dwoch ludzi z szafq w wersji Orkiestry
PRITV w todzi pod batuta Henryka Debicha. Na
ptycie znalazt sie takze jedyny zachowany w archi-
wum Polskiego Radia wywiad z Komeda, przepro-
wadzony przez Magdalene Konopke w 1967 roku.
Album ukazat sie 21 czerwca naktadem Agencji
Muzycznej Polskiego Radia.
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Michalska & Jarzmik Quintet
- Moniuszko. Pragnienia i rozterki

Rok Stanistawa Moniuszki obfituje w inicjaty-
wy artystyczne popularyzujace twdrczosé tego
polskiego kompozytora romantycznego. ROz-
norodne stylistycznie interpretacje udowadniaja
ponadczasowo$¢ jego kompozycji. Moniuszko
stat sie takze inspiracja dla zespotu Michalska &
Jarzmik Quintet.

Moniuszko. Pragnienia i rozterki - to album zto-
zony z jazzowych aranzacji autorstwa Adama
Jarzmika, ktéry uwspodtczesnit kompozycje twor-
cy polskiej opery narodowej. Na ptycie znalazty
sie znane fragmenty Spiewnikéw domowych, ta-
kie jak Przgsniczka, To i Hola oraz Dumka. Wo-
kalistce Patrycji Michalskiej towarzyszy kwintet
Adama Jarzmika, w ktérego sktadzie, oprocz li-
dera na fortepianie, znalezli sie Jakub tepa na
saksofonach, Mateusz Szewczyk na kontrabasie
i Stefan Raczkowski na perkusji.

Koncert premierowy ptyty odbedzie sie 25
wrzeénia w Kieleckim Centrum Kultury podczas
festiwalu Memorial to Miles. Premiere albumu za-

powiedziano na 15 sierpnia. Wydawca jest MAF.
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Tercet Kamili Drabek
- Muzyka Naiwna

Dzieki organizowanemu przez Instytut Muzyki
i Tanca programowi Jazzowy debiut fonogra-
ficzny réwniez w tym roku mtodzi muzycy mieli
mozliwos¢ zaprezentowania swojej tworczosé
szerszej publicznosci. Wygrana w konkursie tym
razem umozliwita wydanie ptyty kontrabasistce
Kamili Drabek i jej zespotowi.

Muzyka Naiwna - taki tytut nosi debiutancka
ptyta Tercetu Kamili Drabek. Album wypet-
niaja autorskie kompozycje liderki oraz jeden
standard. ,Pisze piosenki, ktére maja korzenie
w réznych stylistykach. W mojej krwi ptyna po-
lonezy i kujawiaki. Bedzie wiec pewnie troche
stowiansko, swingowo, rockowo, piosenkowo” -
zapowiadata jeszcze przed wejsciem do studia
kontrabasistka w rozmowie dla specjalnego wy-
dania JazzPRESSu.

Kamili Drabek towarzysza saksofonista Marcin
Konieczkowicz i perkusista Kacper Kazmierski.
Premiera ptyty - 4 lipca - zbiegta sie z wyste-
pem zespotu na Warsaw Summer Jazz Days. Al-

bum ukazat sie naktadem Solitonu.

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2019 |17

s ATEDRR

Andrzej Biatkowski & Wojciech
J. Burszta - Jedzie Pan Jazz.

Gorzowska Mata Akademia Jazzu opisana zosta-
ta w ksigzce Andrzeja Biatkowskiego i Wojciecha
Burszty Jedzie Pan Jazz. Jej fenomen pokaza-
ny zostat z réznych perspektyw - od kulturowo
-antropologicznej, przez portrety twdorcéw, az
po spojrzenie na skutki spoteczne. ,0ddalismy
gtos wielu ludziom, zaréwno znanym, jak i ano-
nimowym, blisko zwigzanym z MAJ albo takim,
ktorzy zetkneli sie z akademia jedynie incyden-
talnie” - moéwia autorzy.

Mata Akademia Jazzu powstata w 1985 roku
w Gdansku. Jej celem jest edukacja estetyczna
dzieci i mtodziezy, przygotowanie do uczestni-
ctwa w kulturze, ksztattowanie nawykdw i po-
trzeb kulturalnych, rozwdj zainteresowan, kultury
osobistej, stuchu muzycznego, poczucia rytmu,
ogdlnego umuzykalnienia. Funkcjonowata w wie-
lu miastach, gtéwnie na Pomorzu, jednak w wiek-
szosci osrodkdw upadta. Pozostata jedynie w Go-
rzowie, gdzie dziata od kwietnia 1986 roku.
Publikacja ukazata sie 15 czerwca naktadem Wy-
dawnictwa Naukowego Katedra.
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Eskaubei & Tomek Nowak Quartet
— Sweet Spot

No to jestesmy na trzeciej bazie — po Bedzie dobrze i Tego chciatem
Eskaubei i kwartet Tomka Nowaka daja nam Sweet Spot. Nie tak
dawno rzeszowski MC oraz dwodch kolegow z zespotu — Kuba Ptu-
zek 1 Max Olszewski (ktory notabene zastapit na trzecim albumie
Filipa Mozula) — wydali bardzo udany album 4 am. z grupa Sophia
Grand Club. Minety trzy lata od Tego chciatem, rok od 4 am. Nad-
szedt czas na zmiany i przynajmniej delikatng modyfikacje for-
matu. Co przygotowali dla nas tym razem muzycy?

Muzycznie jest nieco inaczej niz na dwoch poprzednich al-
bumach, a juz na pewno kompletnie inaczej niz w projekcie
Sophia Grand Club (trudno nie odnosi¢ sie rowniez do tej ptyty,
skoro kilku muzykow gra i tu, i tu — udzielaja sie takze wzajem-
nie na koncertach). Sweet Spot to album bardziej przystepny dla



Podoba mi sie bijgcy z albumu
optymizm i akcentowanie
pozytywnej strony zycia

niedzielnego stuchacza. Momenty
instrumentalne nie przestaniaja
wokalu Eskaubeia i gosci, odeszty
lekko w cien, cho¢ nadal pozosta-
ja istotnymi elementami uktadan-
ki. Wiecej w warstwie muzycz-
nej neo soulu i subtelnosci, mniej
trudniejszych w odbiorze momen-
tow — szczegolnie w pordownaniu
z pierwszym albumem. Nadal na-
jaktywniejszym  instrumentali-
sta jest rzecz jasna lider — Tomek
Nowak na trabce, ktorego sold-
wek, tak jak wczesniej, stucha sie
cudownie. Muzycznie Sweet Spot
to moja ulubiona ptyta projektu
Eskaubei & Tomek Nowak Quartet.
Kompozycja za kompozycja (gwo-
li scistosci: dziewie¢ Tomka Nowa-
ka, jedna Kuby Ptuzka i trzy kolek-
tywne improwizacje) oczarowujg,
relaksujg, wzbudzaja emocje, kto-
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Adam Tkaczyk

adam-tkaczyk@wp.pl

ra nazywam ,audiobtogoscig”. No co tu duzo gadac
—jest wspaniale!

Zdecydowanie moim ulubionym kawatkiem na
albumie jest Uprzejmosc to nie stabosc¢. To mocny,
bezczelny rapowy joint, w ktorym Eskaubei roz-
prawia sie z fatszywymi ludzmi, leniwymi dzien-
nikarzami — krotko mowiac: bucami, spotykany-
mi kazdego dnia. Ten moment ptyty to najstodszy
midd na moje hardkorowo-rapowe serce. O taki
wtasnie ,pieprzny moment” apelowatem w re-
cenzji poprzedniego wydawnictwa E&TNQ — Tego
chciatem (JazzPRESS - 1/2017). Oczywiscie Eskau-
bei nie jedzie w tym utworze epitetami niczym
Nas w Ether. Zachowuje wymagany takt i elegan-
cje, ale mimo wszystko — czasem trzeba ztapac lu-
dzi za morde i spokojnym gtosem powiedzie¢ im
prawde. Natomiast niestety, oprocz tego momen-
tu, osobiscie jestem dosc¢ zawiedziony performan-
cem tego utalentowanego i zastuzonego dla sceny
rapera.

Podobnie, jak pisatem przy okazji ostatniego albu-
mu — nie zostatem zaskoczony. Wydaje mi sie, ze
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najprosciej wyttumaczyc to tym, ze
nie jestem w grupie stuchaczy, do
ktorej kierowana jest warstwa li-
ryczna ptyty. Publika jazzowa za-
atakowana tekstami o bardziej
klasycznym, rapowym charakte-
rze mogtaby tego, mowiac wprost,
nie zdzierzy¢. Nie wyobrazam so-
bie, by na przyktad para trzydzie-
stoparolatkéw idaca na koncert
jazzowy w ,matym miescie” zare-
agowata pozytywnie, gdyby pod
subtelne dZzwieki zespotu Eskau-
bei jechat peitne skomplikowa-
nych poréwnan i metafor lub
agresywne teksty w stylu Redma-
na albo Ghostface’a. Uznajmy za-
tem, ze problemem w moim od-
biorze tekstdw na Sweet Spot jest
przyzwyczajenie i niedopasowane
do charakteru projektu oczekiwa-
nia, a nie performance Pana Sku-
bisza.

Bo zapewne 95 procent stucha-
czy na co dzien stucha muzyki
instrumentalnej lub subtelnego
jazzu wokalnego, a nie Royce’a da
59”1 Westside Gunna. Zatem, pod-
chodzac do tematu bardziej z ich
strony i probujac wejs¢ w te role
— warstwa liryczna i performan-
ce Eskaubeia beda dla nich per-
fekcyjnie zrozumiate, pasujace do
muzyki, jej nastroju i relaksujace-
go, sentymentalnego charakteru.
Zapewne jazzowe gtowy przyjma
te teksty z otwartymi ramionami.
Szczegdlnie, ze Sweet Spot odbie-
ram jako wielki ,love song” do losu
zawodowego muzyka, jazzu i jego

legendarnych tworcow, rozmow ze
stuchaczami oraz zycia w trasie.
Eskaubei wydaje sie by¢ niezwy-
kle usatysfakcjonowany wybrana
droga zyciowg, dumny ze swoich
osiagnie¢, a jednoczesnie skrom-
nie wskazuje osoby, ktérym to, we
wlasnej ocenie, zawdziecza.
Podoba mi sie bijacy z albumu op-
tymizm 1 akcentowanie pozytyw-
nych stron zycia. Tytutowe ,mate
miasta” z otwierajacego wydaw-
nictwo utworu to wspaniata oka-
zja do poznania ludzkich zyciory-
sow, zyskania nowych przyjaciot
1 szeroko rozumianej edukacji spo-
tecznej, a nie zapach przetrawio-
nego alkoholu, bieda i brud. I taka
postawa dominuje na wiekszosci
albumu: Eskaubei jest wdzieczny
za dary losu, fascynuja go owiane
legendami czasy ksztattowania sie
sceny jazzowej w Polsce i zastuzo-
ne postacie z tamtych czaséw oraz,
ogolnie rzecz biorac, otwiera sie na
ludzi i dialog.

Sweet Spot to kolejna wiktoria
Eskaubeia i Tomka Nowaka. Kto
wie — moze nawet najwieksza do tej
pory? Najbardziej rozbudowana,
najbardziej zrdznicowana, a jed-
noczesnie przystepna i — co moze
zabrzmie¢ pejoratywnie — chwyt-
liwa... Jesli liczba odbiorcow projek-
tu zwiekszata sie systematycznie
od wydania pierwszej ptyty, to po
wydaniu Sweet Spot moze zaliczyc
bardziej gwattowny wzrost. Czego
oczywiscie zycze, bo tworcy sobie
na to zastuzyli. O
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Wtodek Pawlik Trio
— Pawlik/Moniuszko.
Polish Jazz

Pawlik Relations, 2019

Az dziw, ze nikt z naszych
jazzmanow nie wpadt do tej
pory na to, aby zaintereso-
wac sie blizej Stanistawem
Moniuszka. Chyba, ze co$
takiego byto, a ja nie pamie-
tam. Chopinem, jak wiado-
mo, interesowali sie wszy-
scy. Kiedy jednak Wtodek
Pawlik opowiadat w wy-
wiadach, ze Moniuszko to
taki nasz Cole Porter albo
Irving Berlin, troche mu nie
dowierzatem. Teraz, po wy-
stuchaniu ptyty wiem, ze
miat absolutng racje.

To juz bodaj trzecia ptyta
Pawlika, o jakiej mam przy-
jemnosc pisa¢ na tych ta-
mach. I znowu znakomita.
Jest lekka, bezpretensjonal-
naiw stu procentach jazzo-
wa. A jazz to rytm, puls
i energia, a nie imitacja fil-
harmonii. Wiec Moniuszko
w wersji Pawlika jest w za-
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sadzie mocno ,przyczer-
niony”, a nawet momenta-
mi afro-kubanski. Ci, ktorzy
szukaja ,gtebszej”, narodo-
wej sztuki muszg poszukac
gdzie indziej.

Oczywiscie ptyte rozpoczy-
na najwiekszy chyba - je-
sli tak mozna go nazwacd
— hicior” w dorobku nasze-
go narodowego kompozyto-
ra, czyli Przqsniczka. Dobo-
rowe trio Wtodka Pawlika,
w sktadzie: Pawet Panta na
basie 1 Adam Zagorski na
bebnach, zagrato ten temat
z niesamowitym biglem,
W sposob iscie porywajg-
cy i brawurowy. Az sie geba
cztowiekowi sama usmie-
cha. Doskonaty marketin-
gowy pomyst, bo jak ktos
postucha, bedzie chciat cig-
gu dalszego.

A dalej

dzie bardziej moze reflek-

jest juz wpraw-

syjnie i nawet lirycznie, ale
nie mniej ciekawie. Paw-
lik potraktowat arie z oper
i piesni ze Spiewnika do-
mowego Moniuszki w spo-
sob dla jazzmana natural-
ny. Przetworzyt je tak, jak
zwykle przetwarza sie stan-
dardy jazzowe. Melodie gra
lekko, jak-
by od niechcenia tylko mu-

nienachalnie,

ska. Wiecej nie musi, bo stu-
chacz przeciez dobrze je zna
od dziecka. Skupia sie za to
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na harmonii 1 improwi-
zacji. A tematy Moniuszki,
chociaz wydaja sie proste,
sg catkiem wyrafinowane
harmonicznie, co dla pia-
nisty stanowi mnajwieksza
wartosc.

Tutaj faktycznie Moniusz-
ko okazuje sie tak samo
wdzieczny dla jazzfana, jak
wspomniani na poczatku
tworcy standardow amery-
kanskich. Najlepiej to sty-
chac¢ chociazby w temacie
Ten zegar stary (aria Skotu-
by z opery Straszny dwor),
gdzie Pawlik ,bawi sie” har-
monia w zgota nieoczywisty
sposdb. Z popisowej arii ba-
sowej, ktora kazdy Polak zna
od kotyski, niewiele zostato.
Poczatkowo stuchamy zdzi-
wieni, ale po kilku przestu-
chaniach nie mozemy sie
juz od tego oderwac.
Powiedzmy wprost. Nie jest
to ptyta zrobiona w hotdzie
1 ku czci ojca naszej opery
narodowej. Moniuszko, jak
sugeruje juz sama oktadka
przypominajaca styl ulicz-
nych graffiti, potraktowa-
ny zostat przez trio Pawlika
W sposOb zywy, nawet moz-
na powiedzie¢  brutalny”
1 bez nadmiernych, roman-
tycznych sentymentow. Ale
jakze przy tym prawdziwie
i tworczo. Tak zawsze byto
w Ameryce. Innymi stowy,
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nie ma mowy, aby Wtodek
Pawlik gdzies, chocby na
moment, zagubit swdj jazzo-
wy idiom. I chwata mu za to.
Przebojéw, w dobrym rozu-
mieniu tego stowa, oczywi-
Scie tu nie brakuje. Mdj typ
,do radia” (co oczywiscie jest
tylko marzeniem) to nie-
watpliwie, oprocz wspo-

tak-
ze Gdyby rannym stonkiem

mnianej Przqgsniczki,
(aria Halki z opery Hal-
ka), gdzie potoczystos¢ fra-
zy 1 piekno brzmienia przy-
Pata
Metheny’ego. Podobnie jest

pomina  tworczosc
zreszta w temacie Piesn wie-
czorna.

Za to w dwoch piesniach:
Znasz-li ten kraj 1 Matko! Juz
nie ma Cie trio Wtodka Paw-
lika przywotuje nieledwie
,kawiarniany” klimat nie-
zapomnianego Billa Evansa.
Dla odmiany w Kum i kuma
mamy mocny, niemal fun-
kowy beat z ciekawymi po-
chodami basu. Skoro juz
o ty mowa, to Pawet Pan-
ta porywajaco wspottworzy
tez melodie w Motywie z ku-
rantem (aria Stefana z opery
Straszny dwor).

Projekt  Pawlik/Moniuszko
wyprodukowata jak zwy-
kle zona naszego pianisty
Jolanta Pszczétkowska-Paw-
lik. Od razu zwraca uwage
niezwykle perliste i selek-

tywne — nawet jak na Paw-
lika — brzmienie fortepia-
nu. Po zajrzeniu do opisu
ptyty okazato sie, ze tym ra-
zem artysta grat nie na ste-
inwayu (jak na przyktad na
ptycie America), tylko na in-
strumencie Yamaha CFX
To flagowy fortepian japon-
skiego koncernu o =zaiste
niezwyktych parametrach
dzwiekowych. Podejrze-
wam, ze stuchatem tego in-
strumentu juz wczesniej,
wszak stoi w wielu studiach
nagraniowych, ale dopiero
teraz go naprawde ustysza-
tem!

Tworczos¢ Wtodka Pawli-
ka mozna nazwac za Hen-
rim Matissem - ,prawdzi-
wa sztuka, ktora ukrywa
sztuke” Wtasciwa mu jest
niezwykta lekkos¢ w pro-
wadzeniu frazy, niecodzien-
na swoboda harmonicz-
na 1 nienaganny timing.
A przy tym lubi afro-kuban-
skie figury rytmiczne, ktore
wplata umiejetnie i ze sma-
kiem niczym Bud Powell.
Tak, tak, akurat tak sie zto-
zylo, ze stuchatem na zmia-
ne ptyty Pawlik/Moniuszko
1 starych nagran Buda dla
Blue Note. Dzieli je przeszto
pot wieku, ale zadziwiaja-
co duzo taczy. Bo Wtodek
Pawlik to w tej chwili nasz

najbardziej (obok Wojcie-

cha Karolaka) ,amerykan-
ski” pianista. Nic dziwnego,
ze tak cenia go za Oceanem.
Siegniecie po tworczos¢ Mo-
niuszki w Roku Moniusz-
kowskim moze i nie byto
oryginalnym pomystem, ale
efekt, jak dla mnie - stucha-
cza jazzu — znakomity! O

Jarostaw Czaja

naherny trioe

ballad book
childkood memusies

pkruchy deiscifnstva

naburny bogdanowvics biskupski
o COREE

Nahorny Trio
— Ballad Book

Confiteor, 2018

Kiedy artysci, ktorych doro-
bek zapewnit im juz miej-
sce W muzycznym pante-
onie, informuja o nowym
materiale, mozna sie spo-
dziewac, ze nie bedzie to
zbior przypadkowych me-
lodii. Intuicja wynikajaca
z doswiadczenia, biegtosc
warsztatowa oraz coraz
dtuzsze przerwy pomiedzy
nagraniami nadajg ich ko-
lejnym projektom wyjat-
kowosci. Moze to kwestia
wagi nazwiska, ale czesto



ich oryginalne kompozycje
juz w momencie premiero-
wego odstuchu brzmia jak
Swiatowe standardy.

Catkiem niedawno przy-
ktad takiej dat
Adam Makowicz. Jego au-

maestrii

torskie kompozycje zawar-
te na Swinging Ivories (re-
cenzja — JazzPRESS 11/2018),
miaty witasnie taka site, co
potegowato jeszcze zesta-
wienie ich z amerykanski-
mi klasykami. Pare miesie-
cy pozniej swoj ,songbook”
poszerzyt inny gigant pol-
skiego jazzu — Wtodzimierz
Nahorny. Cho¢ panowie od
lat konkuruja o miano czo-
towych polskich pianistow,
to porownywanie ich doko-
nan nie ma wiekszego sen-
su. Mozna $Smiato uznac, ze
obie ptyty utrwalaja dotych-
czasowa — sprawiedliwg -
rownowage.

Przyktadow ,nowych stan-
dardéw” jest na Ballad Book
wiele. Stuchajac po raz
pierwszy Rezeda Waltz, nie
mogtem oprzec¢ sie wraze-
niu, ze od dawna znam jego
przewodni motyw. Podobne
uczucie towarzyszyto row-
niez odstuchom Dragos czy
Piaskownicy — zupeinie jak-
by artysta powracat do zna-
nych od lat szlagierow. Nie
chce przez to powiedzie¢, ze

kopiuje on sprawdzone pa-

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2019

tenty, po prostu jest tak kon-
sekwentny we wilasnym
stylu, ze czas powstania te-
matéw przestaje miec¢ zna-
czenie.

Potencjat tych kompozycji
nie tkwiwyltacznie we ,wpa-
dajacym w ucho” temacie.
Przede wszystkim istotna
jest tu precyzyjnie wywa-
zona konstrukcja melodii,
przygotowana tak, by uwa-
ga odbiorcy koncentrowata
sie na catym czasie jej trwa-
nia. To, ze po zakonczeniu
utworu w gtowie stuchacza
pozostaje charakterystycz-
na fraza, jest konsekwen-
cja skupienia i poddania sie
dzwiekom.

Stowianska nostalgia, tak
charakterystyczna dla twor-
czosci Nahornego, na jego
ptycie
ga szczegolny wymiar. Na-

Nnajnowsze] 0s1g-
granie poprzedzita senty-
mentalna wizyta zespotu
w Kwidzynie, gdzie pianista
dorastat i stawiat pierwsze
sceniczne kroki. Czytajac
esej muzyka, zamieszczo-
ny wewnatrz oktadki, prze-
chadzamy sie wraz z nim po
tamtejszych ulicach, pozna-
jac szczegdlnie bliskie mu
zakatki. Konfrontacja wy-
obrazen z rzeczywistoscia
sktania do zadumy, ale czy-
tamy tu: ,Moje lata mtodosci

byty jednak wspaniate i ra-
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dosne, a wiec i wspomnie-
nia sa raczej pogodne”. Tekst
uzupetnia galeria  zdjed,
z ktorych warto wychwy-
ci¢ wymowne ujecie piani-
sty poréwnujacego zrujno-
wany obecnie budynek kina
Tecza z fotografia z czasow,
gdy tetnit zyciem.

Poza indywidualnym sty-
lem gry lidera konsekwen-
tne brzmienie zapewnia
doborowa sekcja rytmicz-
na — Mariusz Bogdanowicz
(kontrabas) oraz Piotr Bi-
Nie-
zmienny od niemal trzy-
sktad

Nahorny Trio

skupski  (perkusija).

dziestu lat czyni
najdtuzej
dziatajacym zespotem w hi-
storii polskiego jazzu! Przez
ten imponujacy czas zespot
zagrat setki koncertow, co
przetozyto sie na bezbted-
ne porozumienie. Cho¢ na-
turalnie dominanta muzyki
jest tu dZzwiek fortepianu, to
nie sposéb pominac¢ wkta-
du pozostatych instrumen-
talistow. Wystarczy wstu-
chac sie w linie kontrabasu
w Tresci Lata, by zrozumiec,
jak kapitalne potrafia byc
grane przez nich partie.

,Nieubtagany uptyw cza-
su probuje wypierac¢ zako-
dowane w pamieci obra-
zy. Trzeba o nie bardzo dbac
— sg delikatne i piekne” -
konczy

swoj refleksyjny



24| Ptyty /Recenzje

esej Wtodzimierz Nahorny.
Wszystkie elementy skia-
dajace sie na te ptyte kreuja
bardzo czytelny obraz. Sza-
ta graficzna oktadki, zawar-
ty wewnatrz niej tekst, jak
rowniez sama muzyka, daja
mozliwos¢  bezposrednie-
go obcowania z intymnym
Swiatem autora. Wszystko
to jest przy tym na tyle sub-
telne, ze nie narusza witasci-
wej takim materiatom deli-
katnosci. O

Jakub Krukowski

SLAVIC

EABS - Slavic Spirits

Astigmatic Records, 2019

Moze czes¢ z Was, Drodzy
jak
bezwstydnie, prawie nie-

Czytelnicy, pamieta,
przyzwoicie, piatem z za-
chwytu nad ostatnim al-
bumem studyjnym grupy
Electro-Acoustic Beat Ses-
sions zatytutowanym Repe-
titions (Letters to Krzysztof
Komeda). Nigdy wczesnie]

ani nigdy pdzniej tyle razy
nie uzytem przymiotni-
ka ,piekny” w tekscie. Tak
mi sie przynajmniej wyda-
je — nie liczytem. Oczywi-
Scie ponarzekatem sobie
przez kilka zdan na rapo-
wanie, ale potem juz jecha-
tem takimi peanami, ze
az wstyd dzisiaj to czytac
(JazzPRESS 10/2017). Tak czy
inaczej — poprzeczka zawie-
szona wysoko jak diablj, ale
osobiscie bytem dziwnie
spokojny, ze wybitnie uta-
lentowani panowie z EABS
do niej co najmniej dosko-
cza, jesli nie przeskocza.
Tym razem mamy do czy-
nienia w stu procentach
z kompozycjami autorski-
mi, w przeciwienstwie do
Repetitions, ptyty z reinter-
pretacjami. Zanim zaczne
na dobre, krotka informa-
cja — tym razem nie ma ra-
powania.

Tytut albumu 1 jego oktad-
ka doskonale zapowiadaja
to, czego mozna sie spodzie-
wac po muzyce. Pod katem
atmosfery, duchow 1 spi-
rytualizmu - Slavic Spirits
kojarzy mi sie z rewelacyj-
nym Monte Alban Adama
Pieronczyka. Tam co praw-
da zostaliSmy przeniesie-
ni do Meksyku, a teraz zo-
stajemy w Polsce — tylko ze

tej poganskiej. Jak zapewne

wszyscy doskonale pamie-
tajg — kilka lat temu mieli-
Smy juz mode na Stowian,
noce Kupaty, ubijanie ma-
sta etc. Chcielismy sie na-
wet nia dzieli¢ w Europie..

Nie
o podazanie za

podejrzewam EABS
moda
1 przed odstuchem wzigtem
za pewnik, ze tutaj bedzie-
my zmuszeni glebiej sieg-
na¢ do naszych stowian-
skich dusz 1 przesztosci
narodu. Tak tez oczywiscie
jest — podczas stuchania
Slavic Spirits nie gapisz sie,
Drogi
niku, w dekolt modelek

Stuchaczu/Czytel-
przebranych w tradycyj-
ne stroje, a raczej tanczysz
rytualne tance z duchami.
Wymaga to skupienia, od-
powiedniego nastawienia
i wielokrotnych odstuchow
—ale warto. Warto jak jasna
cholera.

Sla-

vic Spirits to ptyta istniejg-

Przede  wszystkim
ca jako catos¢, a nie zbidr
kompozycji z roznych ba-
jek. Od cichej, tajemnicze]j
Ciemnosci przez rozbudo-
wang i silnie kojarzaca sie
z dzwiekami natury kom-
pozycje Leszy,
ca Sleze PO mocne, entuzja-

niepokoja-

styczne Przywitanie Storica
— stanowi kompletna opo-
wiesc¢. I jak kazda porzad-
na opowiesc, zawiera wstep,



zwroty akcji, zmiany atmo-
sfery, wielka kulminacije.
Slavic Spirits jest albumem
muzycznie bardzo rozbu-
dowanym i przestrzennym,
sporo zostawia naszej wy-
obrazni — ktéora odkrywa
coraz wiecej z kazdym ko-
lejnym odstuchem.
Generalnie EABS umiejet-
nie tacza ze sobg jazzowe
granie z wieloma réznorod-
nymi elementamiz dawnej
tradycji, niemalze plemien-
nymi. Podobnie jak w przy-
padku Repetitions (Letters
to Krzysztof Komeda) — du-
zym atutem wydawnictwa
jest jego wielowarstwowosc,
mozliwos¢ odkrywania
przez stuchaczy kolejnych
dzwiekow 1 smaczkow, kto-
re przemknety niezauwa-
zone przy wczesniejszych
odstuchach.

Bardzo narzekatem na na-
detos¢ 1 gornolotnosc przy
promocji ostatniego albu-
mu Kamasiego Washing-
tona — uwazatem nachalne
postugiwanie sie spirytua-
lizmem w mediach podczas
kampanii wydawniczej He-
aven And Earth za niepo-
trzebne, wrecz pozostawia-
jace niesmak. By¢ moze
teraz obnaze swoja hipo-
kryzje 1 brak konsekwen-
cji, ale elementy duchowe,

nawigzania do stowian-

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2019 |25

skiego ducha wydaja mi sie
w przypadku Electro-Aco-
ustic Beat Sessions o wie-
le bardziej naturalne i nie
tylko mi nie przeszkadzaja,
ale wrecz pogtebiaja wraze-
nia.

od-
stuch Slavic Spirits bardzo

Uwazny, prawdziwy
szybko wymusi na stucha-
czu wizualizacje stysza-
nych dzwiekow. Moze to hi-
pokryzja, a moze po prostu
stowianska kultura i sto-
wianskie duchy sg blizsze
Nie
do sprawdzenia. Tym nie-

nizej podpisanemu?
mniej — aby w peini doce-
ni¢ album, polecam zaan-
gazowac sie w stuchanie.
Slavic Spirits nie jest dobra
,nuzyka tta” — te kompozy-
cje wymuszaja aktywnos¢
uszu i umystu.

do-
bardzo obszerna,

Do albumu zespot
taczyt
szczegolnie biorac pod
uwage standardy rynku,
ksigzke autorstwa  nie-
grajacego” czlonka zespo-
tu — Sebastiana Jézwiaka.
Tam zdecydowanie wie-
cej o symbolice, motywa-
cjach i emocjach. Od siebie
polecam catos¢ wydawni-
ctwa. EABS to zespot, kto-
rym mozemy sie chwalic

na sSwiecie. ©

Adam Tkaczyk

DOMINIK BUKDWSKI QUARTET

Dominik Bukowski
Quartet

— Transatlantyk
Soliton, 2019

Wibrafonista Dominik Bu-
od blisko dwu-
dziestu lat jest obecny na

kowski

scenie
jego
tu stycha¢ miedzy innymi

krajowe;j jazzowe].

Dzwieki instrumen-
na ptytach Wojciecha Staro-
niewicza, Krystyny Stanko,
Roberta Kubiszyna i Przem-
ka Dyakowskiego. W roku
2019 ukazat sie jego siddmy
autorski album zatytutowa-
ny Transatlantyk.

W sktad zespotu odpowie-
dzialnego za powstanie
ptyty weszli: Dominik Bu-
kowski (wibrafon i kalim-
ba), Emil Miszk (trabka),
Adam Zuchowski (kontra-
bas) i Patryk Dobosz (perku-
sja). Sktad zblizony do tego,
ktéry nagrat Sufie, czyli po-
przednia ptyte firmowana
nazwiskiem Bukowskiego,
pozwala przypuszczac, ze
kwartet z trgbka okazat sie
dla lidera ciekawa formu-
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ta (na poprzednim albumie
na tym instrumencie zagrat

ElSaffar).
inspiracja

kapitalny Amir
Bezposredniag
dla powstania Transatlanty-
ku byty odwiedziny artysty
w gdynskim Muzeum Emi-
gracji, a wrazenia z wizy-
ty zainicjowaty ksztatt mu-
zyczno-stownej  opowiesci
zawartej na ptycie.
Transatlantyk nalezy do
tego gatunku nagran, kto-
re same oparte na refleksji
nad podejmowanym tema-
tem zmuszaja do namystu
Tytut
trudno odczytac inaczej niz

rowniez stuchacza.
jako odwotanie do twdrczo-
sci Witolda Gombrowicza,
zreszty jego stowa, jak i sto-
wa Stawomira Mrozka, po-
jawiaja sie w nagraniach,
przywotane w kontekscie
namystu nad nietatwymi
losami tworcow emigracyj-
nych.

Na plaszczyznie muzycznej
refleksje nad losem artysty
na obczyznie podejmuje Bu-
kowski poprzez interpretacje
utworu Dreamscape Andrze-
ja Panufnika. Jednego z naj-
wiekszych 1 jednoczesnie
mocno w ojczyznie niedoce-
nionych polskich kompozy-
torow XX wieku, ktory przez
wiele lat mieszkat w Wiel-
kiej Brytanii, gdzie otrzymat
tytut szlachecki.

Ze wzgledu na duza komu-
nikatywnosc¢ i klarownosc
poszczegdlnych  utworow
muzyce z albumu blisko jest
do jazzu gtdwnego nurtu,
jednak otwartos¢ Transat-
lantyku sprawia, ze nie moz-
na go sklasyfikowac¢ jako
ptyte mainstreamowsa. To
bez watpienia muzyka po-
szukujaca, wyraznie zbu-
dowana wokoét przewod-
niej koncepcji. Cho¢ daleko
jej do przekraczania granic
czy ekstremalnych ekspe-
rymentow z dzwiekiem, to
wiele w niej przestrzeni na
swobodna wypowied?.

Wibrafon

cho¢ nienachalnie,

zdecydowanie,
nada-
je kierunek catosci, jedno-
czesnie dostarczajac kompo-
zycjom pastelowych barw.
Na albumie po raz kolejny
znakomicie prezentuje sie
trebacz Emil Miszk, jeden
z najciekawszych muzykow
mtodej tréjmiejskiej sceny.
Ton jego instrumentu jest
pewny i stanowczy, a jedno-
czesnie czuje sie w nim swo-
bode, a gdy wymaga tego
dramaturgia, siega po re-
fleksyjne, nastrojowo roze-
drgane nuty.

Dialogi trabki z wibrafo-
nem lidera sg esencja tej pty-
ty, a jeden z najpiekniejszych
momentéow  to  duetowy
utwor Hana, w ktérym Bu-

kowski odktada patki i siega
po kalimbe. W repryzie lider
toczy dialog juz nie z trabka,
a z kontrabasem, na ktorym
Zuchowski gra smyczkiem.
Zreszta sekcja rytmiczna
znakomicie buduje i uzupet-
nia brzmienie, w zaleznosci
od rozwoju poszczegolnych
utworow rozszerzajac i ko-
lorujac przestrzen lub do-
starczajac  odpowiedniego
drive'u. Album zamyka dzie-
sieciominutowa kompozy-
cja Emigres, w ktorej muzycy
zdaja sie wycofywac na dru-
giplan, a jej zasadniczg tresc
stanowia opowiesci trzech
emigrantow.

Transatlantyk to album po-
dwojnie wart tego, by po
niego siegnac. Bardzo inte-
resujacy i wciggajacy w war-
stwie muzycznej, a jedno-
cze$nie wazny ze wzgledu
na temat, ktoremu jest po-
sSwiecony. Duze uznanie na-
lezy sie Dominikowi Bu-
kowskiemu za to, ze potrafit
nagrac ptyte, ktora sktania
do refleksji, ale nie dostar-
cza tatwych, topatologicz-
nych odpowiedzi. Swiadczy
to o duzej klasie i kulturze
artystycznej gdanskiego wi-
brafonisty. ©

Rafat Zbrzeski
Autor jest dziennikarzem
Radia Krakow.



| WOICIECH
Vi LICHTANSKI
i QUESTIONS
J [ P

Wojciech Lichtanski

Questions - Iga
Audio Cave, 2019

Iga jest wywazona i dojrzata,
a zarazem Swieza i w pelni
oryginalna. Starannie prze-
myslane kompozycje mie-
szaja sie na tym albumie
z brawurowymi improwi-
zacjami. Uktad utwordw jest
rownie Swiadomy, tworzac
doskonaty balans. Ciepte,
miodowe brzmienie sakso-
fonu altowego lidera dosko-
nale komponuje sie z subtel-
nymi, petnymi wyobrazni
pasazami Mateusza Patki na
fortepianie. Kuba Dworak na
kontrabasie 1 Patryk Dobosz
na perkusji dyskretnie i sta-
bilnie malujg tto.

Wojciech Lichtanski
juz na koncie (z Vehemen-

ma

ce Quartet) Grand Prix
Jazzu nad Odra w 2015 roku,
Aniotka Jazzowego (z ze-
spotem Sound Lab) i nagro-
de za kompozycje na big-
band na Bielskiej Zadymce
Jazzowej 2013. Na najnow-
szej ptycie saksofon Lich-
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tanskiego brzmi dojrzale
1 pewnie. Techniki uzywa
powsciggliwie, nie popisu-
jac sie ewidentnym war-
sztatem, kazda fraza jest tu
podporzadkowana ogdlne-
mu zamystowi malowanego
dzwiekiem pejzazu. Chwi-
lami jest to muzyka wrecz
kontemplacyjna, ale w ele-
mentach improwizacyjnych
stycha¢ muzyczny pazur.

Otwierajace nagranie reflek-
syjne, subtelne frazy sakso-
fonu w Idze? odzwiercied-
lajg
w zwigzku z oczekiwaniem

emocje  przezywane
na narodziny corki i zasta-
nawianiem sie nad jej imie-
niem. Z saksofonem pieknie
konwersuje fortepian Ma-
teusza Patki z delikatnym
podtekstem basu 1 perku-
sji. Kontrast do przemyslanej
1 starannie wywazonej kom-
pozycji stanowi nastepujacy
po niej Grandpa, Where You
Roam Now? catkowicie im-
prowizowany, ze znakomicie
wspotbrzmigcym sopranem
lidera 1 akordeonem Mateu-
sza Patki.

Ciekawie kontrastuje z nim
kolejne Auto, Auto? dyna-
miczng linia melodycz-
na i mocnym pulsem sek-
cji rytmicznej. Poczatkowo
melodie prowadzi agre-
sywny fortepian, do ktore-

go dotacza rozpoznawal-
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ny saksofon Lichtanskiego,
konkludujac  btyskotliwg
improwizacja w petni de-
monstrujaca Swietng tech-
nike, ktorej lider uzywa
jednak z rozmystem i po-
wsciagliwoscia.

Pelne zadumy Are You
Ready? zndéw zmienia tem-
balladzie

progresjami

po w leniwej
z ciekawymi

1 niespieszng fraza, jakby po-
wstrzymujac emocje tetnig-
ce pod powierzchnia mu-
Mr  Muniak, What’s

Now? napisany zostat w hot-

zyki.
dzie zmartemu muzyko-
wi, u ktérego Lichtanski, jak
sam przyznaje, odbyt solid-
na szkote. Gwattowne frazy
1 kaskady dzwiekow rzeczy-
wiscie przywodza na mysl
harmonie wielkiego muzyka,
przypominajac je we wiasny
autonomiczny sposob lidera.

Najdtuzszy utwor na ptycie,
czternastominutowa wersja
On the Green Dolphin Street,
jest bardzo ciekawym podej-
Sciem do znanego standardu.
Otwiera go dtugie btyskotli-
we intro Patki na fortepianie,
do ktorego dopiero po dtuz-
szej chwili dotacza wrazliwy
saksofon lidera. W improwi-
zacji stychac nie tylko temat
standardu, ale tez echa wiel-
kich impresjonistow, ktory-
mi od dawna Lichtanski sie
fascynuje.
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W  Improvisation Two po-
wraca genialna kombinacja
saksofonu i1 akordeonu. Ten
ostatni  perfekcyjnie ma-
luje nastrojowe tto dla wi-
jacej sie jak dym delikatnej
frazy saksofonu w dopet-
niajacym sie duecie. Nowo-
czesnie swingujace First Qu-
estion ponownie podbija
tempo barwna konwersacja
saksofonu z fortepianem na
kanwie zdecydowanego ryt-
mu kontrabasu i perkusji.
Ptyte zamyka enigmatyczny
Blue Monday?, nostalgiczna
melodia wyspiewana przez
saksofon z  wrazliwym
akompaniamentem forte-
pianu, jak rozbudowana im-
presyjna suita.

Iga to doskonale wywazona,
przemyslana ptyta o zroz-
Re-
melancholijna,

nicowanym klimacie.
fleksyjnie
niespieszna, a jednoczes-
nie petna dynamicznych
kontrapunktow, wykonana
przez perfekcyjnie zgrany
zespot i saksofon o doskona-
tej oryginalnej barwie. Lich-
tanski o swojej muzyce lubi
mowic¢ w kategoriach wi-
zualnych, mysle, ze najle-
piej opisuje ja porownanie
do obrazdw impresjonistow,
peinych mienigcych sie ko-
loréw, blaskow i cieni. ©

Basia Gagnon

ZK Collaboration

— Double Universe
Fundacja Polski Jazz Records, 2018

Unia, zderzenie, splot, part-
nerstwo, spotkanie, koope-
ratywa, kolaboracja — wielu
stow na okreslenie swojego
duetu uzyli Adam Zagorski
(perkusja) 1 Maciej Kadziela
(saksofon altowy) w tekscie
zamieszczonym na oktad-
ce wspolnego albumu. Sens
tego projektu najlepiej wy-
raza jednak tytut ptyty.

Podwdjny wszechswiat (jak
mozna go ttumaczyc) wska-
zuje na przeciwstawne osobo-
wosci liderow, ktorych kon-
frontacja zapewnia unikalne
brzmienie. [ To rozdwojenie
jazni, strona ciemna i strona
jasna’ — ttumaczyt Zagorski
w wywiadzie publikowanym
przez JazzPRESS (11/2018).

Juz na samym poczatku ta-
two sie zorientowac, kto-
re  kompozycje  wyszty
spod reki ktorego muzyka
— przebojowy ton Frustra-
tion Zagorskiego wyraznie

kontrastuje bowiem z nie-
pokojacym Old And New Ka-
dzieli. Taki wzor powtarza
sie przez caty album. Pew-
ne zamieszanie wprowadza
ZKKSRR, zdajacy sie taczyc
oba zywioty - jak sie okazu-
je, to jedyny utwor spoza re-
pertuaru lideréw. Jego au-
torem jest Mateusz Gaweda
(fortepian), ktéry obok Da-
(kontrabas)
zostat zaproszony do sktadu.

miana Kostki

Cho¢ to pierwszy album pod
szyldem ZK Collaboration,
jego cztonkowie znaja sie od
lat. Jak przyznat perkusista,
,Materiat powstat z mysla
o konkretnych muzykach.
Granie z zaufanymi arty-
stami jest podstawa pisania
pod nich kompozycji”. Do-
uble Universe nie opiera sie
jednak wyltacznie na per-
fekcyjnym zgraniu. Rownie
istotne jest tu sceniczne do-
Swiadczenie i warsztatowa
biegtos¢, ktorych zadnemu
z tej czworki nie brakuje.
Gdy w 2016 roku panowie za-
czeli wystepowac w kwarte-
cie, probowali, jak wspomi-
nat Kadziela, ,zobaczy¢, czy
tak naprawde moga koegzy-
stowac razem na jednej sce-
nie”. Po dwoch latach moze-
my przekonac sie sami, jak
dobrze, ze jednak moga. ©

Jakub Krukowski
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Ola Monko

— Wherever You Are
Soliton, 2018

Debiut ptytowy Oli Monko
w roli liderki ma wyraznie
osobisty charakter. Utwo-
ry wiaza sie z konkretnymi
przezyciami, a catos¢ artyst-
ka zadedykowata mezowi.
I okresla tak: ,To historia
o kims, kto chce sie podzie-
li¢ z innymi swoja mitoscia
do muzyki”

Liderka — pianistka i autor-
ka wszystkich kompozy-
cii (z wyjatkiem standar-
du Almost Like Being In Love)
wsrod  inspiracji  wskazuje
tworczos¢ Krzysztofa Kome-
dy, Bobby'ego Timmonsa czy
Horace'a Silvera. Z polskim
mistrzem bezposrednio wig-
za sie utwory I Will Not Fall In
Love With You i Ocean — oba
przyniosty jej pierwsze na-
grody na Konkursie Kom-
pozytorskim im. Krzysztofa
Komedy w Stupsku. W tym
pierwszym charakterystycz-
ny dla Svantetic motyw stat
sie punktem wyjscia do zbu-
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dowania oryginalnej melodii.
Odwotanie do zagranicz-
nych ikon rowniez wydaje
sie by¢ w pelni uzasadnio-
ne. Monko przez trzynascie
lat mieszkata w USA, gdzie
studiowata w Nowym Jorku
1 Waszyngtonie. Miata wow-
czas okazje wspotpracowacd
ze znakomitymi muzyka-
mi, naturalnie przesiaka-
jac ,amerykanskim brzmie-
niem”. To z cata pewnoscia
wielka zaleta tej ptyty — po-
taczenie europejskiej wraz-
liwosci z zadziornoscia mi-
strzow zza oceanu.

Wielki wptyw na jakosc
tego materiatu miat tez do-
bor zaproszonych  gosci.
Kwintet, poza liderka, two-
rzg: imponujacy solowkami
Maciej Sikata (saksofon te-
norowy) i Jerzy Matek (trab-
ka) oraz bezbtedna sekcja
— Michat Baranski (kontra-
bas) i Eric Allen (perkusia,
a prywatnie maz Monko).
Swoj tekst na oktadce autor-
ka muzyki koniczy tak: ,Mam
nadzieje, ze bedzie ona [pty-
ta] inspiracja dla innych arty-
stek, aby szukac wtasnej dro-
gi”. Nie mam watpliwosci, ze
opisywany album (a wtasci-
wie zapisana na nim swietna
muzyka) faktycznie bedzie
wartosciowym wzorcem. O

Jakub Krukowski
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Tobiasz Siankiewicz
— Time To Begin

Tobiasz Siankiewicz, 2018

Pierwsze takty rozpoczy-
najacego album Time To
Begin utworu Night Bird
niemal od razu przenosza
mnie do Nowego Jorku. Jest
pozny wieczor. Siedze nad
szklaneczka whisky w jed-
nym ze stynnych klubdow
uli-
cy, tam gdzie kilka dekad
temu wystepowali Char-
lie Bird Parker, Dizzy Gil-
lespie, Thelonious Monk,
John Coltrane i Miles Da-
vis. Panuje pdétmrok. Gry-

jazzowych przy -52.

zacy dym papierosowy
unosi sie nad muzykami
i widownig, ktéra co praw-
da nie zachowuje idealne;j
ciszy wtasciwej salom kon-
certowym, ale za to co kil-
ka minut nagradza muzy-
kow gromkimi brawami.
A naprawde jest za co!

Time To Begin to ptytowy
debiut pochodzacego z Ke-
dzierzyna-Kozla  saksofo-
nisty Tobiasza Siankiewi-
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cza — debiut tak dobry, ze
az trudno uwierzy¢, ze to
pierwsze kompozytorskie
kroki tego trzydziestoczte-
roletniego artysty. Siankie-
wicz

jest bezposrednim,

myslacym przysztoscio-
wo muzykiem jazzowym
o bardzo wyrazistej osobo-
wosci, pewnosci siebie i im-
prowizatorskiej $Smiato-
Sci. Jego gra jest absolutnie
wyjatkowa, ale to kompo-
zycje stanowia o dojrzato-
sci 1 wszechstronnosci mu-
zycznej artysty.

Album sktada sie z szesciu
utworow o roznych nastro-
jach i tempach. Inspiracja
do ich nagrania bylo zycie
Siankiewicza, sytuacje, w ja-
kich sie znalazt, ludzie, kto-
rych poznawal, oraz wszel-
kie doswiadczenia nabyte
podczas pobytu w Nowym
Jorku, gdzie studiowal na
Wydziale Jazzu w The City
College of New York. Artysta
odwotuje sie do tworczosci
wtoskiego pianisty Enrico
Pieranunziego, w szczegol-
nosci z okresu jego wspot-
pracy z Chetem Bakerem,
1 nie sposob nie zgodzi¢ sie
z nim, ze wybrat wtasciwe
wzorce.

Album powinien spodo-
bac¢ sie wszystkim mitos-
nikom dobrej muzyki — nie
tylko jazzowym purystom

oczekujacym  skompliko-
wanych i czasem trudnych
do zrozumienia konstruk-
cji. Warto wspomniec tez
o niebywatej rownowadze
miedzy wpltywami trady-
Cji jazzu — wtasnie tej nowo-
jorskie] — a nowoczesnymi
nurtami. Artysta nie odci-
na starej szkoty jazzu gru-
ba kreska, on ja kontynuuje,
rozbudowujac kompozycje
1 improwizatorski warsztat
o0 wtasne, wspotczesne do-
swiadczenia.

Obok Siankiewicza grajace-
go na saksofonach — altowy-
mi i sopranowym - na al-
bumie pojawili sie: Bruce
Harris — wchodzaca gwiaz-
da wsrod nowojorskich tre-
baczy mtodego pokolenia,
Alec Castro grajacy na for-
tepianie i Diego Maldonado
grajacy na perkusji (obaj sa
przyjaciotmi Siankiewicza
ze studidw) oraz kontraba-
sista Clovis Nicolas — muzyk
grajacy z wielka precyzja,
a zarazem duza kreatyw-
noscia.

Kawat swietnego klubowe-
g0 jazzu zagranego z nieby-
watg lekkoscig, uznaniem
dla klasyki jazzu i dobrym
pomystem. Kolejny dowod
na to, ze wspotczesny jazz
ma sie naprawde dobrze. ©

Pawet Stradowski

Mist - Live Dragon

Broda Records, 2019

Najwieksza rados¢ spra-
wiajg mi nagrania, ktorym
w zaden sposob nie da sie
przypiac jakiejkolwiek ety-
kiety. To przeklenstwo re-
cenzenta oznacza kawat do-
brej zabawy dla stuchacza
— delektowac¢ sie moze on
przede wszystkim dzieta-
mi przekraczajacymi arty-
styczne granice i z usmie-
chem lekkiego politowania
czyta¢c wypociny krytyka,
ktory w pocie czota probuje
uchwycic istote muzyki, byc
moze nie do konca dla niego
zrozumiatej.. Takim dzie-
tem, ktore niewatpliwie wy-
myka sie jakimkolwiek kla-
syfikacjom, jest ptyta duetu
Mist — Live Dragon.

Pod owa tajemnicza na-
zwa kryja sie nazwiska
dwoéch muzykow — gitarzy-
sty Macieja Pruchniewi-
cza 1 pianisty oraz klarne-
cisty Szymona Siwierskiego.
W pazdzierniku 2018 roku



panowie spotkali sie w kli-
matycznym klubie Dragon
w Poznaniu, gdzie zareje-
strowali osiem autorskich
kompozycji. Kazda z nich
to odrebna, w peini autono-
miczna historia.

Narracja catej ptyty i spo-
sob jej budowy przywodzi
mi na mysl sposob kom-
ponowania tekstow litera-
ckich, znany w anglojezycz-
nej literaturze jako short
story cycle. Polega on na ta-
kim sposobie tworzenia roz-
dziatow, ktore, choc¢ osob-

ne, tworzg wewnetrznie

spojna catos¢ opowiadajaca
konkretng historie. Histo-
rie te musza miec¢ oczywi-
Scie watki zbiezne, tak po-
myslane, by zestawienie ich
kilku w jednym dziele po-
wodowato nabierania przez
nie dodatkowego znaczenia.
Wtasnie takie sa kompozy-
cje duetu Mist. Live Dragon
to przepiekna opowiesc, kto-
ra najpeiniej wybrzmiewa
jako catosc, lecz jej poszcze-
golne fragmenty same w so-
bie sa rowniez petnopraw-
nymi dzietami sztuki.

Wprawdzie etykiety zda-
zyliSmy juz wyrzuci¢ na
Smietnik estetyki, ale jed-
nak pewne muzyczne tro-
py przy opisywaniu tej
wspaniate] koncertowki sa

jak najbardziej adekwat-
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ne. Pierwsze skojarzenia
prowadza do stawnego The
Koln Concert Keitha Jarret-
ta. To by¢ moze odlegte echa,
jednak pewna mysl w pro-
wadzeniu utwordw moze
by¢ wspolna dla gry Jarret-
ta 1 Siwierskiego. U Pruch-
niewicza styszalna jest za to
inspiracja gra Marka Knop-
flera z niezapomniane-
go Dire Straits. Wszystko to
jednak zanurzone jest gle-
boko w przestrzennych im-
presjach dzwiekowych, kto-
re od czasu do czasu tracaja
tak uroczo te najbardziej ro-
mantyczne nuty..

Live Dragon to mistrzostwo
w kazdym calu. Swietne
kompozycje, kunszt wyko-
nania i subtelna atmosfera.
Z kazdym kolejnym prze-
stuchaniem tej ptyty odna-
lez¢ mozna jej coraz to gte-
biej poukrywane poktady
emocji. Z pozoru delikatne
Live Dragon to skrajnie obfi-
te Zrodto muzycznych wra-
zen, ktore niczym obrazy
najlepszych z impresjoni-
stow zaskoczyc¢ potrafi swo-
im niejednoznacznym ob-
liczem. To naprawde jedna
z tych ptyt, ktorej pojawie-
nia kompletnie sie nie spo-
dziewatem, a o ktérej bede
bardzo dtugo pamietat. O

Jedrzej Janicki

MARG
COGPLAND
P1AND

SOLD

Marc Copland - Gary

[llusions Music, 2019

Muzyczne relacje

tacza
Marca Coplanda z Garym
Peacockiem od ponad trzy-
dziestu lat. Nagrywali ra-
zem w triach firmowanych
zarowno przez jednego, jak
1 drugiego z nich. Koncer-
towali i wydawali albumy
duetowe. Pianista do pro-
gramu swoich ptyt czesto
wtaczat kompozycje star-
szego kolegi. Najnowsze
solowe wydawnictwo Mar-
ca Coplanda juz swoim ty-
tutem nie pozostawia wat-
pliwosci co do tego, ze ma
by¢ hotdem wtasnie dla

Peacocka.
Artysta wybrat siedem
utworow  samego  kon-

trabasisty oraz tytutowa
kompozycje Annette Pea-
cock. Ciekawostka jest, ze
to nagranie po raz pierw-

SZy
wspolnej ptycie pierwsze-

zarejestrowano na

go (Gary Peacock) i dru-

giego (Paul Bley) meza
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kompozytorki; w studiu to-
warzyszyt im wtedy row-
niez Paul Motian. Cztery
tytuty pojawity sie kilka
lat wczesniej na Now This,
wydanym przez ECM albu-
mie tria Peacocka nagra-
nym wtasnie z Coplandem
oraz Joeyem Baronem. Ca-
tos¢ zamyka Vignette, kto-
re Copland nagrywat juz
trzykrotnie, w tym raz na
ptycie solowe;].

Czterdziesci dwie minu-
ty uptywaja na spokojnym
chtonieciu Coplandow-
skich interpretacji. Pomi-
mo stonowanego nastroju
catosci trudno album trak-
towac jako zwykty zestaw
eleganckich melodii. Gary
to raczej zbidr muzycz-
nych przemyslen, blizszy
improwizacji, niekiedy po-
dazajacy w strone wspot-
czesnej kameralistyki. Sta-
nowi kapitalny przyktad,
jak minimalnymi srodka-
mi stworzy¢ mozna dzie-
to niezauwazalnie, acz bez-
warunkowo przykuwajace
uwage odbiorcy:.

Swietny wybdr, dla mitos-
nikow zaréwno Marca Cop-
landa, jak 1 Gary’ego Peaco-
cka, ale przede wszystkim
dla fanow znakomitej mu-
zyki. O

Krzysztof Komorek

Anat Fort Trio

— Colour
Sunnyside Records, 2019

Zorganizowane napredce
w roku 1999 trio izraelskiej
pianistki Anat Fort trzyma
sie razem juz dwie dekady:.
Wraz z liderka wspottwo-
rza je berlinski perkusi-
sta Roland Schneider oraz
amerykanski kontrabasi-
sta Gary Wang. Pierwsze
wspolne koncerty wypad-
ty na tyle dobrze, ze mu-
zycy postawili na regular-
na wspotprace. Maja juz
za sobg miedzy innymi
dwa albumy nagrane dla
ECM-u (sama pianistka za-
debiutowata tam wczesniej
z kwartetem, w sktadzie
ktorego zagrat miedzy in-
nymi Paul Motian).
Kilkudniowa przerwa
w trasie koncertowe] na-
tchneta trio do intensyw-
nych prob. W Berlinie ogry-
wali nowy materiat, a takze
wracali do starszych kom-

pozyciji, ktore nie znalazty

sie dotad na zadnej z ich
ptyt. Catos¢ skornczyta sie
wizyta w studiu nagranio-
wym, gdzie — tym razem
bez producenta - zareje-
strowali dziewiec¢ utworow
Pty-
ta w zatozeniu ma byc cele-

autorstwa pianistki.

bracja dwodch dekad wspdl-
nego grania tria.

Niespetna godzinny pro-
gram niemal w catosci
hotduje minimalistyczne-
mu podejsciu do emocii. Je-
dynie krotka Tirata Tirata-
ta (tytut jest onomatopeja
obrazujaca rytmiczna fra-
ze granej melodii) 1 dru-
ga czes¢ trwajacego po-
nad jedenascie minut Heal
And.. wprowadzaja w na-
stroj ptyty dynamiczniej-
sza ekspresje. Utwor ten
opiera sie na dwodch nieza-
leznych tematach. Muzycy
w trakcie wspomnianych
wczesnie] prob odkryli, ze
potaczone ,zagraty” o wie-
le ciekawiej.
Bluesowo-gospelowy Sort
Of odwotuje sie do fascy-
nacji pianistki tymi ga-
tunkami muzycznymai.
Nastrojowy Part pojawia
sie na ptycie dwukrotnie
— raz zagrany przez trio
1 ponownie w solowej in-
terpretacji Anat Fort. Ryt-
mem walca uwodzi The
Limp.



Colour daje stuchaczowi
petnie satysfakcji wysubli-
mowanym poszukiwaniem
dzwiekow.  Zmystowoscia
i delikatnoscia. Poruszajaca
melodig i realizowana z na-

mystem improwizacja. ©

Krzysztof Komorek

ALEX HARDING
LUCIAN BAN

Alex Harding & Lu-

cian Ban - Dark Blue
Sunnyside Records, 2019

Muzyczna wspotpraca Ale-
xa Hardinga i Luciana Bana
rozpoczeta sie dwie deka-
dy temu. Fonograficznie de-
biutowali w roku 2002 zare-
jestrowang w duecie ptyta
Somethin’ Holy, wydawali
nastepnie albumy w wiek-
szych sktadach, uczestni-
czyli wspdlnie w sesjach in-
nych muzykéw. Obecnie
ponownie prezentuja ka-
meralne, duetowe nagrania.
Spotkali sie na pograniczu
jazzu, bluesa 1 wspodiczesnej
improwizacji.
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Na Dark Blue sktada sie piec¢
kompozycji Bana 1 szesc
Hardinga (ktory w trzech
utworach zagrat nie na sak-
sofonie barytonowym, a na
klarnecie basowym). W za-
rejestrowanym  materiale
znajdziemy takze sporo par-
tii improwizowanych, nieco
nowosci oraz troche nagran
znanych juz z wczesniejszej
wspotpracy obu muzykow.
Jest mrocznie — jak w blue-
sowym utworze tytutowym
rozpoczynajacym catos¢ -
1 nastrojowo smutno - jak
w balladzie Chakra oraz fi-
natowym Hymn. Dwa utwo-
ry zagrane zostaty solo -
w H.B. Harding sktada hotd
Hamietowi Bluiettowi, z ko-
lei Lowcountry Blue inspiro-
wany jest wspomnieniami
wiejskiego zycia w Rumunii
—rodzinnym kraju pianisty.
The Invisible Man wziat po-
czatek z nagrodzonej w 1953
roku National Book Award
powiesci Ralpha Ellisona.

Dark Blue to bardzo ciekawa
1 réznorodna ptyta. Zaréwno
pod wzgledem nastroju, jak
1 stylistyki. Instrumentarium
Hardinga (saksofon baryto-
nowy 1 klarnet basowy) zna-
komicie koresponduje z pia-
nistyka Bana. Albumu stucha
sie bez chwili znudzenia. O

Krzysztof Komorek
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Elina Duni, David
Enhco, Marc
Perrenoud, Florent
Nisse, Fred Pasqua
— Aksham

Nome, 2019

Nie tak dawno na tych ta-
mach zachwycatem sie al-
bumem Partir Eliny Duni
(JazzPRESS - 2/2019), alban-
skiej piesniarki rezydujace]
w Szwajcarii. Jej ECM-ow-
skie wydawnictwo zebrato
znakomite recenzje i otrzy-
mato szereg wyroznien.
W Belgii uznano je nawet za
,Best International Album
Of 2018”. Rok pozniej artyst-
ka pokazata swiatu kolejna,
bardziej piosenkowa ptyte.

Tym razem towarzyszacy
jej muzycy sa rownorzed-
nymi bohaterami projek-
tu. Jednakowa czcionka uje-
to ich nazwiska na oktadce.
Mozna by rzec, ze Aksham
to nazwa kwintetu, w sktad
ktorego, oprocz Duni, wcho-
dza pianista z Genewy Marc
Perrenoud, francuski tre-
bacz David Enhco, grajacy
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na basie Florent Nisse oraz
Fred Pasqua, ktory zasiadt
za zestawem perkusyjnym.
Przedstawiciele mtode-
go pokolenia europejskich
jazzmmandw w natarciu -
jaki jest efekt ich spotkania
w studiu? Czym wyrdznia
sie ptyta (koncept) Aksham
na tle najnowszych produk-
cji? Jakie jest jej znaczenie
w dyskografii Eliny Duni?
Czy jest to krazek, po ktory
warto siegac¢ wielokrotnie?
W jezyku tureckim termin
,aksham” oznacza zmrok,
zmierzch. Omawiana pty-
ta to zestaw dwunastu wyci-
szonych, kontemplacyjnych,
spokojnych songéw. Ideal-
nie stucha sie ich wtasnie
poznym wieczorem. Krysta-
liczny, charakterystyczny,
ciepty gtos Duni wspaniale
wspotgra z gra towarzysza-
cych jej muzykow. Stychac,
ze jest to spotkanie przyja-
cidt. Wzruszajacy, szlachet-
ny $piew wokalistki i sub-
telny styl pianisty Marca
Perrenouda doskonale ko-
egzystuja z liryczng trabka
Enhco i zwiewna sekcja ryt-
miczna.

Piosenki spiewane po an-
gielsku i francusku zosta-
ty starannie dobrane. Ich
tematem przewodnim s3a
ludzkie emocje, mitos¢, me-
lancholia, nostalgia, prze-

mijanie, ulotnos¢ czasu.
Mamy tutaj utwory do wier-
szy wielkich poetow XX
wieku: Jamesa Joyce'a oraz
Paula Verlaine’a. Nostalgicz-
na podroz, ktora przynosi
cata game pieknych, kojg-
cych dzwiekow. Spleen jest
przyktadem  nowoczesne-
go podejscia do francuskich
chanson. A Flower To My
Daughter to kolejna emocjo-
nalna ballada na krazku.
Let Us Dive In znamy z pty-
ty Partir Tutaj utwor ten
ma jeszcze bardziej intym-
ny, gltebszy charakter. Na
szczegdlng pochwate zastu-
guje trebacz David Enhco,
ktérego solowa gra podkre-
sla teskny nastroj ekspresji
gtosu Duni. Album zamyka
Wisdom — oda do madrosci.
Aksham to propozycja ni-
reflek-

syjna ptyta, zmuszajaca do

szowa. Wspaniata,

zatrzymania sie. Rzecz dla
koneserdw, osob poszukuja-
cych piekna w sztuce, uko-
jenia w pedzacym swiecie.
To dowdd na to, ze mozna
tworzy¢ analogowe albu-
my idace w poprzek modom
1 trendom. Odtrutka na hi-
perkonsumpcje, bylejakos¢
kultury masowej; iluzorycz-
ny swiat nowych technolo-
gii, wspotczesny brak empa-
tii, braterstwa, zrozumienia,
tolerancji. Polecam Aksham

mitosnikom talentu Eliny
Duni, a takze tym, dla kto-
rych prawda, dobro, madros¢,
natura sg ciggle wazne. Nie-
spiesznie delektujcie sie za-
wartymina krazku dzwieka-
mi, odkrywajcie ujete w nich
emocje. O

Piotr Peplinski

CLAUDIA CAMPAGND

Claudia Campagnol
—I'm Strong

Giant Sheep Music, 2019

Odczuwam blizej nieokre-
Slony strach, zabierajac sie
za recenzowanie ptyt wo-
kalistek. No, moze strach,
to zbyt wiele powiedziane.
Ale na pewno lekka obawe
— 0 to, ze znowu sie rozcza-
ruje i przez dtuzszy czas be-
dzie mnie to rozczarowanie
przesladowac. Bo jakim cu-
dem te wszystkie albumy
sa tylko 1 wytacznie prze-
cietne? Dlaczego wiekszos¢
prezentuje podobny, staby
wrecz poziom? Tekst poniz-



szy pisze bez zadnych uprze-
dzen, poniewaz o Claudii
Campagnol i jej muzykach
nie styszatam nigdy.

Na krazek sktada sie dzie-
wiec¢ autorskich kompozy-
cji 1 Smile Chaplina. Obsada
spora 1 roznie dysponowa-
na: wokale, klawisze, bas,
bebny, instrumenty dete,
perkusyjne i gitara. Tym ra-
zem wystarczyty dwa utwo-
ry do postawienia diagnozy.
Uderzajaca nijakosé¢ i nie-
spojnosc. Campagnol nie za-
ciekawita mnie nawet przez
sekunde, i nawet nie chodzi
o sam gtos. Utwory sa for-
malnie 1 stylistycznie tak
oczywiste, tak przewidy-
walne, ze az gtupio.
Wspomne tu tylko kilka
rzeczy, ktore zabolaty mnie
najbardziej. Brzmienie in-
strumentow klawiszowych
wyjety niemal z lat osiem-
dziesigtych. W potaczeniu
z gitara basowgq tworza zja-
wisko co najmniej grote-
skowe. Nie podoba mi sie
rowniez granie zespotowe.
Mam nieodparte wrazenie,
ze kazdy instrumentalista
gra swoje i nie wspottworzy
jednego, zywego organizmu,
jakim winien by¢ band. Co
do partii solowych - stod-
ko tutaj jak w fabryce czeko-
lady, ktora w nadzieniu ma
patenty.
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I'm Strong to twoér niewyma-
gajacy od stuchacza niczego.
Niestety po raz kolejny moje
przeczucia sie potwierdzi-
ty. Nadal czekam na jakies
Jbum” w swiatku wokal-
nym, na cos, co jakkolwiek
mnie dotknie, poruszy albo
po prostu nie zanudzi na
smier¢. Czy to sa duze wy-
magania? Uwazam, ze nie,
co wiecej, nie jestem w nich
chyba osamotniona. ©

Paulina Sobczyk

Kwartet Wojciecha
Gogolewskiego
— Skok nr 8

GAD Records,2019

Cho¢ niektorym moze by¢
naprawde trudno w to
uwierzy¢, polskiego jazzu
lat szescdziesiatych i sie-
demdziesiatych nie moz-
na w zadnym wzgledzie
skadinad
znakomita, seria wydaw-

utozsamiac ze,

nicza Polish Jazz. Poza niag
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rowniez jednak, jak grzy-
by po deszczu, wyrasta-
ty ponadprzecietne skta-
dy, ktore z przerdznych
przyczyn nie mogty osigg-
nac¢ wiekszej popularno-
sci. Warto wiec gruntow-
nie przeszukac przepastne
mroki archiwow, by nie-
ktéore z uwiezionych tam
jazzowych peretek wydo-
by¢ na swiatto dzienne. Los
tym razem okazat sie ta-
skawy dla Kwartetu Woj-
ciecha Gogolewskiego, kto-
rego archiwalne nagrania,
tajemniczo zatytutowane
Skok nr 8, wtasnie ukazaty
sie oczom 1 uszom Sszersze]
publicznosci.

Kwartet ten brawurowo za-
prezentowat sie na festi-
walu Jazz nad Odra w 1976
roku, jednak pomimo bar-
dzo pozytywnego przyjecia,
nie doczekat sie nagrania
wtasnej ptyty. Na szczes-
cle panowie zarejestrowa-
li kilka utwordéw dla Pol-
skiego Radia, dzieki ktorym
ich wspolne muzykowa-
nie nie odeszto bezpowrot-
nie w otchtan zapomnie-
nia. Niekwestionowanym
szefem zespotu byt zwigza-
ny z todzkim srodowiskiem
muzycznym pianista Woj-
ciech Gogolewski, ktorego
na ptycie Skok nr 8 ustyszec

mozemy grajacego na pia-
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ninie Rhodesa. Cecha cha-
rakterystyczna tego zespotu
jest bogate wykorzystanie
fletu — grat na nim Mieczy-
staw Wolny. Sktad uzupet-
niali (cho¢ to nie najlepsze
sformutowanie w odnie-
sieniu do takich muzykow
1 ich rzeczywistej roli) per-
kusista Czestaw Szymanski
oraz mtody wowczas kon-
trabasista Zbigniew Wege-
haupt.

Muzycy ci doskonale poru-
szaja sie w delikatniejszych
rejestrach muzyki fusion,
oscylujac wokot brzmienia
zespotow Herbiego Han-
cocka (chociazby =z ptyty
Head Hunters). W utworze
Grzyb Mun ogromne wra-
zenie robi wirtuozerska
i bardzo efektowna partia
Wolnego, ktéra na tle fun-

kujacych klawiszy Gogolew-
skiego wybrzmiewa bardzo
rasowo. Tytutowy Skok nr 8
to fascynujacy utwor, w kto-
rego dzwiekach stychac bar-
dzo wiele inspiracji brzmie-
niem sceny Canterbury
— najbardziej efemeryczne-
go i prawdopodobnie najcie-
kawszego nurtu rocka pro-
gresywnego. Ptyte konczy
poteznie rozbudowana Suite
for M., ktora dobitnie wska-
zuje, ze Gogolewski byt nie
tylko swietnym instrumen-
talistg, lecz rowniez zdol-
nym kompozytorem.

Ptyta
wszystkim

zaskakuje przede

porywajacy-
mi ,wyplatankami” Gogo-
lewskiego 1 Wolnego - raz
po
tiami solowymi, ktorymi

raz zachwycaja par-

zdaja sie wzajemnie pod-
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kreca¢ do wznoszenia sie
W coraz Wyzsze rejony mu-
zycznej wyobrazni (a takze
technicznej  wirtuozerii).
Pie¢ lat przed =zarejestro-
waniem czesci materia-
tu z albumu Skok nr 8 po-
wstat legendarny juz film
Shaft ze Sciezka dZzwiekowa
autorstwa Isaaca Hayesa.
Nie wiem, czy soundtrack
ten byt znany Kwartetowi
Wojciecha Gogolewskiego,
lecz pewne punkty zbiez-
ne miedzy tymi nagrania-
mi wyraznie stychac. Tak
czy inaczej, Skok nr 8 to na-
prawde przepiekna probka
tego, jak ogromnym poten-
cjatem dysponowata pol-
ska scena jazzowa lat sie-

demdziesiatych. ©

Jedrzej Janicki

YOND

SZUKAJ FILMU TAKZE NA FESTIWALACH JAZZOWYCH

NOTES



Wgniata w fotel
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Jedrzej Janicki
jedrekjanickil994@gmail.com

Zespoty muzyczne to takie dziwne
twory, ktore lubia ewoluowac. Nie
mowie tu, rzecz jasna, o dinozau-
rach muzyki rockowej, ktorzy od
przeszio czterdziestu lat z uporem
godnym lepsze] sprawy ogrywaja
te same schematy (o jakie przykta-
dy chodzi, chyba nietrudno sie do-
mysli¢). Ewolucja brzmienia i ciggte
poszukiwanie witasnej muzycznej
Sciezki to jeden z wyrdoznikow na-
joryginalniejszych zespotdw sceny
jazzowej. Tylko nielicznym jednak
w tej galopadzie przez roznorod-
nosc¢ udaje sie zachowac swoj wtas-
ny i niepowtarzalny styl. Jednym
z niezwyktych tego przyktadow jest
polsko-chilijskie Quantum Trio.

Powstaty w 2012 roku w Rotterda-
mie zespol wspottworza saksofo-

Quantum Trio - Quality Studio Live
Quantum Trio, 2019

nista tenorowy i altowy Michat
Jan Ciesielski, pianista Kamil Za-
wislak 1 perkusista Luis Mora Ma-
tus. Rok 2019 okazat sie dla tych
trzech muzykow wyjatkowy — bra-
wurowo podsumowali oni swoja
dotychczasowa twodrczos¢ i chyba
jeszcze odwazniej wkroczyli w nie-
CO inne rejony jazzowego uniwer-
sum. Wszystko to stato sie za spra-
wa dwoch ptyt — Quality Studio Live
oraz Red Fog.

Na Quality Studio Live znajduja sie
kompozycje z dwoch pierwszych
albumow zespotu — debiutanckie-
go Gravity (2015) oraz dwuptytowe-
go Duality: Particles & Waves (2017).
To naprawde wysmakowane na-
granie, ktore taczy w sobie walo-
ry zarowno nagran studyjnych, jak
1 koncertowych (to wszak znana
wszystkim formuta na zywo, ale
w studiu”). Z jednej strony Quan-
tum Trio prezentuje zbalansowa-
ne i eleganckie brzmienie, z dru-
giej jednak pozwala sobie, od czasu
do czasu, na nieco improwizowana
frywolnos¢. Utwory brzmia ptyn-
niej, moim zdaniem ciekawiej niz
ich studyjne odpowiedniki. Quality
Studio Live to naprawde przepiek-
ne ukoronowanie drogi, ktéra pa-
nowie wytyczyli na swoich dwadch
pierwszych ptytach.
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Red Fog juz od pierwszych dzwiekow, mowiac
wprost, wgniata w fotel (czy cokolwiek, na czym
szanowny stuchacz akurat siedzi). Gesta, bardzo
mocna perkusja, motoryczna, osadzona w niz-
szych rejestrach partia fortepianu i1 saksofon
0 nieco agresywnym brzmieniu — to wyrézniki
nie tylko utworu Interference, lecz catej ptyty Red
Fog. Stychac¢ to rowniez bardzo wyraznie w ab-
solutnie genialnym utworze tytutowym. Jest on
mroczng jazda bez trzymanki, iskrzaca sie solo-
wymi popisami. Zachwyca zwtaszcza styl Kamila
Zawislaka, ktory z zadziwiajaca tatwoscig miesza
posepna rytmike z iscie wirtuozerskimi i o wie-
le delikatniejszymi partiami. Te roznorodnosc
w jego grze stychac¢ zwtaszcza w utworze Liquid
Fire, w ktorym Luis Mora Matus emanuje energia
kojarzona raczej z dobrymi metalowymi koncer-
tami. Liquid Fire to prawdziwe wyzwanie rzuco-
ne stuchaczowi, od ktorego odwagi zalezy tylko,
czy zdecyduje sie na ten skok w ciemnosc z Quan-
tum Trio..

Mtodzi muzycy tworzacy bardzo spojny zespot o roz-
poznawalnym stylu, ktéry podlega tworczym ewolu-
cjom — taki mogtby byc¢ opis muzycznego cudu. Nie

Quantum Trio - Red Fog
Emme Record, 2019

mieszajmy w to jednak sit nadprzy-
rodzonych, to tylko (@ moze az) ze-
spot Quantum Trio. Jeden z tych ze-
spotow, ktorych muzyka (zwtaszcza
zawarta na Red Fog) pchnac¢ moze
1 tak juz mocno rozpedzona scene
polskiego jazzu na jeszcze wyzsze
obroty. Sg juz rewelacyjni, a cos mi
mowi, ze ich potencjat pozwoli im
nas jeszcze nie raz poteznie zasko-
czyc i zachwycic. O

Mistrzowie
Polskiego
Jazzu

Podcasty z audycji na:
www.archiwum.radiojazz.fm

Ministerstwo

1UZyKI | tanca
I ® " iDziedzictwa
Narodowego


www.archiwum.radiojazz.fm
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Fraktale wypelniaja luke

Trzeba przyznac, ze fraktal to
obiekt, ktorego

okazac sie naprawde zgrabna me-

struktura moze

taforg funkcjonowania wielu ze-
spotéw  muzycznych, zwtaszcza
tych z nurtu jazzowego (i okoto-
jazzowego). Jego poszczegdlne cze-
$ci sa do siebie podobne i przypo-
minaja catos¢, ktorag wspottworza.
Tak samo muzycy wszystkich naj-
ciekawszych zespotéow odktada-
ja na bok swoje osobiste ambicje
1 wirtuozerskie zapedy, by w peini
podporzadkowac swoj niewatpliwy
talent tworzonej muzyce. Pozornie
podobni do siebie — dopiero w swe-
go rodzaju magicznej synergii two-
rza dzieta daleko przekraczaja-
ce ich indywidualne mozliwosci.

Z poziomu pseudofilozoficznych

Fraktale - Il
Music & More Records, 2018

Jedrzej Janicki
jedrekjanickil994@gmail.com

rozwazan o naturze wszechrzeczy
przejdzmy moze jednak do konkre-
tu (cho¢ wypada miec cien nadziei,
ze cho¢ krztyna metafizyki z nami
jednak pozostanie).

Krakowski kwartet Fraktale zapre-
zentowal niedawno swiatu dwie
wzajemnie ze soba sprzezone ply-
ty — II (u schytku 2018 roku) oraz
koncertéwke Dharma Bums (mniej
wiecej w potowie roku 2019). Smia-
o mozna stwierdzi¢, ze Dharma
Bums jest swego rodzaju koncer-
towym odpowiednikiem II — gwo-
li $cistosci, podczas tego koncer-
tu zarejestrowane zostaty cztery
z pieciu utworow z ptyty II, wzbo-
gacone o trzy kompozycje z debiu-
tanckiej ptyty zespotu podstepnie
zatytutowanej I. Manewr polegaja-
cy na pozniejszym wydawnictwie
live, ktore w duzym stopniu pokry-
wa sie z materiatem z poprzednie]
ptyty studyjnej, zespot Fraktale ma
juz solidnie przetestowany — wszak
tak samo byto z ptyta I i towarzy-
szaca jej wersja live — On The Road.
We wszystkich tych rachubach
statystycznych mozna sie tatwo
pogubic¢, ale jedno pozostaje pew-
ne. Zarowno ptyta II, jak i Dharma
Bums s3g dzietami jak najbardziej
godnymi bardzo czujnego przestu-
chania..
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II zaczyna sie w naprawde brawurowy sposob.
Poczatkowe dzwieki syntezatora Rafata Rataja
z utworu Jezioro Marzert (Dawson’s Creek) przywo-
dza na mysl najlepsze dokonania Jézefa Skrzeka
1 genialnego SBB. Pozniej do gtosu dochodzi nie-
pokojacy saksofon tenorowy Barttomieja Szumi-
lasa, ktory delikatnie flirtuje z nieco orientalnym
brzmieniem. Wszystko to jednak w iscie krdlewski
sposob spaja znakomita praca poteznie brzmigcej
sekcji rytmicznej (tworza ja perkusista Michat Na-
rog 1 basista Filip Franczak, ktéry na ptytach Frak-
tali gra rowniez na gitarze prowadzacej).

Swietnie brzmi takze Abraham, w ktérym podnio-
ste akordy spod palcéw Rafata Rataja przeplataja
sie z nienachalnie znieksztatcona partia gitary. Ar-
cydzietem jest jednak kompozycja Stranger Things,
zwtaszcza w wykonaniu na zywo. Gdzies na skra-
ju pozaczasowej rzeczywistosci Syd Barrett i spot-
ka spotykaja muzykow The Orb i tworza przepiek-
na opowies¢ o progrockowym zacieciu. Wersja
koncertowa tego utworu jest o wiele bardziej roze-
drgana, a hardrockowa Sciana dzwieku przyprawic
moze niejednego o szybsze bicie serca..

Na ptycie Dharma Bums odnalez¢ mozna wiecej ro-
ckowej motoryki, przesterowanych dzwiekow i wy-
razistej narracji. II zachwyca jednak elegancja i kli-
nicznie wrecz czystym brzmieniem. Do mnie ciut
bardziej przemawia Dharma Bums, lecz niewatpli-
wie zestawianie i baczne wstuchiwanie sie w wer-
sje koncertowe i studyjne przynies¢ moze napraw-
de wiele bardzo interesujacych niespodzianek..
Muzyka Fraktali jest niejednoznaczna - z jed-
nej strony gesta i wymagajaca petnego skupie-

Fraktale - Dharma Bums
Music & More Records, 2019

nia, z drugiej jednak szalenie sa-
tysfakcjonujaca. Temu kwartetowi
udato sie wypracowacé charakte-
rystyczny styl, ktory taczy w so-
bie wiele inspiracji. To naprawde
muzyka ponad podziatami, wy-
mykajaca sie etykietom i smiato
spogladajaca w przysztosc¢. Frakta-
le wypeiniaja bezsprzecznie luke
na polskim rynku muzyki nie
tyle jazzowej, co jedynie oparte]
na jazzowym instrumentarium
1 jazzowych strukturach. Tres¢ tej
muzyki daleko jednak wykracza
poza klasyfikacje gatunkowe, co
by¢ moze czyni ja tak wyjatkows.
Fraktale — ten zespdt to napraw-
de pozycja z gatunku obowigzko-
wych. O
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NN KONCERIOAY

lipca

GLIWICE

12-13

lipca

ELBLAG

FILHARMONIA: ELMHURST COLLEGE JAZZ BAND

Swiatowej stawy studencki zespdt ElImhurst College Jazz Band
wystapi 12 lipca na kolejnym koncercie w gliwickim Centrum
Jazovia w ramach projektu Filharmonia.

Grupa prowadzona przez Douga Beacha zjezdzita z koncertami
caty Swiat, w tym dwukrotnie Europe. Pojawili sie na festiwalu
jazzowym w Montreux, na North Sea Jazz Festival, Umbria Jazz
Festival i wielu innych. W 2014 roku magazyn DownBeat uznat
Elmhurst College Jazz Band za najlepszy w kategorii studenckich
duzych zespotdw jazzowych.

Grupa regularnie wystepuje z gwiazdami jazzu i innych ga-
tunkoéw bliskich jazzowi. Ostatnio jej go$émi na scenie byli:
Bobby Shew, Yellowjackets, Patti Austin, John Pizzarelli,
Nnenna Freelon, Denis DiBlasio, Michael Davis, Tom Scott,
Bill Watrous.

JAZZBLAG FESTIWAL

Uznani mistrzowie i ,mtoda krew” polskiego jazzu - wypetnia
program dwéch dni ésmej edycji elblaskiego festiwalu Jazz-
blag. We wnetrzach Centrum Sztuki Galerii EL 12 lipca zagraja
Staroniewicz North Park z udziatem Erika Johannessena, Ber-
nard Maseli Soundscape i Grzegorz Nagodrski Electric Eupho-
nium Quartet.

W drugim dniu wystapia mtodzi zdolni, na czele z triem sa-
ksofonisty Kuby Wiecka, oraz kwartet trebacza starszego
pokolenia - Marcina Gawdzisa. Po zakohczonych koncertach
w Klubie Krypta (podziemia CS Galerii EL) odbywac¢ sie beda
tradycyjnie towarzyszace festiwalowi jam sessions.
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Dave Douglas - Trumpet
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Tameka Reid - Cello
Nick Dunston - Bass
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PARDON, TO TU: DAVE DOUGLAS ENGAGE
Trebacz, kompozytor i band lider Dave Douglas,
gitarzysta, cztonek zespotu Tortoise, Jeff Par-
ker, wspotpracujaca z zespotem Art Ensemble
Of Chicago wiolonczelistka Tomeka Reid, kon-
trabasista Nick Dunston i perkusistka Kate Gen-
tile - wszyscy oni pojawia sie na jednej scenie na
drugim koncercie w nowej siedzibie warszaw-
skiego klubu Pardon, To Tu.

Dave Douglas jest znany ze stylistycznej rézno-
rodnosci i wielu swoich muzycznych aktywno-
Sci. Obecnie to jeden z najwazniejszych amery-
kanskich tworcow muzyki improwizowanej. Ma
na swoim koncie 50 ptyt, ktére nagrat jako lider,
i dwie nominacje do Grammy. WIECEJ >>

24 wrzesnia
25 wrzeénia

26 wrzesnia

27 wrzeénia

28 wrzeénia

29 wrzesnia

Bilety online:
Informacje: tel.:
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http://www.jazzfestiwal.kck.com.pl/
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25

lipca

GLIWICE

27-29

lipca

OLSZTYN

CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA: BRACIA OLESIOWIE
- 20 LAT NA SCENIE

Cztery rézne autorskie projekty najstynniejszych braci polskie-
go jazzu - Marcina i Barttomieja Olesiéw - ztoza sie na koncert,
ktory odbedzie sie 25 lipca w Gliwicach. Obok jubilatéw na sce-
nie Slaskiego Jazz Clubu pojawia sie pianista Piotr Pianohooli-
gan Orzechowski oraz niemiecki wirtuoz wibrafonu Christopher
Dell.

Artysci zaprezentuja nastepujacy materiat: Ole$ Duo - Spirit Of
Nadir, Ole$ Brothers & Piotr Orzechowski - Misterious Weather,
a takze z dwdch ptyt nagranych w triu z Christopherem Dellem
- Komeda Ahead oraz Gérecki Ahead.

Bracia Olesiowie sa zaliczani do czotéwki najbardziej cenio-
nych artystéw wspotczesnej europejskiej sceny jazzowe;.
Wspodtpracowali z takimi gigantami muzyki improwizowanej, jak
David Murray, Kenny Werner, Tomasz Stanko, Jorgos Skolias,
Antoni Gralak, Theo Jorgensmann, Erik Friedlander, Chris Spe-
ed, Herb Robertson.

WSCHOD PIEKNA - WORLD ORCHESTRA FESTIVAL

Juz po raz piaty, od 27 do 29 lipca, na Warmii odbedzie sie festi-
wal World Orchestra - Wschéd Piekna. Tradycyjnie dwa pierw-
sze dni festiwalowe stuchacze spedza w Przystan Hotel & Spa,
a trzeci - na tonie natury, w Muzeum Budownictwa Ludowego
w Olsztynku.

W tym roku na scenach pojawia sie mistrzowie flamenco
- zespo6t Aurora, Roby Lakatos, zwany ,diabelskim skrzyp-
kiem” wybitny wirtuoz z Wegier, i Rasm Al Mashan, wokalist-
ka o polsko-jemenskich korzeniach. Nie zabraknie tez pol-
skich akcentéw, ktére zapewnia: Sebastian Wypych, Atom
String Quartet, Monika Borzym, Dawid Lubowicz Quartet,
Michat Zaborski Quartet. Dyrektorem i pomystodawca festi-
walu Wschdod Piekna jest Grzech Piotrowski, twérca World
Orchestry.
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do 28

lipca

KRAKOW

1-31

lipca

WROCtAW

lipca

-29

sierpnia

£0DZ

SUMMER JAZZ FESTIVAL

Krakowski Summer Jazz Festival od konca czerwca tradycyjnie
,0garnat” jazzem cate miasto. Przez wakacyjny miesiac koncerty
kilkudziesieciu rodzimych gwiazd gatunku oraz gosci zagrani-
cznych odbywaja sie w Piwnicy pod Baranami, Harris Piano Jazz
Barze, Piec Arcie, Klubie U Muniaka i Alchemii. Na koncertach
specjalnych festiwalu wystapia Swiatowe gwiazdy: Bill Evans and
the Spy Killers, Terence Blanchard z The E-Collective, Peter Ers-
kine / Eddie Gbmez / Dado Moroni Trio.

Polskich wykonawcdw na krakowskich scenach beda reprezen-
towac miedzy innymi: Ptaszyn/Karolak Band, Bernard Maseli Trio,
Atom String Quartet, Sophia Grand Club, Krzesimir Debski Groove
Oberek, Lora Szafran & Wojciech Gogolewski, Szymon Mika Trio,
Marek Napidrkowski Band, Aga Zaryan, New Bone, Piotr Wylezot
Trio, Tercet Kamili Drabek, Joachim Mencel Artisena, Marian Paw-
lik Quartet, Katarzyna Pietrzko Trio, Mikotaj Trzaska Trio.

VERTIGO SUMMER JAZZ FESTIVAL

Vertigo Summer Jazz Festival to pomyst na promocje muzyki
jazzowej w przestrzeni miejskiej Wroctawia. Organizatorzy chca
trafi¢ do jak najwiekszej grupy odbiorcow, dlatego nie skupiaja sie
na jednej lokalizacji. Przez 31 dni lipca festiwal odwiedzi 31 miejsc
na mapie Wroctawia, a w kazdym z nich wystapi inny wykonawca.
W lecie we Wroctawiu bedzie mozna postuchac jazzu na plazach
miejskich, w komunikacji, na dachach budynkéw, w hotelach
i parkach. Wsréd niezwyktych lokalizacji bedzie rowniez najwyz-
szy budynek w miescie - Sky Tower i Tor Wyscigdw Konnych.
Wspdtorganizatorem imprezy jest Wydziat Kultury Urzedu Migj-
skiego Wroctawia.

Letnia Akademia Jazzu

W drugim tygodniu lipca rusza kolejna edycja Letniej Akademii
Jazzu. Przez cate wakacje na festiwalowej scenie w tédzkim klu-
bie Wytwadrnia prezentowac sie beda wykonawcy réznych sty-
listyk, o réznej rozpoznawalnosci. Do todzi przyjada legendy -
wirtuoz gitary Bill Frisell oraz wybitny saksofonista Joe McPhee,
ktory bedzie gosciem specjalnym tria Mikotaja Trzaski.

Z Francjiprzyjedzie skrzypek Clement Janinet z projektem O.U.R.S,,
a ze Szwaijcarii wokalistka o polsko-japonskich korzeniach Yumi
Ito. Sposrdd polskich gwiazd zagra Jerzy Matek z miedzynarodo-
wym kwintetem, projekt Jachna / Mazurkiewicz / Buhl oraz trio
Marcina Wasilewskiego, $wietujace 25-lecie dziatalnosci.


http://gak.gda.pl/wydarzenia/gda%C5%84skie-noce-jazsowe-1
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FESTIWAL JAZZ W RUINACH

2-3, Miedzynarodowy Festiwal Jazz w Ruinach to impreza prezentu-
jaca mtode, wschodzace gwiazdy muzyki jazzowej, okotojazzo-

9-10 wej i improwizowanej. Idea przewodnia Jazzu w Ruinach jest
sierpnia taczenie sztuk - mtodej sceny muzycznej z mtoda falg twércow

grafiki i plakatu. Festiwal ma by¢ platforma porozumienia pomie-
dzy tymi dziedzinami sztuki.

Na cato$¢ wydarzenia sktada sie osiem koncertéw, warsztaty
muzyczne, wystawa grafiki plakatowej artystéw z catego $Swiata
oraz akcje happeningowe w przestrzeni miejskiej. Ostatni dzienh
festiwalu to takze jam sessions z udziatem muzykdéw ze sceny
festiwalowej. Podczas 15. edycji gliwickiej imprezy wystapia mie-
dzy innymi: O. N. E., Month of Sundays, Aga Derlak Trio, zespot
Moéw, Klara Cloud & The Vultures, Tomasz Chyta Quintet, Gniewo-
mir Tomczyk Project.

GLIWICE

SIONVY

X >t

wiecej:
a  Facebook/Winda GAK
www.winda.qgda.pl

23 sierpnia DOBRE WIBRACJE

www.teatrlesny.pl Dominik Bukowski

24 sierpnia BENEFIS MA(IE]A GRZYWA(ZA* Izabella Effenberg

Baranski Dinesen Gradziuk Jahr Lemanczyk Bernard Maseli
Obara Paciorek Sikata Stanko Walicki Zyta ) x

** X x 25 sierpnia KOMEDA DAY

* | jan PtaszynWroblewski MOJA SLODKA EUROPEJSKA O)CZYZNA
Andnej jagodnmkl Trio oraz Grazyna Auguscik i Agnieszka Wilczyriska KOMEDA

; t~ Bston | e jmham  Jzoress

GDANSI(
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SALTY INSPIRATIONS JAZZ FESTIVAL

Na wielickiej scenie plenerowej, zorganizowanej z okazji Salty In-
spirations Jazz Festivalu, wystapia: kompozytor, pedagog, piani-
sta i band lider Leszek Kutakowski z zespotem, w programie Love
Song, oraz trio jazzowe Chopin na strunach w oryginalnym skita-
dzie: Romuald Erenc (gitara), Piotr Rodowicz (kontrabas) i Maciegj
Strzelczyk (skrzypce).

Wszystkie utwory wykonywane przez trio Chopin na strunach
zostaty tak zaaranzowane, jakby to wtasnie instrumenty tego ze-
spotu odgrywaty decydujaca role w muzyce Fryderyka Chopina.
Organizatorem drugiej edycji Salty Inspirations Jazz Festivalu
jest Centrum Kultury i Turystyki w Wieliczce w ramach projektu
Rynek w Centrum Kultury.

WARSZAWA SINGERA

Tradycyjnie jazzowych i okotojazzowych wykonawcéw nie za-
braknie podczas tegorocznej, czternastej juz, edycji festiwalu
Warszawa Singera, ktéry odbywac sie bedzie od 24 sierpnia do
1 wrzeénia. Po raz kolejny postucha¢ bedzie mozna na nim Jazz
Bandu Mtynarski-Masecki. Pawet Szamburski, klarnecista i kom-
pozytor, specjalnie przygotuje autorskie opracowania piesni i ni-
gundéw chasydzkich.

Dla mito$nikéw jazzu ciekawa propozycja bedzie réwniez Ham-
mond Summit, w ktérych spotkaja sie muzycy grajacy na tym
samym instrumencie klawiszowym: Kajetan Galas, Pawet Toma-
szewski oraz Kit Downes z Wielkiej Brytanii. Z kolei jeden z czoto-
wych polskich pianistdéw jazzowych Kuba Stankiewicz zaprezen-
tuje muzyke Romana Statkowskiego, genialnego kompozytora
z przetomu XIX i XX w.

MANU SUMMER JAZZ SUNDAYS

To bedzie juz dziesiate spotkanie z jazzem na rynku tédzkiej Ma-
nufaktury. Tym razem podczas sierpniowych niedziel pojawia sie
duety. Na poczatek 4 sierpnia wystapi wokalistka Dorota Miskie-
wicz wspdlnie z gitarzysta Markiem Napiérkowskim.

Tydzien pdzniej zagraja dwaj mistrzowie organdéw Hammonda -
Wojciech Karolak i Pawet Serafinski. 18 sierpnia wystapia - nie-
gdy$ wspottworzacy zespdt String Connection - skrzypek Krze-
simir Debski i basista Krzysztof Scieranski. Cykl przygotowany
przez Manufakture zakoncza mtodzi zdolni - wokalista i pianista
- Wojciech Myrczek i Pawet Tomaszewski.
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d05

SOPOT

wrzesnia

SWINGUJACE 3-MIASTO

Muzeum Miasta Sopotu zaprasza w kazdy wa-
kacyjny czwartek do swego ogrodu, przy ul.
Ksiecia Poniatowskiego, na cykl kameralnych
koncertéw pod hastem Swingujgce 3-miasto.
Wydarzenie, odbywajace sie juz po raz trzeci,
tym razem sktadac sie bedzie z jedenastu aku-
stycznych koncertéw, ktérych celem jest pro-
mowanie artystoéw tréjmiejskiej sceny jazzowe;j.
Wsréd wykonawcodw tegorocznej edycji znaj-
duja sie miedzy innymi: Artur Jurek Organ
Quartet, Tomasz Chyta Quintet, Sound Trap
Quartet, Renata Irsa Quintet, Maciej Grzywacz
Quartet, Darek Herbasz Quartet, Aleksan-
dra Tomaszewska Wonder Trio, Adam Wendt
North Edition. WIECEJ >>

ress.pl

J”nzzprass

TU KUPISZ BILETY NA KONCERTY JAZZOWE | NIE TYLKO
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Wychodzac poza schematy

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

,Drgania, bedace Zrdédtem ducho-
wym muzyki, wyobrazni i emo-
cji” — taki byt klucz, ktorym Leszek
Mozdzer kierowat sie w doborze
wykonawcow tegorocznej edycji
Enter Enea Festival. Przyznam, ze
trudno byto mi zrozumiec ta se-
lekcje, zwtaszcza, gdy poszczegdlne
punkty wydawaty sie przesadnie
ze soba kontrastowac. Nie prze-

szkodzito to jednak w ogdlnym

Enter Enea Festival - Poznan, nad Jeziorem

Strzeszynskim, 17-19 czerwca 2019r.

odbiorze imprezy, ktora, po raz
kolejny, dostarczyta nowych, inte-
resujacych odkryc.

Korzenie sztuk

Poniedziatkowy wieczdr rozpoczat
spektakl Raport Kasandry Teatru
Piesni Kozta — byt to debiut tej dzie-
dziny sztuki na ,enterowej” scenie.
Wroctawski kolektyw stynie z uni-

fot. Paulina Krukowska



kalnej formuty taczacej muzycz-
nosc z aktorstwem, eksplorujac, jak
okreslaja to jego cztonkowie, ,rytu-
alne korzenie teatru”.

Widowisko
nie sklasyfikowac, z jednej stro-

trudno jednoznacz-
ny uwage absorbowata ekspresja
wykonawcow, z drugiej zas towa-
rzyszaca ich gestom i Spiewom
muzyka. Kazda z tych dziedzin roz-
wijano w toku improwizacji, co
pobudzat dyrygujacy grupa Grze-
gorz Bral (rezyseria). Innym cha-
rakterystycznym aspektem byta
gatunkowa dowolnos¢, zwtaszcza
w doborze melodii. Obok klasycz-
nie usposobionej wiolonczelistki
Malwiny Matawy i wystepujacego
w charakterze goscia Leszka Moz-
dzera (fortepian), pojawit sie Ma-
ciej Rychty (flety, dudy), eksploruja-
cy inne korzenie - muzyki ludowej.
Dzien zakonczyt koncert polsko-
ukrainskiego kwartetu Dagada-
na, taczacego folklor obu narodow
z elektronika 1 jazzowa improwi-
zacja. Daga Gregorowicz (Spiew,
elektronika) oraz Dana Vynnytska
(wokal, instrumenty klawiszowe)
w zesztym roku obchodzity dzie-
siata rocznice wspotpracy, niejed-
nokrotnie ze sceny padaty wiec za-
powiedzi wejscia grupy w nowy
etap. Obecnos¢ na EEF byta okazjg
do odswiezenia wtasnego repertu-
aru, co zwiastowato zaproszenie
specjalnych gosci. Oprocz statych
wspotpracownikow — Mikotaja Po-
spieszalskiego (skrzypce, kontra-
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bas) i Bartosza Nazaruka (perkusja), towarzyszyta
im mocna sekcja deta oraz solisci — zyskujacy coraz
wieksza renome Kacper Smolinski (harmonijka
ustna) oraz ponownie Leszek Mozdzer (fortepian).
Wszyscy na scenie spotkali sie podczas utworu
Rano rano raniusieriko, udowadniajac jak otwarte
na rozne stylistyki sg pozornie zamkniete w ludo-
wym idiomie kompozycje z ptyty Meridian 68.
Folkowa narracje kontynuowato, otwierajace wtor-
kowe wystepy Taksim Trio, w sktadzie: Husnu Sen-
lendirici — klarnet, Ismail Tuncgbilek — baglama,
Ayta¢ Dogan — kanun. Turecki zespot czerpie z tra-
dycji swiatowego jazzu oraz bogatego brzmienia
orientu, postugujac sie bliskowschodnim instru-
mentarium. Nagromadzenie dzwiekow z gatunku
world music sprawiato wrazenie, jakby zakonczo-
ny dzien wczesniej festiwal Ethno Port przenidst
sie nad Strzeszynskie jezioro. Choc¢ trudno byto mi
sensownie potaczy¢ nastepujace po tym wystepie
koncerty w spdjna catosé, to musze przyznac, ze
tego rodzaju dzwieki sprawdzaja sie tu doskonale,
zwtaszcza w scenerii zachodzacego stonca.

fot. Paulina Krukowska
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Perkusyjna uczta

Zaraz po wystepie Turkéw festiwal przerodzit sie
w swieto perkusji. Rozpoczat je Jojo Mayer (perku-
sja), ktory razem z zespotem Nerve, w sktad ktérego
wchodza: John Davis — bas, Jacob Bergson — klawi-

sze, Aaron Nevezie — aranzacja dzwieku, brawu-

rowo przejat scene. Panowie za-
deklarowali, iz wufaja wytacznie
improwizacji, prozno byto wiec
oczekiwac¢ odtworzenia zaskaku-
jaco jazzowych kompozycji z ostat-
niej ptyty After The Flare.

W ogole mysle, ze statych bywal-
cow imprezy, przyzwyczajonych do
kojacych akustycznych brzmien,
ten koncert wprawit w niemate
zdziwienie. Gdy z gtosnikow popty-
nety elektroniczne szumy przeszy-
wane linig basu, jasne byto, ze be-
dzie to wystep inny niz wszystkie.
Mayer dotozyt do tego mocna stope,
inicjujac rytm, ktérego nie powsty-
dzitby sie niejeden berlinski klub
techno. Dynamiczny set, okraszony
stroboskopowym swiattem, lider
przerwat tylko raz, by przedstawic

fot. Katarzyna Stanczyk



swoj zespot, poza tym kipigcy ener-
gia trans zdawat sie trwac w nie-
skonczonos¢. O dziwo, wiekszosc
publiki poddala sie tej niezwykte]
pulsacji, dla mnie byto to najlepsze
wykonanie tegorocznej edycji.
Szczesliwie dla rozbudzonej wi-
downi zaraz po tym na scene
wszedt Billy Cobham, chyba jedyny
jazzowy perkusista zdolny podtrzy-
mac tak zywiotowa atmosfere. Az
trudno uwierzyc, ze jego obecnos¢
byta dzietem przypadku, zastepo-
wat bowiem pierwotnie anonso-
wanego Nigela Kennedy'ego. Z per-
spektywy czasu nie wiem jak
mogtoby by¢ inaczej, Amerykanin
dat popis niezwyktej sity, ktora,
mimo 75 lat, wcigz w nim drzemie.
Dobrano mu do tego Swietnych
wspotpracownikéw: Marcin Wa-
dotowski (gitara), Jakub Mizera-
cki (gitara), Michat Goérecki (bas)
oraz Leszek Mozdzer (instrumen-
ty klawiszowe). Podczas utworu Mi-
rage pojawit sie dodatkowo Kac-
per Smolinski (harmonijka ustna),
ktory nieoczekiwanie stat sie jedna
z gwiazd imprezy.

Przegladajac wtorkowy program,
zorientowatem sie, ze mozemy byc
Swiadkami niespotykanej dotad
sytuacji, w ktorej posrod wszyst-
kich wykonan zabraknie nieod-
zownego dla organizatorow (oraz
dyrektora artystycznego) forte-
pianu.. Na tak radykalne wyjscie
poza schemat” bedziemy musieli
jeszcze poczekac, gdyz nawet przy
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fot. Katarzyna Stanczyk

legendzie fusion Mozdzer zasiadl za koncertowa
yamaha. Oczywiscie nie przeszkodzito to w dosko-
natym odbiorze, mysle jednak, ze oddech od aku-
stycznego brzmienia bytby w tym przypadku ideal-
nym rozwigzaniem.

Tak czy inaczej, sitg elektrycznych gitar, perkusji
1 syntezatora artysci przywotali ducha fantastycz-
nej europejskiej trasy Cobhama i George’a Duke’a
z lat siedemdziesigtych, na mapie ktorej wowczas



fot. Paulina Krukowska
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zabrakto Polski. Co ciekawe, osiem
lat temu w sopockim Sfinksie od-
byt sie koncert na ktorym Mozdzer,
Wadotowski i Gorecki wykona-
li program Tribute To Billy Cobham.
Nikt wowczas nie snit, ze cos takie-
go powtdrzy sie z osobg samego mi-
strza.

Charakterystyczna cisza... nie
do konca!

Co roku punktem kulminacyjnym
festiwalu jest projekt specjalny
przygotowany na te okazje. Oczy-
wiscie za taki nalezatoby uznac
wtorkowy koncert Cobhama, ten
jednak, jak juz wspomniano, byt
wydarzeniem spontanicznym. Od
momentu ogltoszenia programu
uwaga widowni skupiata sie wiec
na Reunion Quartet. Na poczatku
lat dziewiecdziesigtych w Berlinie
matzenstwo Susan (gitara) i Mar-
tin Weinert (kontrabas) spotkato
na scenie kwartet Zbyszka Namy-
stowskiego z Leszkiem Mozdzerem
(fortepian) oraz Cezarym Konra-
dem (perkusja) w sktadzie. Po la-
tach czworka artystow postanowi-
ta powrdcic do tej formuty.

Wszystkich  wykonawcow  (cho¢
niejednoczesnie) ustysze¢ mozna
na wydanym w 2015 roku sSwiet-
nym albumie Fjord, ktorego mate-
riat, obok najnowszej pozycji w dy-
skografii gitarzystki — Beyond The
Rainbow, zdominowat repertu-
ar koncertu. Kompozycje Niemki



majq przestrzenny 1 nastrojowy
charakter, mozna Smiato uznac, ze
sa kwintesencja tego jak powszech-
nie postrzegany jest styl EEF.

Kolejny wystep powrocit do cha-
rakterystycznej dla tej imprezy for-
muty duetow fortepianowych. Nie-
zmordowany (W sumie dat az piec¢
koncertéw!) dyrektor artystycz-
ny towarzyszy!l Chrisowi Jarretto-
wi, fantastycznemu pianiscie, nie-
stusznie pozostajacemu w cieniu
swojego brata Keitha. Zanim jed-
nak Polak dotaczyt do amerykan-
skiego wirtuoza, ten samodziel-
nie zaprezentowat trzy autorskie
kompozycje. We dwoch zagrali
skomponowana na ta okazje Udos
Cheesecake oraz wariacje na te-
mat Komedowskiego Astigmatic.
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fot. Katarzyna Stanczyk
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Warto w tym miejscu dodac, ze odwotany wystep
Kennedyego miat wtasnie koncentrowac sie na
tworczosci legendarnego kompozytora.

,10 spotkanie byto dla mnie bardzo ozywcze. [Jar-
rett] ma tak szybki czas reakcji, ze w utamku se-
kundy dostrajat sie do rytmu”’ — chwalit kolege
polski pianista, na antenie Polskiego Radia. Cho¢
wspdlnie zaimponowali technika i precyzjg impro-

fot. Katarzyna Stanczyk

wizacji, to petnie kunsztu artysta
ujawniat, gdy dane mu byto grac
samemu. Miat jeszcze okazje na to
dwukrotnie, z czego ostatnie wy-
konanie — Introduction And Solemn
March, z jego ostatniej ptyty Tales
Of Our Times, pozostawito szczegodl-
nie pozytywne wspomnienie.

Gdy zgromadzona widownia przy-
pomniata sobie, ze poznanska im-
preza to przede wszystkim kon-
templacja nastrojowych melodii,
tak delikatnych, ze nie zagtusza-
ja dZzwiekow otaczajacej natury, na
scene z impetem wkroczyt cyganski
tabor. Zamkniecie festiwalu powie-
rzono energicznej formacji Kocani
Orkestar — romskiej orkiestrze dete]
z Macedonii. Charyzmatyczne show
sktonito wszystkich do powstania
z krzeset i poddania sie rytmom
batkanskiego szalenstwa.
Tegoroczna edycja EEF udowod-
nita, ze organizatorzy nie boja sie
konfrontowac¢ z przyzwyczajenia-
mi oddanej widowni. Niewazne
jednak jak bardzo program wycho-
dzi¢ bedzie poza utarte przez lata
schematy, jedno nie zmieni sie ni-
gdy - stuchanie muzyki nad jezio-
rem Strzeszynskim zawsze bedzie
doskonatym pretekstem do ode-
rwania sie od codziennosci. Nie
bez powodu tutejszy Visual Park
doczekat sie kolejnego obiektu ar-
tystycznego - repliki kultowego
poznanskiego neonu z lat siedem-
dziesiatych, z duma gtoszacego ha-
sto ,Strzeszynek Wypoczynek” ©



fot. Paulina Krukowska
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Domowka z Krzysztofem Komeda

Noc Muzedw - Poznan, Siedziba Stowarzyszenia

Jazz Poznan, 18-19 maja 2019r.

Obchody piecdziesiatej rocznicy
smierci Krzysztofa Komedy skta-
niaja do szukania nowych form
uczczenia jego spuscizny. W sa-
mym tylko Poznaniu (miejscu uro-
dzenia kompozytora) mielismy oka-
zje uczestniczy¢ miedzy innymi
w koncercie symfonicznym poswie-
conym jego tworczosci i specjalnym
projekcie Komeda & More, przygoto-
wanym na festiwal Era Jazzu. W te]
roznorodnej ofercie szczegdlnie
kreatywna formute zaproponowato

Stowarzyszenie Jazz Poznan.

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Rozmach imprezy pod hastem Poznart Komeda Ma-
raton od samego poczatku robit ogromne wraze-
nie. Ponad dwudziestu wykonawcow* przez peine
24 godziny rotowato sktadami, wykonujac repertuar
oscylujacy wokot komedowskich standardéw. Obok
instrumentalnych interpretacji muzyki wykonawcy
angazowali sie tez w inne dyscypliny sztuki kojarzo-
ne z osoba mistrza. Nie zabrakto przede wszystkim
projekcji filmowych — wyswietlono filmy Janusza
Morgensterna (Jutro premiera 1 Do widzenia, do ju-
tra.) oraz Jerzego Skolimowskiego (Bariera), do kto-
rych Sciezke dzwiekowa wykonywano na zywo.

Bardziej oryginalnym pomystem byto nawigza-
nie do spektaklu Jazz i poezja, w ktérym recytacje
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wierszy powierzono aktorce Annie Mierzwie. Na-
prawde odkrywcze okazaty sie zas artystyczne in-
terakcje, gdy jazzowe improwizacje postuzyty Mi-
kotajowi Obryckiemu do malarskich impresji oraz
Marcie Bosowskiej podczas jej performanceu. Chy-
le czota przed organizatorami — przygotowanie tak
ambitnego przedsiewziecia sprawitaby trudnosc
profesjonalnemu osrodkowi kultury, a mamy do
czynienia z grupa zapalonych entuzjastow, dyspo-
nujacych skromnga przestrzenia siedziby Stowarzy-
szenia. Mysle jednak, ze wtasnie to zapewnito im-
prezie artystyczny i towarzyski sukces. Jak mowit
jej inicjator Maciej Fortuna — byta to ,najwieksza
jazzowa domowka”.

Maraton stanowit okazje do integracji wielkopol-
skiego srodowiska, a przy tym potaczyt rozne jego
pokolenia. Obok doswiadczonych muzykow, wy-
ktadajacych na tutejszej uczelni, staneli ci, ktorzy
do niedawna pobierali od nich nauki. Tak sie skta-
da, ze Katedra Jazzu obchodzi w tym roku dziesia-
ta rocznice powstania, byta to wiec doskonata pre-
zentacja potencjatu, jaki w tym czasie stat sie je]
zastuga.

fot. Paulina Krukowska

Trudno scharakteryzowacé wszyst-

kie zestawienia personalne, jakie
zaprezentowaty sie w trakcie im-
prezy. Od wystepow solowych, po
wieloosobowe sktady, przez sce-
ne przewineli sie muzycy ktérych
$miato mozna uznac za godng re-
prezentacje poznanskiej spotecz-
nosci jazzowej. Mysle, ze miarg ja-
kosci ich wykonan byto to, ze po
wielu godzinach stuchania podob-
nego repertuaru, licznie zgroma-
dzona publicznos¢ nie byta nim
znudzona. To, rzecz jasna, zastuga
znakomitego warsztatu interpreta-
torow, ale tez geniuszu kompozyto-
ra, ktoremu sktadali oni hotd. ©

* Stanistaw Aleksandrowicz (perkusja), Jaro-
staw Buczkowski (akordeon), Roman Chra-
niuk (kontrabas), Krzysztof Dys (fortepian),
Maciej Fortuna (tragbka), Seweryn Graniasty
(saksofon altowy), Piotr Katuzny (fortepian),
Mateusz Kaszuba (fortepian), Nikodem Klu-
czynski (kontrabas), Kacper Krupa (saksofon
tenorowy), Maciej Kocinski (saksofon tenoro-
wy, sopranowy), Andrzej Konieczny (perku-
sja, elektronika), Damian Kostka (kontrabas),
Dawid Kostka (gitara), Jakub Kroélikowski
(fortepian), Jakub Miarczynski (perkusja), Ar-
tur Pacak (gitara), Kajetan Pilarski (perkusija),
Michat Rab (gitara), Jacek Szwaj (fortepian),
Zbigniew Wrombel (kontrabas)



fot. Beata Gralewska

Afryka to tu

Orlando Julius & The Heliocentrics

- Warszawa, Pardon, To Tu, 7 czerwca 2019 r.
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Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Mysle, ze dla wielu 0sob byt to naj-
bardziej wyczekiwany koncert se-
zonu. Na pewno dla mnie. Oczy-
wiscie wystep pioniera afrobeatu
z towarzyszeniem muzykow swiet-
nego londynskiego kolektywu to
silny magnes dla publicznosci, ale
tym, co tak naprawde podgrzewato
atmosfere byto miejsce, gdzie miat
on sie odbyc¢. Po przeszto dwulet-
niej przerwie klub Pardon, To Tu
rozpoczat dziatalnosé w nowej, sta-
tej siedzibie.

Dopiero na dwa dni przed otwar-
ciem tworcy klubu ogtosili nowy
adres. Lokalizacja lokalu na par-
terze nowoczesnego biurowca to
duza zmiana po klimatycznej ka-
mienicy przy warszawskim Pla-
cu Grzybowskim czy swietlicy No-
wego Teatru na zrewitalizowanym
terenie bytej bazy MPO, gdzie klub
przez ostatnie dwa lata dziatat se-
zonowo. Trzeba jednak przyznac,
ze wtascicielom udato sie przeniesc
wiele elementéw nie tylko wystro-

159
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ju, ale przede wszystkim atmosfery ,starego” Par-

don, To Tu do nowej siedziby:.

Pierwszy koncert (podobnie jak zapowiedzi ko-

lejnych) pokazat, ze nie ulegto zmianie to, co naj-

fot. Beata Gralewska
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wazniejsze — dobor zapraszanych
wykonawcow. Orlando Julius to
nigeryjski saksofonista i wokali-
sta, ktory w potowie lat szes¢dzie-
sigtych mocno wptynat na rozwdj
afrobeatu, taczac tradycje afry-
kanska z R&B, calypso i jazzem.
W Warszawie wystapil z muzy-
kami z The Heliocentrics, z kto-
rymi wspotpracuje od 2014 roku.
Londynczycy znani sg Szersze]
publicznosci gtéwnie ze wspot-
pracy z Mulatu Astatke, ale z po-
wodzeniem nagrywaja tez ptyty
pod witasnym szyldem.

To oni wtasnie rozpoczeli war-
szawski koncert. Zanim na scenie
pojawit sie mistrz Orlando, mu-
zycy zdazyli wytworzy¢ w klubie
goragca (dostownie i w przenos-
ni) atmosfere ,afro” Kulminacja
tego wstepu byto pojawienie sie
na scenie Latoi Aduke Ekemode
— zony Orlando Juliusa, ktora gra-
jac na shekere, spiewajac i prze-
de wszystkim tanczac, oczarowa-
ta publicznos¢. taczyta w swoim
wystepie plemienna pierwotnosc
z niezwykla gracja. W tym czasie
gtéwny bohater wieczoru pojawit
sie.. nie na scenie, ale wsrod pub-
licznosci, przechadzajac sie i gra-
jac na afrykanskim bebenku. Kie-
dy wreszcie dotart na klubowa
scene 1 zamienit bebenek na sak-
sofon, rozpoczeta sie prawdziwa
muzyczna uczta.

Dzwieki nabraty nowej jakosci.
Orlando Julius grat na saksofonie,



klawiszach, spiewat i roztaczat
wokot siebie witalna, niezwy-
kle kolorowa, energetyczna aure.
Rownie dobra zabawa trwata pod
sceng, jak i na niej - w pewnym
momencie niemal caty zespot
(poza sekcja rytmiczna) zaczat
jednoczesnie gra¢ na organach
Juliusa. Afrykansko-podobne tan-
ce publicznosci okazaty sie na tyle
ekspresyjne, ze jedna ze stucha-
czek zostata zaproszona na scene,
gdzie godnie dotrzymywata kro-
ku Latoi.

To ten rodzaj muzyki i ta forma
jej przekazu, o ktorych w zasadzie
nie powinno sie pisac. W tym
przypadku nawet samo stuchanie
to mato — tego typu wystepy trze-
ba chtonac¢ wszystkimi zmystami,
catym ciatem. Nie zawsze jest to
tatwe — zwtaszcza kiedy muzyka
zaczarowuje nawet klimatyzacje,
ktora tak, jak caty klub wczuwa
sie w afrykanskie klimaty Na-
prawde goracy koncert! O
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Eryk Kulm - perkusista nierozerwalnie zwigzany z Quintessence - grupa, kté-

ra miata wiele wersji, najnowsza wtasnie w tym roku ujawnita sie z albumem

Private Things. To dzieto wyjatkowe, bo po raz pierwszy ztozone niemal wy-

tacznie z utwordw Eryka Kulma. Nie powstatoby ono, gdyby nie choroba no-

wotworowa, z ktérag niedawno sie zmagat, i inne trudne doswiadczenia, w tym

rowniez te z 15-letniego pobytu w Stanach Zjednoczonych.

Kwintesencja,
czyli wszystko

Piotr WickowskKi

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Jak to jest z ame-
rykanskim graniem u nas? Zda-
nia sg podzielone - jedni twierdza,
ze powinnismy grac swoja muzyke
inie wozi¢ drewna do lasu, drudzy
sa za nasladowaniem amerykan-
skich, ich zdaniem doskonatych,
wzorcow. Zawsze reprezentowates
raczej te druga opcje?

Eryk Kulm: Tak naprawde nigdy sie
nad tym nie zastanawiatem. Jezeli
przyjac za punkt wyjscia brzmienie,
do ktorego niemalze wszyscy — jak
jeden maz—daza, to nie da sie ukryc,
ze jest amerykanskie. Ono jest op-
arte na amerykanskich legendach,
wiaze sie z przyjmowaniem za pod-
stawowe prawidel, pewnej estetyki,
tego, co tamci wypracowali. Wiec
z tego punktu widzenia staratem
sie i staram sie nadal grac.. po ame-
rykansku. Ale to nie siedzi w gto-

wie, cztowiek nie mysli o tym, kiedy
gra. Nie mysli: ,Musze grac¢ po ame-
rykansku”. Po prostu gdzies w srod-
ku udato ci sie skumulowac wszyst-
ko, czego stuchates, co wyniostes ze
wspolnych gran z Amerykanami.
To zostato i emanuje.

To jest pewna koncepcja wypowie-
dzi, pewien sposdb myslenia mu-
zycznego, Sposob grania, a przede
wszystkim podejscia do czasu, tak
zwanego swingu. Jeszcze nie wymy-
slono stow, ktore by spowodowaty,
zeby jakikolwiek adept, sztuki — po-
wiedzmy — perkusyjnej, nauczyt sie
swingowac tylko na podstawie te-
go, co przeczytat w ksiazce. Nie ma
zadnych regutek, wszystko ciggle
jest w sferze pewnej magii. Czym
wyttumaczy¢, ze jeden swinguje,
a drugi nie swinguje? Cztowiek roz-
ktada na czynniki pierwsze prawg
reke perkusisty, jak on gra na bla-
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sze. Czy to jest ,ta tam, ta, ta tam”? Czy ,got ga, ge get
ga, ge get ga’? To jest ta przestrzen czasowa, ktora po-
woduje, ze co$ swinguje albo nie swinguje..
Wracajac do twojego pytania, nikomu, bron Bo-
ze, nie narzucam takiego myslenia. Dla mnie jest
wazne to, zeby starac¢ sie jak najbardziej przybli-
zy¢ do pewnych ideatdw, ktore znam z historii
jazzu w wykonaniu amerykanskich legend muzy-
ki jazzowej. I im bardziej potrafie zagrac jak oni,
czy im bardziej moj zespot potrafi zabrzmiec wtas-
nie po amerykansku, tym bardziej jestem szczesli-
wy, spetniony, bo to mam w uchu, o to mi chodzi.

Nie przepadam za okresleniami ,polski jazz”, ,fran-

rn

cuskijazz’, ,chinskijazz”.. Albo cos jest jazzem, albo

nie. Nie ma to zwigzku z przynaleznoscia narodo-
wa. Nie fascynowaty mnie nigdy jazzowe wyko-
nania Chopina czy Szymanowski na jazzowo, Mo-
niuszko na jazzowo, kaszubski jazz. Takie pomysty
ciosane sa troche topornie. Jazz nie potrzebuje zad-

nych podporek.

Lepiej go nie zeni¢ z innymi nurtami?

kiekolwiek nuty mogace uswiado-
mic stuchaczowi, ze geneza tego jest
gdzies na Batkanach czy u podnoza
Tatr — to sq inne rzeczy zupeinie.
Zreszta w Ameryce nikt sie tak nie
pyta co gramy, ja sie przynajmniej
z tym nie spotkatem. Albo jest ak-
ceptowane to, co grasz, albo nie.
Jest ,swinging” albo ,not swinging”.
Jt's cooking” — ,it's not cooking”.
Koniec.

W twoim przypadku nie od po-
czatku byt tylko amerykanski jazz.
Podobno weczesniej byles fanem
tria Cream?

Jako mtody cztowiek bytem otoczo-
ny muzyka. Duzo dziato sie w klu-
bach, w dyskotekach, wiec chto-
natem te muzyke, ktorg miatem
naokoto. Zespoty rockowe, grato sie

Absolutnie — zostawic. Jazz to jest
jazz. Mam w gtowie witasnie taki
obraz czystej muzyki jazzowej,
ktorej najpierw stuchatem na
nosnikach wszelakich, a potem
miatem okazje na zywo grac.

Nie ustyszates nigdy w Stanach, zebys zagrat cos
rdzennie polskiego?

Zebysmy dobrze sie rozumieli — jezeli kto$ bedzie
grat na przyktad jazzowy numer oparty na Szyma-
nowskim czy Chopinie — prosze bardzo. Tylko ja te-
go nie nazywam ,Szymanowski na jazzowo”, tylko
nazywam to jazzem. W zwigzku z czym zawartosc
— czy tam jest jakies stowianskie brzmienie, czy ja-

Nie przepadam za okresle-
niami ,polski jazz” ,francuski
jazz”, ,chinski jazz”.. Albo cos
jest jazzem, albo nie

wtasnie Creamodw, Hendrixa i Zep-
pelindw, tego typu historie. Mozna
tez wspomnie¢, ze kiedy miatem
dziesie¢ lat, to spiewatem w zespo-
le harcerskim. Wiec pierwsza mo-
ja muzyka byta daleka od jazzu. Po-
tem mi sie pozmieniato wszystko.

Pod wpltywem czego?



fot. Piotr Cislik

Pod wptywem koncertu jazzowe-

go, na ktory zabrat mnie brat. Ca-
sino Jazz at Night w Sopocie, ktore
prowadzita pani Zofia Komedowa.
Grali Gucio Dylag, Sergiusz Per-
kowski i Mietek Kosz. Jak ustysza-
tem to trio, to oszalatem i wyszed-
tem z tego koncertu z gtebokim
postanowieniem, ze od tej pory
wchodze w ten Swiat jazzowy:.

Jakich miates mentoréow w tym
poczatkowym etapie, od kogo naj-
wiecej sie nauczyles, zanim wyje-
chates do USA? I czego sie nauczy-
tes przede wszystkim?

Nauczono mnie stuchania tej mu-
zyki. Z jednej strony stuchato sie
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ptyt amerykanskich, a z drugiej — naszych rodzi-
mych gwiazd. Namystowski, Urbaniak, Trzaskow-
ski, Ptaszyn, Karolak — ci ludzie w Polsce wytyczali
trendy i swiadomosc¢ jazzowa budowata sie na ich
koncertach. Oczywiscie tez Willis Conover w Voice
of America Jazz Hour.

Czy nie najwazniejsza byta jednak praktyka?

Praktyka byta bardzo wazna — jamy w klubach stu-
denckich, granie jazzu z lokalnymi muzykami
z Wybrzeza, w klubie Kwadratowa, w klubie Zak,
w klubie Rudy Kot. Podgladanie starszych kolegéw
— Czestawa Bartkowskiego, Kazia Jonkisza, Jurka
Bartza. Oniesmieleni siedzielismy, jako mtodzi lu-
dzie, na tawce, kazdy sie bat na jamie zaja¢ miejsce
tych uznanych, oni byli darzeni ogromnym respek-
tem. Maty Bartkowski — daj Boze zdrowie! — mtodzi
ludzie byli wpatrzeni w niego jak w obraz.
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W ktorym zespole poczules sie pierwszy raz jak
zawodowy muzyk? Ktory dat ci najwiecej?

Pierwszym powaznym wyroznieniem byto dla mnie
zastepstwo za perkusiste Jazz Carriers na trasie kon-
certowej i na festiwalu Jazz Jantar, w siedemdziesig-
tym czwartym roku. To byto pierwsze moje zderzenie
z bardzo profesjonalnym graniem.. Zbyszek Kitlin-
ski nie mogt przyjechac na te koncerty, wiec wsko-
czytem ja. Grali Zbyszek Jaremko, Henio Miskie-
wicz, Marian Komar, Stawek Kulpowicz. Byt koncert
w Operze Lesnej w Sopocie, koncert na Zamku Ksig-
zat w Szczecinie. Zagranie na festiwalu, na ktéorym
wystepowali wtedy Don Cherry i Dizzy Gillespie, by-
to dla mnie wielkim przezyciem i uswiadomito mi,
ze wtasnie zaczatem cos nowego, zawodowego.

Szybko po tym przyszedl wyjazd na stypendium
do Standw.

No tak.

Jak do tego doszlo? Jak to sie sta-
to, ze dostales takie stypendium?
Wtedy takie wyjazdy nie zdarzaty
sie czesto.

Tak, raczej nieczesto. Bytem w Kra-
gdzie
z Teatrem STU, i1 poszediem kiedys

kowie, wspotpracowatem
do Jaszczurdow, wspaniatego stu-
denckiego klubu, na pokaz filmu
o Berklee. Wypowiadali sie tam
studenci 1 wyktadowcy, miedzy in-
nymi Quincy Jones. Ten film dat
mi sporo do myslenia..

Niedtugo potem na jednym jamie
przysiadtem sie do stolika, przy

ktéorym siedziat Czestaw Niemen

fot. Piotr Cislik



i jakis gos¢ z Ameryki. Okazato sie,
ze byt to Erling Kroner, wyktadow-
ca w klasie puzonu w Berklee. Za-
czeliSmy rozmawiac, cos tam chy-
ba zagraliSmy razem na scenie. On
podat mi adres, namiary na ludzi,
gdzie mam pisac, gdzie wystac¢ na-
granie.

Wystatem 1 pare miesiecy po-
tem wracam do domu do Sopotu,
a mama otwiera mi drzwi ze iza-
miw oczach i macha jakims papie-
rem. Mowi: ,Dostates” — ,Co dosta-
tem?” — Stypendium!”.

Wszyscy uczq Ssie,

daje otuchy

studiujgq,
chcq byc coraz lepsi, a konku-
rencja dodaje sity, a nawet do-
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Pamietasz, jakie nagranie wystates, starajac sie
o przyjecie na Berklee College of Music?

To byta jakas tasma z proby:.
Solo czy z zespotem?

Z triem. Plus solowe popisy perkusyjne. Nie za du-
zo, tylko odrobine, zeby byto stychac, ze macham
tymi patkami.

Jak odebrates to, ze zostates zakwalifikowany do
studiow na tej prestizowej jazzowej uczelni?

To na pewno byto bardzo, bardzo
mite zaskoczenie. Jasne, ze bytem
dumny. Cho¢ od razu musze po-
wiedziec¢, ze tej uczelni nie skon-
czytem.

Zderzenie z tamta rzeczywistos-

Z angielskim nie bylo problemu?

Nie, bo angielski znatem od dzie-
cka, chodzitem do przedszkola an-
gielskiego, potem w domu byt taki
zwyczaj, ze raz W tygodniu rozma-
wialismy z rodzicami tylko po an-
gielsku. Poza tym zawsze lubitem
ten jezyk. A jeszcze po maturze spe-
dzitem pottora roku w Londynie.
Wiec od strony jezykowej nie ba-
tem sie zupetnie tego wyjazdu. Po-
za tym szlaki byty juz przetarte, bo
wczesniej w Berklee studiowali Ja-
nek Jarczyk i Janusz Stefanski. Tak,
troche przez przypadek, tam wyla-
dowatem.

cig nie bylo przyjemne?

Wytrzymatem tam okoto pot roku, a potem, jesz-
cze z paroma innymi, ktorzy podobnie jak ja nie
mieli bogatych rodzicow, uznalismy, ze nie da-
my rady, ze to wszystko tyle kosztuje, ze nie ma-
my skad wziac¢ pieniedzy. I wyjechalismy do No-
wego Jorku.

Jakie zajecia najlepiej wspominasz? Przez kogo
prowadzone?

Przede wszystkim przez Alana Dawsona. Prowadzit
klase perkusiji. Fantastyczny chicagowski perkusista
— czapki z gtow! Mowiag o nim z podziwem najwiek-
sze legendy amerykanskiej perkusji jazzowe;.

Byto tam wielu wspaniatych profesorow — statych
albo przyjezdnych — uczelnia byta bardzo modna.
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Przezyles szok przenoszac sie w 1975 roku z pol-
skich realiéw do Ameryki? Znalazte$ sie w miej-
scu, gdzie byl nieograniczony dostep do nagran
i mozna byto spotkac na zajeciach wielkie gwiaz-
dy jazzu.

Oczywiscie, ze tak. Trzeba sie byto do tego przy-
zwyczaic. Szokujace byto juz samo zobaczenie pod
jednym dachem tylu wariatow chcacych zostaé
muzykami jazzowymi. Scian z poodpukiwanym
tynkiem, bo wszedzie byto petno ¢wiczacych, stu-
kajacych patkami po Scianach.

Cisnienie byto ogromne, zeby przejs¢ dalej, wypasc
jak najlepiej, ukonczyc. Ale do tego potrzebne byty
pieniadze..

Koszty byly za wysokie?

ja, chca by¢ coraz lepsi, a konku-
rencja dodaje sity, a nawet dodaje
otuchy:.

Natomiast przerwanie studiow nie
miato z tym nic wspdlnego i byto
przemyslanym ruchem, kiedy zda-
tem sobie sprawe z tego, ze nie wy-
starcza mi pieniedzy i nie mam
mozliwosci dorobienia tyle, zeby
starczyto na wszystko — na uczel-
nie, akademik, jedzenie. Dostatem
stypendium 5oo dolaréw na se-
mestr, tyle co nic.

Nie schowatem gtowy w piasek,
tylko pojechalismy do Nowego Jor-
ku, zeby przezy¢, grajac na ulicach.

Oczywiscie kazdy probowat do-

Wszystko byto dla mnie no-

rabia¢. Okoliczne bary, knajpki
petne byty studentow jako kel-
nerow, barmanow czy zmywa-
czy naczyn. Mysle, ze tak jest
nadal w okolicach wszystkich
stynnych uczelni. Moze nie ta-
kich, jak u nas uczelnie w Kato-

wosciqg, nikogo nie oceniatem,
moja radosc z powodu powro-
tu do Polski byta tak wielka, ze
w kazdym cztowieku spotka-
nym na mojej drodze widzia-
tem przyjaciela

wicach czy we Wroctawiu, ktore
byty bezptatne.

Nie przerazita cie olbrzymia konkurencja, z ktora
sie tam od razu zetknates? Tylko w swojej katego-
rii miates obok siebie wielu perkusistow, podczas
gdy w Polsce byla was zaledwie garstka.

Tak byto pewnie na wszystkich instrumentach. Ale
jadac tam, zdawatem sobie sprawe, co mnie czeka.
Wiec nie byto mi glupio, nie czutem przerazenia
z tego powodu, ze naokoto sg wspaniali mtodzi lu-
dzie grajacy wysmienicie. Wszyscy uczg sie, studiu-

Nie myslates o powrocie do Polski?

Nie, raz podjeta decyzja — juz nie
byto powrotu. Nastepnym obra-
nym kierunkiem byt Nowy Jork,
na pare nastepnych lat.

Znéw trudny krok. Jak wiado-
mo, w Nowym Jorku konkuren-
cja wsréd muzykow jest olbrzymia,
moze nawet najwieksza na swiecie.
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Wszedzie jest konkurencja. Ale
w Nowym Jorku mogtem brac lek-
cje u wybitnych muzykow.

Byto norma, ze jak taki muzyk nie
mogt zagrac, to polecat swoich ucz-
niow, zeby go zastepowali. Ale oka-
zato sie, ze kolejka zwykle byta zbyt
dtuga. Nauczyciel owszem polecat,
ale pierwszego, drugiego, nastep-
nego, a nie piecdziesiatego, ktérym
akurat bytem.

W osiemdziesiatym roku wyje-
chatem na Floryde. Okazato sie,
ze tam byto znacznie wiecej szans
na granie z muzykami z Nowe-
go Jorku, ktorzy przyjezdzali na
koncerty, niz wtedy, gdy mieszka-
tem w Nowym Jorku. Mogtem grac
w zespotach, do ktérych w No-
wym Jorku nigdy bym sie nie zata-
pat. Przyjezdzat znany saksofoni-
sta i potrzebowat sekcji, wiec brat
lokalng z Miami. I tak wskakiwa-
tem do sktadu.

Lapates sie tez innych, pozamu- Kelner, kasjer, portier, kierowca, zmywacz naczyn,
zycznych zajeé¢, zeby sie utrzy- sprzedawca w sklepie z alkoholem.
mac?
Bywato ciezko sie utrzymac?
Trzeba byto.

Byty ciezkie chwile, ale cztowiek przezyt Wiadomo,
W Nowym Jorku czy tez na Flory- Ze nie zawsze beda ,days of wine and roses”. Czasa-
dzie? mi dobrzy ludzie pomogli — chwata im za to -1 da-
lej zycie ptyneto.
W Nowym Jorku i kilkakrotnie na
Florydzie. Przede wszystkim w No-  Wspolpracowates tam na pewno z wieloma rdz-
wym Jorku. nymi muzykami, poruszajac sie tez w bardzo roz-
nych stylistykach. Co wspominasz jako szczegdl-
Jakie to byty zajecia? nie wartosciowe muzycznie?

fot. Kuba Majerczyk
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W nowym Jorku bardzo pomdgt mi basista Wil-
liam Bloom i gitarzysta Dan Rose. Duzo data mi tez
znajomosc z niezyjacym juz saksofonista Markiem
Whitecagem. Natomiast najwazniejsze byto spot-
kanie i przyjazn z Dolphem Castellano, ktory bar-
dzo mnie polubit i wiasciwie zostat moim mento-
rem, promotorem i menedzerem.

Wspaniaty pianista rodem z Nowego Jorku, ktory
promowat mnie, gdzie tylko mogt i brat mnie na
swoje grania. Dzieki niemu gratem chyba z wszyst-
kimi znaczacymi muzykami, ktérzy pojawili sie
w Miami. Dzieki niemu mogtem spokojnie zajmo-
wac sie tylko graniem, tylko z niego zy¢ na Flory-
dzie. W czym pomagato tez to, ze zycie tam wtedy
byto bardzo tanie w porownaniu z reszta Stanow.
Na przyktad pot kilo bananow kosztowato 15 cen-
tow, wiec w najgorszym przypadku cztowiek mogt
sie zapchac¢ bananami [smiech] albo wzia¢ wedke
1 pdjs¢ nad wode, natapac ryb na obiad.

Jak dilugo mieszkates na Flory-
dzie?

Osiem lat.
Czyli tam najdtuzej?

Tak. Bytem niecaty rok w Bostonie,
potem okoto szesciu lat w Nowym
Jorku.

Byly tez okresy wedrowek po USA?

Tak, bo na przyktad gratem troche
w Chicago 1 mieszkatem tam przez
pare miesiecy. Stamtad znowu
wrocitem do Nowego Jorku. W su-
mie uzbierato sie 15 lat. Dzisiaj wy-
daje sie to wszystko strasznie od-

legte. Wrdcitem 19 stycznia 1989

fot. Piotr Cislik



roku. Moja amerykanska przygoda
skonczyta sie 30 lat temu.

Nie mogtes przyjezdza¢ do kraju
przez te 15 lat?

Nie, nie mogtem. Poszedtem w No-
wym Jorku przedtuzyc¢ polski pasz-
port, optacitem wszystko, co byto
konieczne. Kilka dni pdzniej przy-
chodze do konsulatu przy Piatej Alei
odebrac ten paszport i dostaje kar-
teczke z informacja, ze zwrdca mi go
pod warunkiem pokazania wyku-
pionego powrotnego biletu do Pol-

Pewnie, gdyby nie byto tego

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2019 |71

ta niespodzianka, w roku osiemdziesigtym trze-
cim chyba. Mieszkatem wtedy w St. Petersburgu, po
drugiej stronie Florydy, nad Zatoka Meksykanska.

Mogtes skorzystac z obu wracajac do Polski w 1989
roku.

Tak, do dzis mam dwa obywatelstwa. Ale z paszpor-
tow nie cieszytem sie dtugo, bo drugiego czy trze-
ciego dnia po powrocie w pociagu, miedzy stacjami
Warszawa Centralna i Warszawa Wschodnia, zo-
statem okradziony. Wtedy szajki ztodziei grasowa-
ty na dworcach, zrobit sie sztuczny ttok, przycisneli
mnie do Sciany. Stracitem wszystkie pieniadze, kto-
re przywioztem ze Stanow.

Znéw przykre zderzenie z rze-
czywistosciag w innym $wiecie.

mojego wyciszenia przez osiem

lat, 1 gdybym byt zajety, tak jak
poprzednio, to nie doszedtbym

do tego

Z jednej strony cieszytem sie, bo
natychmiast po powrocie mia-
tem prace ze Zbyszkiem Na-
mystowskim, ktéra on zapro-

ski. Wiec powiedziatem im tylko, co
moga sobie zrobic z tym paszportem,
trzasnatem drzwiamii wyszedtem.

Miatem tylko paszport amery-
kanski. Potem, juz na Florydzie,
co$ mnie wzieto, roztkliwitem sie
wspomnieniami i napisatem list:
,Tyle lat temu zabraliscie mi pasz-
port, teraz mam obywatelstwo
amerykanskie, ale gdybyscie chcie-
li odda¢ mi moj paszport polski, to
bytoby mito” 1 dostownie tydzien
po wystaniu tego listu kurier pu-
ka do drzwi, przynoszac mi polski
paszport konsularny To byta mi-

ponowal mi pierwszego dnia
po przyjezdzie do Warszawy, z drugiej — stracitem
wszystkie oszczednosci 1 nie mogtem nigdzie wy-
jechac z powodu braku paszportu. Ale moze gdyby
nie ta kradziez, nie poznatbym mojej zony.

Dlaczego?

Wrocitem, kiedy jeszcze byta gteboka komuna w Pol-
sce 1 miatem w planach zamieszkanie w Londynie,
moze w Paryzu, w kazdym razie gdzie$ za granica.
[ pewnie gdybym miat te paszporty, to bym wyje-
chat. A tak w ciagu dwoch i1 pot miesiaca poznatem
swoja zone, dziesie¢ dni podZniej oswiadczytem sie
1 wzielismy slub 5 wrzesnia osiemdziesigtego dzie-
wiatego roku. I jestesmy razem do dzisiaj.
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Dlaczego zdecydowates sie na powrot?

To dzieki Dizzy'emu Gillespiemu. Pracowatem na
statku, ktory nazywat sie Norway, i co roku ptynat
z wycieczka jazzowa na Karaiby. Osiemdziesiaty Os-
my rok, we wrzesniu i pazdzierniku. Ptyneto mno-
stwo swietnych muzykow, w tym rowniez wielkie
legendy, jak Dizzy Gillespie, Ira Sullivan, Flip Phil-
lips, Quincy Jones, Dexter Gordon, ktory juz nie
grat, bo z trudem sie poruszat o kulach. Pracowa-
tem na tym statku w kwartecie jazzowym. Pozna-
tem wtedy osobiscie Gillespiego. SiedzieliSmy przy
stoliku, pilismy koniak, rozmawialismy i nagle Gil-
lespie pyta: ,A witasciwie co ty tu robisz? Wracaj do
Europy, bo przeciez w Stanach nie ma pracy dla
jazzmanow. Europa liczy sie przede wszystkim”.
Zaczatem sie zastanawiac. Kiedy doptynelismy do
portu w Miami, zadzwonitem

pierwszego dnia w Polsce miatem
robote.

Jak odebrates polska scene po diu-
giej nieobecnosci?

Wszystko bylo dla mnie nowos-
cig, nikogo nie oceniatem, moja ra-
dos¢ z powodu powrotu do Polski
byta tak wielka, ze w kazdym czto-
wieku spotkanym na mojej dro-
dze widziatem przyjaciela i sciska-
tem go serdecznie. Byto mi tatwiej,
bo nie bytem anonimowym mto-
dym cztowiekiem, bytem perkusi-
sta Namystowskiego czy tez Karo-
laka. A to sporo znaczyto.

do przyjaciot w Holandii z pyta-
niem, czy przyjma mnie na pa-
re dni, bo chce wroéci¢ do Europy.
Wsiadtem w samolot i polecia-
tem. A z Holandii zadzwonitem
do Zbyszka Namystowskiego,
ktérego poznatem w Nowym
Jorku, gdzie mieszkalismy nie-
daleko siebie i gralismy razem.

Co to bylo za granie z nim w Nowym Jorku?

On zostat sciggniety przez Michata Urbaniaka. Gra-
lismy z zespotem, w ktérym byli sami ciemnosko-
rzy muzycy i tylko my dwaj Polacy. Nic z tego nie
wyszto i Zbyszek wrocit do Polski.

Kiedy przyjechatem do Polski z Holandii, to wtas-
nie Zbyszek wyszedt po mnie na dworzec. Podawa-
tem mu przez okno bebny - bo przyjechatem ze Sta-
now z witasng perkusja — a on powiedziat: ,Dobrze,
ze masz bebny, bo gramy razem”. Okazato sie, ze od

Zycie nas uczy za kazdym
razem pokory: ,Chwileczke! co
to za robienie planow? W ogole
wybij sobie to z gtowy..

Gratem na jamach i1 koncertach
w Akwarium na Emilii Plater. Pta-
szyn, Wojtek Karolak, Henio Ma-
jewski, jego synowie, Henio Mis-
kiewicz, Zbyszek Jaremko, Zbyszek
Wegehaupt — znow spotkatem tych,
ktorych nie widziatem od wyjazdu.
Byta fantastyczna ekipa mtodych
ludzi — Young Power Krzysia Pop-
ka. Zaprzyjaznitem sie z Piotrkiem
Wojtasikiem 1 Andrzejem Jaro-
szewskim. Swiat jazzowy wreszcie
sie otworzyt dla mnie od strony za-



wodowej, po raz pierwszy. To byto
niesamowite.

Na fali takiej euforii zaczety po-
wstawac twoje kolejne sktady pod
nazwa Quintessence, z ktérymi
zaczales odnosié¢ sukcesy? Bo po-
czules sie pewniej?

Tak. Pierwszy sktad Quintessence
powstat w dziewieédziesigtym ro-
ku, w czerwcu, czyli po pottora roku
pracy ze Zbyszkiem. Staratem sie, ze-
by zawsze byt to kwintet, z saksofo-
nem i trabka. Zatozytem ten zespot,
bo chciatem grac troche inne rzeczy.

Inne niz ze Zbigniewem Namy-
stowskim?

Tak, bo bytem strasznie zafascy-
nowany Artem Blakeyem 1 jego
Jazz Messengers. Zreszta do dzis je-
stem zafascynowany. Stuchatem
ich bardzo duzo w Ameryce. To by-
to niestychane - taka drapiezna,
nieokietznana, niewypolerowana
muzyka Blakeya, Messengersow.
Nie byto gtadkosci, tylko dzwiek
byt chropowaty. Strasznie fascyno-
wat mnie i odpowiadat mi ten ro-
dzaj grania. Fantastyczne, po pro-
stu fantastyczne!

Podobnie jak w Jazz Messengers —
grupie ,startowej” dla stynnych
amerykanskich  indywidualno-
$ci — w przypadku mtodych mu-

zykow, ktoéry pojawiali sie w ko-

JazzPRESS, lipiec / sierpienn 2019 173

lejnych twoich sktadach, bylo tez tak, ze stawali
sie potem gwiazdami polskiego jazzu i zakladali
wtasne formacje.

Tak sie ztozyto, ze dane mi byto spotkac tych wspa-
niatych muzykow, ktorzy jakies szlify zdobywali tez
w moich zespotach. Ale tak samo ja sie od nich uczy-
tem, zarazatem sie swiezoscia, fajnym podejsciem,
ktore zawsze maja mtodzi ludzie. To byt naturalny
proces, ze muzyk dojrzewat i mowit: JOK, teraz ja
chciatbym gra¢ swoja muzyke, swoje kompozycje”
i zaktadat wtasny zespot. Piotr Wojtasik stat sie lide-
rem, Maciek Sikata stat sie liderem, Adas Kowalew-
ski, Leszek Mozdzer, Henio Miskiewicz, Andrzej Ja-

godzinski — wszystko przychodzito naturalnie.

fot. Kuba Majerczyk
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Formowates kolejne sktady, jednak nie grates
wtasnych kompozycji.

Tak, nie gratem swojego, gratem to, co oni przynie-
$li. Bytem wykonawca. Nigdy nie przypuszczatem,
ze bedziemy grali utwory wymyslone przeze mnie.
Potrzebowatem do tego dalekiej drogi, ktora, jak
widac, zajeta mi 30 lat.

Az do tegorocznej plyty Private Things i najnow-
szej wersji Quintessence.

Trwato dtugo, ale nastapita w konicu petna realiza-
cja tego, co miatem w gtowie. Potrzebowatem od-
wagi, zeby zdecydowac sie na ruch, ktérego batem
sie wczesniej. Powiedziatem: JOK, now is the time”
1 odwazytem sie.

Trzeba bylo wyjsc z tak zwanej strefy komfortu?

No jasne, ze tak. Poza tym, powiem ci, ze w tych
chudych latach, kiedy siedziatem w domu, w swo-
im studiu, potrzebowatem czyms sie zajac.

Moéwisz o latach dwutysiecznych i czasie swojej
choroby?

Tak. Cwiczysz, éwiczysz, a potem co? Zaczynasz so-
bie spiewac, nucié, nagrasz jeden takt, cztery tak-
ty.. To trwa i trwa, tu zmienisz, tu uznasz, ze to faj-
nie brzmi, to zostawisz.. I tak kombinujesz. Pewnie,
gdyby nie byto tego mojego wyciszenia przez osiem
lat, 1 gdybym byt zajety, tak jak poprzednio, to nie
doszedtbym do tego.

Do tej ptyty?

Tak, do tej ptyty, bo trzeba bylo miec¢ absolutnie
czysta gtowe.

Paradoksalnie choroba miata tez
na to wpltyw?

Mysle, ze duzy nawet. Zmienita
moj sposob patrzenia na zycie, na
kwalifikowanie waznosci zdarzen
w zyciu. Nieco inna wrazliwosc sie
pojawita. Wyostrzyta sie przejrzy-
stos¢ widzenia. Poza tym zadatem
sobie pytanie: ,Jak nie teraz — to kie-
dy?”. Swiadom zdarzen losowych,
na przyktadzie choroby mojej zony
i mojej. Zycie nas uczy za kazdym
razem pokory: ,Chwileczke! Co to
za robienie planow? W ogdle wybij
sobie to z gtowy.. Dzisiaj sie liczy.
Wstajesz rano, ciesz sie, ze wstates,
ze mozesz wstac”.

To wszystko miato ogromy wptyw
na moje spojrzenie na zycie 1 na
spojrzenie na muzyke jednoczes-
nie. Wyzwolito potrzebe, zeby sie
wygada¢ — podzieli¢ sie tym, co
chodzito mi po gtowie.

Miates watpliwosci, czy to ma by¢é
Quintessence, czy raczej dziataé
pod inna nazwa?

Uznatem - zreszta za namowa
przyjacidt — ze Quintessence jest
elementem historii jazzowej, ze na-
zwa ta zapisata sie w niej i powin-
na byc¢ kultywowana.

Ta nazwa nie pochodzi zreszta od
kwintetu, tylko od kwintesencji
muzyki, czyli potaczenia tych ele-
mentow, ktore sa w jazzie niezbed-
ne, od esencji jazzu.



Kwintesencja jest, wedlug ciebie,
rytm?

Nie. Kwintesencja, czyli wszystko
— improwizacja, blues i swing. Bez
nich trudno mowic o jazzie.

Dazenie do tych elementéw, po-
szukiwanie czy raczej odtwarza-
nie pewnych wzorcow?

Stuchasz, poszukujesz — modwie
o sobie — poszukujesz nowych roz-
wigzan. Czas pokaze, czy sa nowe,
czy dawno juz byty i sa tylko od-

Staram sie jedynie zagrac
troche tnaczej, niz robitem to
dawniej, kierowac sie moze wiek-
szq otwartosciq, wiekszq swobo-
dqg, wolnosciqg improwizacyjng

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2019 175

dynie zagrac troche inaczej, niz robitem to dawniej,
kierowac¢ sie moze wiekszg otwartoscig, wieksza
swobodg, wolnoscia improwizacyjna.

Na przyktad daje muzykom absolutnie wolng re-
ke, podaje pewien pomyst, temat, po czym mowie:
,Prosze, prowadzcie to, gdzie chcecie” I adresata-
mi sg wszyscy muzycy w zespole, a nie tylko ten,
ktory zaczyna solowke. Tego samego oczekuje od
drugiego, ktory bedzie ,gadat” z tym, ktory gra te
solowke, az zrobia sie dwie solowki gadajace. Ten
trzeci nie bedzie siedziat jak cymbat i patrzyt sie,
pijac koktajl, czekajac, az tamci skoniczg, on tez ma
co$ do powiedzenia.. To tamci zareaguja na nie-
go: ,Prosze bardzo, co ty powiesz na to?”. A ja sta-
ram sie stuchac ich wszystkich i dac¢ im wolne po-
le do prowadzenia tego gadania.
Nie potrafitbym zadac¢ od muzy-
kow postuszenstwa, na przyktad
W sposobie grania czy wykony-
wania czegos po mojemu.

Nie lubisz narzucaé czegokol-
wiek?

Swiezone. Tyle rzeczy sie zdarzyto
w muzyce jazzowej! Tyle abstrak-
cyjnych rzeczy weszto, tyle klasy-
ki, tyle nowoczesnosci! Tu ukton
w strone Ornette’a Colemana, Eri-
ca Dolphy’ego, Johna Coltrane’a. Lu-
dzie staraja sie do dzisiaj zrozu-
mie¢, wyttumaczy¢ i zapisac to, co
zaproponowali geniusze. Do dzi-
siaj nie wszystko zostato rozpra-
cowane, rozebrane na czynniki
pierwsze. Trudno wiec mowic o ja-
kiej$s innowacyjnosci, nie uzywam
W ogole tego pojecia. Staram sie je-

Tak. Dobdr muzykéw do zespotu
Quintessence juz sam w sobie jest procesem. Majac
tych konkretnych muzykow, wiem, w jakim zakre-
sie wrazliwosci oni dziatajg, i moge byc¢ spokojny,
powierzajac im pewne pomysty. Wiem, ze oni poj-
da tam, gdzie i ja chciatbym pdjs¢, bo nasze sposo-
by rozumienia muzyki i wrazliwos¢ na dzwieki sa
bardzo podobne. Stad ta radosc, kiedy wszystko mo-
ze powstawac zupelnie spontanicznie, bez pisania
wytycznych w nutach. Tylko jest temat — 1 jedziemy:.
Wszystko nagrane na zyweca, wszystko tu i teraz sie
dzieje, nic nie jest przygotowane wczesniej. Dlatego
brzmi tak swiezo i jest tak genialnym przezyciem,
bo znajdujesz sie w swiecie, w ktorym jeszcze nie
bytes. O
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Skerebotte Fatta to dziwnie brzmiacy szyld, pod ktérym skryli sie saksofo-
nista Jan Matkowski i perkusista Dominik Mokrzewski. Ten warszawski duet
niespetna rok temu wydat ptyte, jakiej na polskiej ziemi nie nagrat dotychczas
chyba nikt. Nikt wczesniej nie poszedt bowiem w postaylerowskie klimaty
okraszone punkowym, garazowym sosem. Jesli dodamy do tego filozoficzny
fundament, na ktérym konstruowane sa dzwieki, wowczas Skerebotte Fatta
staje sie bytem niemal metafizycznym.

Wychodzac poza
forme i codziennosc¢

Michat Dybaczewski

dybaczewski@gmail.com

Michat Dybaczewski: Zanim o mu-
zyce, zacznijmy od strony seman-
tyczno-semiotycznej: ,Skerebotte
Fatta” —- macie jakies wloskie korze-
nie? Skad ta dziwna nazwa?

Dominik Mokrzewski: Skojarzenie
z Wtochami jest trafne. Chcielismy

w nazwie uzyskac¢ brzmienie wto-
sko-skandynawskie. Stowa ,ske-
rebotte” 1  fatta” zestawione razem
brzmia bardzo dobrze. Stworzyli-
smy je w naszym wymyslonym je-
zyku. Nie maja one znaczenia, nie
odnosza sie do niczego, nie ozna-
czaja zadnych konkretnych przed-

fot. Aleksandra Zotnacz



miotow, sa po prostu pozbawione
semantyki, stanowiac wyraz czy-
stej ekspresiji, czystej] muzycznosci.
Wymyslajac nazwe projektu, sieg-
neliSmy do idei jezyka pozarozu-
mowego (tak zwany jezyk zaumny),
ktory byt tworzony po to, by prze-
kraczac rzeczy, czynnosci i w jakis
sposéb ucieka¢ od szarej rzeczy-
wistosci oraz jej nietrwatosci. Wy-
myslonym jezykiem nawigzujemy
do muzyki w rozumieniu Johna
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nie. Bedac dzieckiem, lubitem rysowac abstrakcyj-
ne rzeczy, dziwne ksztatty, ktére potem rozwija-
tem. Przeniostem to pdzniej na niwe jazzowa: nie
mam za soba edukacji muzycznej, ale jestem w sta-
nie wyrazic sie przez dzwieki, ktore ptyna strumie-
niem, bez obawy o popadniecie w formalizm.

Wprawdzie Skerebotte Fatta jest projektem swie-
zym, ale wy znacie sie i wspdlpracujecie muzycz-
nie od dtuzszego czasu. Wczesniej byla przeciez
Warsaw Improvisers Orchestra czy Infant Joy Qui-
ntet.

Jan Matkowski: Jestesmy przy-

Wymyslonym jezykiem na-
wigzujemy do muzyki w rozu-
mieniu Johna Cage’a — dzwieki
powinny byc pozbawione zna-
czenia, one nie sq ani wesote ani
smutne, tylko bawig nas same

jaciotmi od czaséw liceum. Od
dawna bralismy udziat w roz-
nych projektach, w ktérych byli-
Smy obecni jako duet. Nadszedt
jednak moment, ze dojrzelismy
do tego, by wejs¢ do studia ra-
zem 1 zagrac to, co sie skumu-

W sobie

lowato w nas przez lata grania
w roznych wiekszych sktadach.

Cage’a — dzwieki powinny by¢ po-
zbawione znaczenia, one nie sg ani
wesote, ani smutne, tylko bawia
nas same w sobie. Sg trescig, kto-
ra chcemy tworzy¢ poza sfera co-
dziennosci.

Jan Matkowski:
rym tworzymy, jest abstrakcyj-

Jezyk, w kto-

ny, w znaczny sposob odchodzimy
nim od tego, do czego sie przyzwy-
czailismy. Ten jezyk jest dla nas in-
spiracjg, sposobem na odbicie sie
1 wejscie na wyzszy poziom. Nie ma
w nim konkretu, on po prostu pty-

Potaczyto nas umitowanie pry-
mitywizmu w muzyce — cos, co jest proste, czesto
jest piekne. StwierdziliSmy, ze dwa instrumenty
akustyczne razem, duet saksofon/perkusja sa ka-
nonem, ktéremu warto poswieci¢ wiecej uwagi.

Dominik Mokrzewski: GraliSmy razem nie tylko
pod szyldem Warsaw Improvisers Orchestra i In-
fatnt Joy, bo byty tez zespoty rockowo-awangardo-
we: Wanna Otchtani, Ryby czy Polski Jad. Na pewno
jednak przedsiewziecia, w ktorych centralng posta-
cia byt Ray Dickaty, dyrygent Warsaw Improvisers
Orchestra i lider Infant Joy Quintet, daty nam bar-
dzo duzo odwagi, pewnosci siebie oraz wiary w mu-
zyke pozbawiona formy, muzyke freejazzowsa zako-
rzeniong w latach szesc¢dziesiatych.
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W 2014 roku Infant Joy Quintet, ktorego byliscie
czy nadal jestescie zasadnicza czescia, wydat ptyte
New Ghosts, nie tylko tytulem, ale i muzyka odwo-
tujac sie do tworczosci Alberta Aylera. Wyraznie
nawigzujecie do niej takze jako Skerebotte Fatta
- juz sama grafika na oktadce ptyty budzi skoja-
rzenia ze Spiritual Unity, a zawartos¢ krazka tyl-
ko potwierdza zasadnosc tych skojarzen. Zapytam
wprost: kim jest dla was Albert Ayler i jaki wptyw
na wasza muzyke miat free jazz lat szes¢dziesia-
tych?

Jan Matkowski: Muzyka Alberta

oczywiscie poza Aylerem inspiru-
ja mnie takze inni: Eric Dolphy, Or-
nette Coleman, Jimmy Hendrix,
Archie Shepp, a takze koledzy po fa-
chu: Vinnie Colaiuta, Ed Blackwell,
Billy Higgins, Anthony Williams,
Elvin Jones, Joey Baron, John Bon-
ham. Uwaznie przygladam sie tez
perkusistom naszej polskiej sceny:
Rafatowi Dedynskiemu, Michato-
wi Kasperkowi czy Hubertowi Ze-
mlerowi.

Aylera jest dla mnie pieknem sa-

mym w sobie, emanacja czysto-
Sci. Stuchajgc Aylera, czesto sie
wzruszam, bo jest tam mnostwo
emocji, ,nagich” emocji. Niepo-
hamowana ekspresja, jaka tkwi

Nie mam za sobq edukacji
muzycznej, ale jestem w stanie
wyrazic sie przez dzwieki, ktore
ptynqg strumieniem, bez obawy

w jazzie tamtej epoki, stanowi dla
mnie ogromng inspiracje, zwa-
zywszy, ze srodki wyrazu, jakimi
dysponuje, sa ograniczone, co wynika z tego, ze je-
stem samoukiem — na saksofonie gram stosunko-
wo krotko, bo od 2011 roku, czyli dopiero osiem lat.

Dominik Mokrzewski: Do jazzu lat szesédziesig-
tych odwotujemy sie intencjonalnie. Amerykan-
ski free jazz zwiazany z kultura afroamerykanska
1 ruchem emancypacji czarnych w Stanach Zjed-
noczonych jest mi zdecydowanie blizszy niz euro-
pejskie free impro. Wynika to moze troche z post-
kolonialnej mentalnosci Polakow. W jazzie Aylera
pojawiaja sie konteksty zwiazane wtasnie z kultu-
ra czarnych i duchowoscia, do ktorej sie wyraznie
odwotywali. Staram sie nawiazywac do transowo-
Sci 1 rytmicznosci afroamerykanskiego jazzu, ale
tez zakorzenionych w nim energii i emocji. Wszyst-
ko to stanowi rodzaj autentycznego przekazu. Cho¢

o popadniecie w formalizm

Wasz projekt Skerebotte Fatta wy-
wotlal sporo szumu w srodowi-
sku jazzowym. Dawno nie bylo tak
dobrego klasycznego free jazzu
w polskim wykonaniu. Jak wygla-
dalo nagrywanie materiatu?

Jan Matkowski: Album Riders
From The Ra nagrywalismy w cig-
gu jednego dnia. Sesja trwata mo-
ze trzy godziny. Mielismy tyle ma-
teriatu, ze pojawit sie problem, co
ma trafi¢ na ptyte. Dzien nagranio-
wy wybralismy tak, aby przypadt
na peinie ksiezyca, bo wtedy po-
jawia sie wiele inspiracji i dobrze
nam sie gra [Smiech].



fot. Aleksandra Zothacz

Dominik Mokrzewski: Jesli chodzi
0 nagranie materiatu, to i tu poja-
wia sie analogia do amerykanskich
jazzmanow z okresu lat szesédzie-
sigtych. Oni nagrywali w podobny
sposob jak my — studia byty wtedy
bardzo drogie i sa one drogie row-
niez dla nas, bo nie mamy za du-
zo pieniedzy. Byto nas sta¢ na jeden
dzien nagrania i musieliSmy sie
w nim zmiescic¢. Jest w tym takze
duch punku - nie majac kasy, mu-
sieliSmy zagrac to, na co nas stac,
rowniez finansowo. Cate szczescie,
ze nad wszystkim czuwat swietny
rezyser dzwieku Michat Kupicz.

Oprocz jazzu w waszej muzyce sty-
chaé brudny garazowy punk rock.
Jest to brzmienie surowe, ale jed-
noczesnie bardzo swieze.
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Dominik Mokrzewski: Muzyka, ktora znalazta
sie na ptycie, to w zasadzie czysty materiat z se-
sji. Oczywiscie odpowiednio zmiksowany przez
Michata Kupicza, ale bez postprodukciji, sam-
pli 1 obrobki dzwieku. Bazowalismy na zywym
brzmieniu instrumentow i jesteSmy zadowoleni
z efektow. Zagratem na perkusji Yamaha Recor-
ding z lat osiemdziesigtych, co wyjasnia surowe
brzmienie stopy.

Jan Matkowski: Na ptycie stychac¢ trzy saksofony:
sopranowy, altowy i tenorowy. Specyficzne brzmie-
nie wynika z tego, ze gram na starych amerykan-
skich saksofonach: sopranowym Buescher True To-
ne z 1926 roku, altowym Buescher Aristocrat Art
Deco z 1939 roku i tenorowym Buescher True Tone
Z roku 1923.

Jako Skerebotte Fatta trafiliscie pod skrzydta por-
tugalskiego wydawnictwa Creative Sources. Jak do

tego doszto?
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Dominik Mokrzewski: Niestety, nie znalezlismy
w Polsce wytworni, ktéra miataby czas, chec i pie-
nigdze, zeby nas wydac¢. Moze wynika to z urodza-
ju dobrych muzykow jazzowych w naszym kraju.
W Creative Sources wydawali wczesniej ptyty na-
si znajomi: perkusista Wojtek Kurek i francuski
saksofonista Sabah Al Ani. Wystalismy tam probke
materiatu, ktora trafita w gusta szefa wytworni Er-
nesta Rodriguesa i jakos poszto.

Jan Matkowski: Myslelismy, ze wydanie ptyty w za-
chodniej wytwodrni otworzy nam drzwi do Europy,
ale jak na razie nic takiego sie niestety nie dzieje.

Wasz debiut ptytowy miat prapremiere w postaci
winylowej. Ptyty bardzo specyficznej bo...

Dominik Mokrzewski: Pierwszymi osobami, kto-
re sie zainteresowaty nasza muzyka, byli Sebastian
Buczek i Lidka Szpulka z wytwodrni Altanova Press.

fot. Aleksandra Zotnacz

Sebastian opowiedziat nam o swo-
jej unikatowej metodzie ttoczenia
ptyt winylowych powodujacej, ze
sq one swoistym rekodzietem. Za-
wsze marzyliSmy o wydaniu ptyty
winylowej, wiec gdy pojawiata sie
taka szansa, krzyknelismy rados-
nie: wow!”.

Z Sebastianem Buczkiem potaczy-
to nas takze cos innego — my grajac,
improwizujemy, nasza muzyka jest
za kazdym razem inna, podobnie
jest z jego ptytami — kazda z kilku-
dziesieciu ptyt, jakie ,wyrzezbit”,
ma inne brzmienie. Efektem tej ko-
operacji jest oSmiocalowa i trans-
parentna ptyta nagrana z uzyciem
igly diamentowej wtasnego wyro-
bu. Album zostat wyprodukowany
w naktadzie 67 egzemplarzy, a zdo-
bi go piekna okltadka wydruko-
wana na papierze z recyklingu, na
zabytkowych maszynach typogra-
ficznych w lubelskim Domu Stow
Teatru NN.

Czy Skerebotte Fatta nas czyms
jeszcze zaskoczy?

Jan Matkowski: Na poczatku tego
roku nagralismy koncert w klubie
Mtodsza Siostra i by¢ moze zostanie
on wydany na kasecie. Znowu wiec
siegniemy po nietypowy w tych
czasach nosnik. Na pewno nie za-
mierzamy przestac grac i jesli tylko
bedzie okazja, aby odcisnac¢ nasze
muzyczne emocje na jakims nos-
niku, to z niej skorzystamy. ©



projekt: Agnieszka Sobczynska
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Wiodzimierz Nahorny - legenda polskiego jazzu, wybitny pianista, saksofonista, kompozytor
i aranzer. Drzwi do wielkiej kariery otworzyta mu w 1965 roku wygrana na festiwalu Jazz nad
Odra. Jest autorem jednej z najpiekniejszych i najpopularniejszych polskich kompozycji - Jej
portret, do ktdrej tekst napisat Jonasz Kofta. Jego twdrczos¢ jest okreslana jako szczegdlinie sto-
wianska i romantyczna, cho¢ w zyciu grat nie tylko jazz, wystepujac, na przyktad, z rockowym
zespotem Breakout. Zajmuje sie réwniez twoérczoscia kompozytordw klasycznych - Fryderyka
Chopina, Karola Szymanowskiego i Mieczystawa Kartowicza. Na najnowszej ptycie Ballad Book,
nagranej przez Nahorny Trio, pianista odnosi sie do niemal catej historii polskiego jazzu.

Caly ten jazz! MEET!
- Wilodzimierz Nahorny

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Czy to prawda, = Wtlodzimierz Nahorny: Chyba juz
ze uczyles sie graé¢ na klarnecie, bo  troche wczesniej uznano, ze jestem

ktoras z oséb przyjmujacych ciedo  mato zdolnym pianista. W liceum
szkotly sredniej uznata, ze jestes za  dostatem sie na tak zwany wydziat
mato zdolny, zeby gra¢ na forte- instruktorski. W tamtych czasach,
pianie? czyli w latach piecdziesiatych, ta-



fot. Zbyszek Waliniowski
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ki wydziat miat przygotowywac do pracy z zespo-

tami, chérami w domach kultury. Do tej klasy tra-
fiali wszyscy, ktorzy oblali skrzypce lub fortepian,
bo na te instrumenty byto najwiecej chetnych. Pra-
wie kazdy, kto na czyms grat, miat dobry stuch
i wiedziat cokolwiek o muzyce, mogt by¢ przyjety
do klasy instruktorskiej. Tak tez i ja sie dostatem.
W tej klasie byta tendencja, zeby wszyscy ucznio-
wie grali na instrumentach detych.

Po roku nauki w liceum dyrektor wezwat mnie i kil-
ka innych oséb na rozmowe. Wytozyt na stole instru-
menty dete — flet, klarnet, obdj —1i poprosit, zeby kazdy
z nas wybrat, na ktorym chce gra¢. Bytem najmniej-
szy 1 nie starczyto dla mnie w ogole instrumentu

[Smiech]. Nastepnego dnia pan dy-
rektor przyniost mi klarnet. Klar-
necista zostatem catkowicie z przy-
padku. Zreszta wiele rzeczy w moim
zyciu wyniklo z dziwnych zbiegow
okolicznosci, ktore najczesciej obra-
caty sie na dobre, wiec nie moge na-
rzekac.

Klarnetu nie lubitem do samego
konca. Dwa tygodnie po obronie
dyplomu magistra klarnetu sprze-
datem swoj instrument. Pozby-
tem sie go z przyjemnoscia i kon-
sekwentnie nie wracatem do niego
przez cate swoje artystyczne zycie.
Czasami gratem tylko na basklar-
necie. Na klarnet lubie pisac¢ utwo-
ry. Podoba mi sie jego brzmienie,
pod warunkiem, ze to nie ja wy-
dobywam te dZwieki [Smiech]. Po-
za tym to jest sympatyczny instru-
ment.

Kiedy zaczales grac¢ na saksofonie?

Saksofon pojawit sie naturalnie po
grze na klarnecie. Gralem w gdan-
skim klubie studenckim Zak, ktory
prowadzit réznorodna dziatalnos¢
kulturalna. Odbywaty sie tam tea-
trzyki, wernisaze, koncerty jazzowe,
swoje spotkania miat takze klub fil-
mowy. Caty czas cos sie tam dziato.
Wystepowato rowniez wiele zespo-
tow jazzowych. W moim zespole za-
wsze gratem na fortepianie, ponie-
waz mimo ze nie dostatem sie do
klasy fortepianu w liceum, to w gte-
bi serca czutem sie pianistg. Jeszcze



w szkole sredniej, a takze pdzniej na
studiach, bardzo duzo akompanio-
watem na koncertach. Bytem piani-
sta troche w cudzystowie.

W Zaku tworzytem zespdt z moim
kolega z architektury, z politech-
niki, wibrafonistg Ryskiem Kruza.
Zylismy gtéwnie z grania do tan-
ca. Kazdy klub studencki organizo-
wat tak zwane wieczorki taneczne.
Wtedy nie byto muzyki mecha-
nicznej, szaf grajacych ani dyskotek.
Niezbedna byta zywa muzyka, a zy-
wa muzyka do tanca to byta muzy-
ka jazzowa. Koledzy postanowili,

Dwa tygodnie po obronie
dyplomu magistra klarnetu
sprzedatem swoj instrument.
Pozbytem sie go z przyjemnos-
cig 1 konsekwentnie nie wraca-
tem do niego przez cate swoje

artystyczne zycie
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ze saksofon jest chyba instrumentem najtatwiej-
szym do opanowania. Przynajmniej w poczatkowe]
fazie nauka jest prosta i nie trzeba sie wstydzic, kie-
dy wydobywa sie z niego dziwne dZzwieki. Saksofon
juz ze mna zostat i gralem na nim z przyjemnos-
cig, w przeciwienstwie do klarnetu. To byta swietna
zmiana.

Grates w zespotach z muzykami, ktdérzy sa ikona-
mi polskiego jazzu i wraz z nimi tworzytes histo-
rie jazzu lat szesédziesiatych. Jak zaczela sie two-
ja kariera u boku Andrzeja Trzaskowskiego? Czy
gdzies ustyszatl, jak grasz, i dzieki temu zaprosit
cie do wspotpracy?

Niektorych muzykow poznatem
w Zaku, do ktérego na lato przy-
jezdzali miedzy innymi Zbyszek
Namystowski i Ptaszyn Wrdb-
lewski. W tamtych czasach star-
towat festiwal Jazz nad Odra, na
ktory Zak wystat swoja reprezen-
tacje z Ryskiem Kruza. Ja w tym
czasie pojechatem gra¢ na statku
Batorym. Bytem na ostatnim ro-
ku studiow i rektor zwolnit mnie,

ze powinienem nauczy¢ sie grac na
saksofonie, bo jest podobny do klar-
netu i bedzie mi tatwiej. Zgodzitem
sie bez zastanawiania. Dopiero poz-
niej, kiedy pozyczytem saksofon
z klubu politechniki i zaczatem sie
uczy¢ na nim grac¢, okazato sie, ze
te instrumenty bardzo sie od siebie
roznia. Podczas grania na saksofo-
nie obowiazuje inny rodzaj chwy-
tow, zadecia, a takze inny uktad ust.
Mimo tego wszystkim powtarzam,

zebym mogt pojechac na Karaiby;,
wiec nie mogtem wystapic¢ na Jazzie nad Odra. Ze-
spot Ryska wygrat i w chwale przyjechat do Gdan-
ska. Rok pdzniej Zak znowu chcial wystawi¢ swoj
zespot, ale Rysiek jako wczesniejszy laureat nie mogt
ponownie startowac¢ w konkursie. Poniewaz nie za-
tapatem sie rok wczesniej, wytypowano moje trio.
Moj zespot sktadat sie z tych samych muzykow,
z ktorymi grat Kruza, bo stanowilismy kwartet. By-
to to trio z Wieskiem Damieckim i Bogdanem Jo-
pykiem. Przed konkursem bardzo dtugo sie waha-
tem, czy zagrac na fortepianie, czy na saksofonie.
Bezpiecznie byto zagra¢ w tradycyjnym triu forte-
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pianowym, jednak wiedziatem, ze trio saksofono-
we bez fortepianu jest ciekawsze i mniej spotyka-
ne. Wygratem konkurs, a po zakonczeniu festiwalu
Andrzej Trzaskowski, ktory zasiadat w jury, zapro-
ponowat mi wspotprace. Bytem ambitny i mu od-
mowitem [sSmiech]. Zrobitem to, poniewaz mieli-
Smy w planie z Kruza i z pozostatymi cztonkami
naszych zespotow pojechac na pot roku do knaj-
py w Czechostowacji. Chcielismy tam intensywnie
¢wiczy¢. Oczywiscie, jak to zwykle bywa, po dwoch
tygodniach wszyscy sie ze sobg poktocili i zadnych
prob nie byto [Smiech]. Cudem dotrwalismy do
konca kontraktu.

Czasamiw moich biografiach mozna przeczytac ja-
ko ciekawostke, ze ¢wiczytem w knajpie w budce
telefonicznej. GraliSmy w hotelu i tam rzeczywiscie
byta nieczynna i wyttumiona budka telefonicz-
na. Nie byto w niej juz zadnego

ze napisze do tekstu muzyke, ktora
zostaje odrzucona, poniewaz wyko-
nawca inaczej to sobie wyobrazat.
Kiedy odmowie pisania muzyki, nie
znaczy to jeszcze, ze tekst nie jest
wartosciowy. Teksty majg dla mnie
olbrzymie znaczenie, zreszta chy-
ba jak dla kazdego. Wole pisac¢ do
gotowego tekstu niz usigs$¢ do pra-
cy, wiedzac, ze poeta czeka na mu-
zyke, bo ztozyt zamdwienie. To jest
odwieczny konflikt, o ktorym pisali
1 mowili tez Starsi Panowie. Wiedli
dysputy, jezeli nie ktdtnie, o to, kto-
ry zZ nich pierwszy ma pisac.

Czy to prawda, ze Jej portret pier-

sprzetu, wiec wstawiatem tam
krzesetko 1 ¢wiczytem. Niko-
mu nie przeszkadzatem i mnie
nikt nie przeszkadzat. Po powro-
cie bytem duzo sprawniejszy niz
przed wyjazdem. Batem sie tyl-
ko, ze Andrzej Trzaskowski po
takim wyczynie z mojej strony
nie zechce dalej ze mna utrzymywac kontaktu. Ale
ponowit propozycje i po powrocie pojechatem od
razu na pierwsza probe do Warszawy.

Nagrates muzyke do tekstow Wojciecha Mtynar-
skiego, Jan Wolek pisal piosenki do twoich kom-
pozycji, a Jonasz Kofta byt autorem najstynniej-
szego tekstu napisanego do twojego utworu, Jej
portret. Czy teksty maja dla ciebie znaczenie? Od-
mawiates czasem pisania muzyki do tekstu?

Nie wszystkie teksty mi odpowiadajq i nie do wszyst-
kich zgadzam sie cos napisac, ale zdarza sie rowniez,

Wole pisac do gotowego
tekstu niz usigsc do pracy, wie-
dzqc, ze poeta czeka na muzyke,
bo ztozyt zamowienie

wotnie mial zaspiewac inny arty-
sta, ktory odrzucil propozycje, bo
nie spodobata mu sie piosenka?
Jak powstatl ten wielki przeboj?

Kiedy bytem na dwumiesiecznym
tournée po Zwiazku Radzieckim,
zaprzyjaznitem sie z Jurkiem Po-
tomskim, z ktérym rowniez wyste-
powatem. Zaproponowatem mu,
zeby zaspiewat ten utwor, bo miat
sliczny gtos i1 byt bardzo muzykalny,
on jednak kulturalnie mi odmowit.



PoZniej] w wielu wywiadach mo-
wit, ze to najwiekszy btad jego w zy-
ciu. Opowiadat, ze zagratem mu te
melodie w bardzo niesprzyjajacych
okolicznosciach i dlatego nie miat
szansy jej docenic¢ [Smiech].
Oddatem swodj wspaniaty utwor
w rece ludzi zajmujacych sie muzy-
ka rozrywkowa i postanowitem juz
sie nie wtraca¢ w wybor wokalisty.
Radio zaprosito swietnego wokali-
ste z pieknym gtosem, z Lodzi, kto-
ry na studenckich imprezach wy-
konywat wtasne piosenki grajac na
gitarze. Ja juz nie miatem wiecej po-
mystow, wiec sie zgodzitem. Cho-
dzito oczywiscie o Bogusia Meca.
Bardzo duzo opowiadatem Jona-
szowi Kofcie, zanim napisat tekst,
o tym jak wzniosty i wazny dla

185
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mnie jest ten utwor. Wiele lat po jego Smierci bytem
na imprezie, gdzie byta jego zona Jaga i syn Piotr. Ja-
ga wtedy pierwszy raz mi powiedziata, jak powstat
tekst do utworu opowiadajacego o moich przezy-
ciach i rozterkach sercowych. Podobno Jonasz w do-
mu zalit sie zonie, ze obiecat napisac¢ dla mnie tekst,
ale nie miat pomystu. Wiedziat tylko, ze musi doty-
czy¢ on jakiejs dziewczyny. Jaga mu wtedy powie-
dziata: ,Jonasz, przeciez tak naprawde to ty nawet
nie wiesz, jaka ja jestem. Ty nic o mnie nie wiesz’
[Smiech]. Okazato sie, ze tekst byt zainspirowany zo-
na Kofty, a nie moimi wielkimi przezyciami.

Wydawnictwo Mariusza Bogdanowicza Confiteor
wydato dotychczas piec ptyt twojego zespotu. Naj-
nowszy album Ballad Book. Okruchy dzieciristwa
jest bardzo osobista i wyjatkowa plyta. Wraz ze
znakomitym fotografikiem Piotrem Gruchata od-
byles sentymentalna podréz do Kwidzyna, w kto-
rym sie wychowywates, aby wykonac zdjecia do

fot. Zbyszek Waliniowski
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piyty. Jak sie czules, gdy zobaczyles ,okruchy”, kto-
re zostaly z miasta twojego dziecinstwa?

Urodzitem sie w Radzyniu Podlaskim, gdzie krot-
ko mieszkatem, dlatego ciezko byto mi wspomi-
nac przezycia zwiazane z tym miastem. W poz-
niejszych latach kilkakrotnie gratem tam na
koncertach i otrzymatem nawet honorowe oby-
watelstwo. Jednak w Kwidzynie przezylem naji-
stotniejsze momenty przedszkolne i szkole, a takze
bedac juz w liceum muzycznym w Sopocie, przy-
jezdzatem tam, dopdki zyli moi rodzice.

Nasza podroz sentymentalna byta smutna, ponie-

waz wiele miejsc, ktore pamietatem, znikneto al-

bo jest w stanie kwalifikujacym
sie tylko do rozbiorki. Poza tym no-
wa zabudowa troche przyttamsi-
ta to miasto. Kwidzyn ma jeden
z najpiekniejszych zamkow krzy-
zackich, drugi co do wielkosci po
Malborku, a takze piekna katedre.
Byto co ogladac i wspominac.

Poszlismy pod dom, w ktorym sie
jednak dooko-
ta nie ma juz podworka, na kto-

wychowywatem,

rym kiedys biegaty kurki, a mama
uprawiata kwiatki. Teraz sa tam
garaze 1 podjazdy dla samochodow.
Wszystko poszio z duchem cza-
su, ale niestety nie z duchem serca.
Mimo wszystko ta podroz poruszy-
ta duzo wspomnien, o ktorych nie-
mal zapomniatem.

Jestem bardzo wdzieczny Mariuszo-
Wi za to, ze odwazyt sie wydac taka
plyte. Pierwszy raz w zyciu nagry-
wajac, czutem, ze nie musze nic ni-
komu udowadnia¢ ani sie popisy-
wac. Jest to ptyta, na ktdrej starszy
pan siedzacy przy fortepianie i gra-
jacy tadne melodyjki wspomina
najpiekniejsze czasy swojego dzie-
cinstwa. Album zawiera tylko mo-
je utwory. Niektore sg bardzo stare,
a inne pisane specjalnie z okazji na-
grywania tej ptyty. Darze ja olbrzy-
mim sentymentem i z czystym su-
mieniem moge ja polecic. ©

Caly ten jazz! | www.calytenjazz.pl
Jerzy Szczerbakow - autor cyklu

Agnieszka Sobczynska - autorka plakatow

Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Jazz pod Giewontem

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Kiedy jestem w Zakopanem lub
jego okolicach, zawsze staram sie
odwiedzi¢ Teatr Witkacego. To
szczegdlny punkt na mapie pol-
skiej kultury. Samo miejsce, atmo-
sfera, zespodt, repertuar.. — kto byt,
ten zapewne wie, co mam na mysli.
Wiosna tego roku, podczas krotkie-
go wypadu w gory, takze nie mo-
gtem odmowic sobie tej przyjem-
nosci. Trafitem do Witkacego na
przedstawienie Raz-dwa-raz na
podstawie Cmentarzyska samocho-
dow Fernanda Arrabala.

W spektaklu, w ktorym bohatero-
wie sg z jednej strony spotecznymi
wyrzutkami, a z drugiej stanowia
bezposrednie nawiazanie do posta-
ci biblijnych, kluczowa role odgry-
wa.. muzyk — grajacy na trabce Em.

Co wazne, muzyka podczas spekta-

klu grana jest na zywo przez jazzu-
jace trio. Fo (Dominik Piejko), To
(Marek Wrona) i wspomniany juz
Em (Jacek Zieba-Jasinski) nad wy-
raz dobrze daja sobie rade jako trio
sceniczne — gitara basowa / perku-
sja / trabka. Zieba-Jasinski odpowia-
da zreszta za aranzacje muzyczna
spektaklu. Aktor Teatru Witkace-
go udziela sie tez okazjonalnie jako
trebacz, miedzy innymi w projek-
cie Jack Finch Quartet. W teatrze
grat juz na tragbce w spektaklu Bez-
imienne dzieto. Wystepuje zarowno
z kolegami z zespotu aktorskiego,
jak 1 muzykami grajacymi na zywo
w spektaklach Teatru.

To doswiadczenie podsuneto mi
mysl napisania nieco szerzej o zwigz-
kach Teatru Witkacego z jazzem, ale
dosc¢ szybko doszedtem do wniosku,
ze warto bytoby przyblizy¢ kontekst
tych zwiazkow — a wiec poruszyc te-
mat jazzu w Zakopanem oraz po-
wigzan jazzu z postacig Stanistawa
Ignacego Witkiewicza.

Jazz w zakopianskim teatrze zyje
nie tylko jako sceniczna muzyka
ilustracyjna. Do grona przyjaciot
teatru nalezy miedzy innymi Wto-
dek Kiniorski, ktory tworzyt mu-
zyke do przedstawien, brat udziat
w wyjatkowych koncertach or-
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ganizowanych z okazji kolejnych
urodzin Teatru, ale takze nagrat
z aktorka Teatru Witkacego Dorotag
Ficon ptyte Popylone pienie do teks-
tow Witkiewicza. Jakis czas temu
pojawita sie z kolei informacja, ze
Kinior nagrywa w Londynie ptyte
z praprawnuczka stryjeczng Wit-
kacego — Emiliyah Witkiewicz. Nie
wiem, jaki jest los tego projektu, ale
brzmi to intrygujaco..

Ptyta, ktéra mocno =zaznaczyla
zwiazek Teatru z jazzem, byt album
grupy New Bone z 2015 roku pod
(moze niezbyt wyszukanym) tytu-
tem Teatr Witkacego od-JAZZ-dowo.
Muzycy (Tomasz Kudyk - tragbka,
flugelhorn, Barttomiej Prucnal -
saksofon altowy, Dominik Wania —
fortepian, Maciej Adamczak — kon-
trabas i Dawid Fortuna — perkusja)
zagrali wiasne aranzacje utworow
nadwornego teatralnego kompo-
zytora Jerzego Chruscinskiego. Na
plycie znalazlty sie miedzy inny-
mi motywy ze spektakli Czarowni-
ce z Salem, Dr Faustus, Bezimienne
dzieto oraz If .

Nie umniejszajac zastug Teatru,
trzeba jednak przyznac, ze napraw-
de genialnego mariazu tworczosci
Witkacego z muzyka jazzowa do-
konat Tomasz Staniko. Kiedy w po-
towie lat osiemdziesiatych XX wie-
ku choreografka Zofia Rudnicka
zwrocita sie do Stanki z propozy-
cja napisania muzyki do baletu na
podstawie powiesci Witkacego Nie-
nasycenie, artysta pracowat wtas-
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nie nad wtasna ptyta inspirowana
tworczoscig Stanistawa Ignacego
Witkiewicza.

Muzyka do spektaklu zostata do-
brana jednak w wiekszosci z ptyt
Balladyna, Music From Taj Mahal
And Karla Caves oraz nagran Fre-
eletronic. Wtasciwe  witkacow-
skie” dzieto — ptyta Peyotl — ukazato
sie w 1986 roku naktadem Poljazzu.
Stanice towarzyszyt zespot Freelec-
tronic, a fragmenty ksiazki Nar-
kotyki. Niemyte dusze w iscie bra-
wurowy sposob nagrat Marek
Walczewski. To zupeinie niezwy-
kty album, nie tylko w dyskogra-
fii Tomasza Stanki, ale takze w hi-
storii polskiego jazzu. Po latach
trebacz wrocit do niego w towa-
rzystwie Andrzeja Smolika, ktory
przearanzowal materiat. Ciekawe
przedsiewziecie, jednak niemogace
sie rownac z oryginatem.
Kolejnym wartym odnotowania
witkacowskim watkiem w jazzie
jest muzyka Michata Urbaniaka
do filmu PozZegnanie jesieni. W 1990
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roku powies¢ Witkiewicza zekra-
nizowat Mariusz Trelinski, a mu-
zyka Urbaniaka grata w tej ekrani-
zacji nieposlednia role.

Dzis skojarzenie jazzu z Zakopa-
nem wydaje sie dosy¢ oczywiste —
przede wszystkim za sprawa styn-
nego Jazz Campingu Kalatowki.
W 1959 roku schronisko na Kala-
towkach na dziesie¢ dni stato sie
miejscem jazzowego spotkania Ow-
czesnej polskiej elity artystycznej —
nie tylko muzycznej. Jazz Camping
'50 zostat udokumentowany mie-
dzy innymi w dokumencie Bogu-
stawa Rybczynskiego. Pod koniec
ubiegtego wieku, gtownie za spra-
wa Zbigniewa Namystowskiego,
impreza zostata reaktywowana. Do
dzis odbyto sie ponad 20 edycji.
Historia jazzu pod Giewontem za-
czeta sie jednak znacznie wczes-
niej. W miedzywojennej Polsce
jazz rozwijatl sie w najwiekszych
osrodkach miejskich, ale takze
w modnych kurortach, do ktérych

nalezato Zakopane. Juz w potowie

TEATR

fITKF\CE&:O

muzyka zespot

JERZY CHRUSCINSKI NEW BONE

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

lat dwudziestych ubiegtego wieku
w zakopianskich lokalach mozna
byto trafi¢c na warszawska orkie-
stre Artura Golda i Jerzego Peters-
burskiego. Jednak do pojawienia
sie jazzu w Zakopanem w wiek-
szym wymiarze przyczynit sie bez
watpienia lwowski restaurator Sta-
nistaw Karpowicz. W jego restau-
racji, w mieszczacym sie przy Kru-
powkach hotelu Sport, spotykata
sie sSmietanka artystyczna. Bywa-
li tam Jan Kasprowicz, Stanistaw
Witkiewicz, Kornel Makuszyn-
ski i Karol Szymanowski. Wtasnie
tam na poczatku 1929 roku rozpo-
czat wystepy jazzband krakowskie-
go pianisty i akordeonisty Jerzego
Rosnera — kuzyna znanego treba-
cza Adiego Rosnera.

Drugim miejscem, gdzie grato sie
jazz, byla popularna kawiarnia
Franciszka Trzaski na rogu Krupo-
wek i Kosciuszki. Graty tam mie-
dzy innymi jazzband Freda Melody-
sta, zespot Zygmunta Karasinskiego
1 Szymona Kataszka czy krakow-
ski The Jolly Boys Band braci Sper-
berow. Ponoc¢ Kornel Makuszynski
napisat kiedys, ze Zakopane to wies
lezaca na wielkiej drodze prowa-
dzacej od Trzaski do Karpowicza.
Dzis nie ma juz tych lokali, ale jest
jazz w Zakopanem. Jest Jazz Cam-
ping na Kalatowkach, jest muzyka
w Teatrze Witkacego i jest magia
gor, ktora nadaje muzyce pod Gie-
wontem wyjatkowego charakteru.
Trwaja wakacje, a wiec w droge! O



Fortepian jak saksofon
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Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Pisatem niedawno o Monku, teraz
przyszta wiec kolej na jego dobre-
go kolege — Buda Powella. Wszak
Alfred Lion niejako réwnolegle re-
jestrowal dokonania obu piani-
stow dla Blue Note. I tak samo jak
w przypadku Monka, nagrania
Powella z przetomu lat czterdzie-
stych i pie¢dziesigtych uchodza za
przetomowe i najbardziej tworcze
w jego karierze. W zasadzie, gdyby
spojrze¢ na jazz tylko z perspekty-
wy tych dwoch gigantow fortepia-
nu, to cata reszta modern jazzu,
jaka wydarzyta sie pdzniej i trwa
w zasadzie do dzisiaj, to tylko przy-
pisy oraz marne kopie. Nie mo-
wie o samej technice, lecz o kre-
atywnosci. Niestety, mam czesto
wrazenie, ze dla znakomitej wiek-
szosci fanow jazzu historia tej mu-
zyki zaczyna sie dopiero w latach
szes¢dziesigtych ubiegtego wieku,
a w najlepszym razie w 1959 roku
(Kind Of Blue).

Dzisiaj bedzie w zasadzie o jedne]
ptycie w roznych wersjach. Dawno
temu zakupitem sobie na kompak-
cie tytut The Amazing Bud Powell,
Volume Two. Catkiem niedawno zas
zdobytem nowsza wersje, wydang
juz w Van Gelder Edition. Tytut byt
ten sam, ale zawartosc¢ nieco inna,

co mnie najpierw zdziwito, bo ta-
kie rzeczy raczej sie w Blue Note
nie zdarzaty, ale pdzniej bardzo
ucieszyto. Zamiast dwoch takich
samych edycji mam dwa albumy
z materiatem znacznie rozszerzo-
nym, ktory tylko w czesci sie po-
krywa.

Bud Powell zrealizowat na przeto-
mie lat czterdziestych i piecdziesia-
tych dla Blue Note kilka sesji na-
graniowych w wiekszych sktadach
osobowych, ale takze solo i w trio.
Na pierwsze]j kompaktowej edycji
Volume 2, wydanej w latach osiem-
dziesigtych, zamieszczono utwory
nagrane z dwiema roznymi sekcja-
mi rytmicznymi — basistami Cur-
lym Russellem i Georgem Duvi-
vierem oraz perkusistami Maxem
Roachem i Artem Taylorem. Tym-
czasem edycja z 2001 roku zawiera
nagrania tylko z sekcja Duvivier/
Taylor, ale jest to complete, czyli za-
wiera wszystko, co trio Buda Po-
wella zarejestrowato 14 sierpnia
1953 roku w WOR Studios.
Bagatelka, 15 utwordw. Gratka jed-
nak polega na tym, ze kilka tema-
tow sie powtarza i to kilkakrotnie
(Reets And I az trzy razy) i dopie-
ro teraz mozna przesledzi¢ proces
tworczy wielkiego pianisty. Rozu-
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miemy tez lepiej, dlaczego Buda Po-
wella uwazano za ,Birda klawiatu-
ry”. Bo podobnie jak Charlie Parker
pianista nie stosowat klisz. Mamy
tutaj do czynienia z autentycznym
strumieniem inwencji w peinych
polotu improwizacjach. W jakims
wywiadzie Alfred Lion wspominat,
ze Bud Powell byt niezadowolony ze
swojej gry 1 dlatego nagrywat po kil-
ka wersji tych samych utwordw. Dla
mnie wszystkie sg rownie ciekawe.

Bud uchodzi za ojca wspdtczesnego
fortepianu jazzowego i faktycznie
sporo w tym racji. W przeciwien-
stwie do Monka grat z niebywa-
ta swada i1 biegtoscia techniczng.
Ale przy tym bardzo selektywnie
1 W sposob oszczedny. To paradoks,

ale bedac doskonatym pianista,
starat sie grac¢ jakby wbrew ,natu-
rze” fortepianu, nasladujac raczej
pojedyncze linie instrumentow de-
tych, a zwtaszcza saksofon altowy
Parkera. Jego interpretacje stan-
dardéw (Autumn In New York, Pol-
ka Dots And Moonbeams), stynnych
tematéw bopu (A Night In Tunisia),
czy wreszcie znakomitych kompo-
zycji autorskich (Parisian Thorou-
ghfare, Glass Enclosure), zachwyca-
ja do dzisiaj.

Tak na marginesie — warto wstu-
chac sie szczegdlnie w rozne wersje
standardu Gershwina Sure Thing,
bo Bud stosuje w nim barokowy
kontrapunkt i gra niczym Glenn
Gould. ©

Bud Powell - The Amazing Bud Powell, Volume Two
Blue Note, 1954 / 1989, Van Gelder Edition 2001

fot. Jarostaw Czaja
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W stylu Stanleya Turrentine’a

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Stanley Turrentine - Up At Minton’s
Blue Note, 1961

By¢ tenorowym saksofonista w la-
tach szescdziesiatych nie byto ta-
two. W jednym z podstawowych
jazzowych instrumentow solowych
epoki konkurencja byta ogromna,
a witadza Johna Coltrane’a wtasci-
wie niepodwazalna. Dlatego tez wie-
lu doskonatych muzykow z tamtego
czasu jest dzis nieco zapomnianych.
Gdyby Stanley Turrentine rozpo-
czat kariere o dekade wczesniej lub
pod koniec XX wieku, bytby gwiaz-
da wielkiego formatu. Kiedy za-
czynat w 1960 roku, krytycy czesto
zarzucali mu, ze nasladuje Johna
Coltrane’a i1 ze jest mato oryginal-
ny. Do dzis mozna to smiato napisac
o kazdym poczatkujacym saksofo-

niscie. Po latach jednak poréwny-
wanie do Coltrane’a z zarzutu stato
sie komplementem, a nasladowa-
nie go zaczeto nazywac tworczym
rozwinieciem idei albo kontynua-
cja dzieta wielkiego mistrza. Sztuka
marketingu rozwineta sie catkiem
niezle, wiec i opowiadanie o muzyce
jest dzis tworczoscia sama w sobie.
Stanley Turrentine urodzit sie i wy-
chowat w Pittsburgu, miejscu nie-
zbyt jazzowym. Kontynuowat tra-
dycje rodzinne i jak wielu innych
zaczynat w latach pieédziesiatych
od grania w zespotach rozrywko-
wych do tanca, czyli grat cos, co dzis
dumnie nazywamy R&B. Jego ojciec
byt saksofonista, matka grata na
fortepianie, a starszy brat Tommy
Turrentine zostal catkiem nieztym
trebaczem. W 1953 roku zostat przy-
jety do zespotu Earla Bostica, gdzie
trafit po krotkim okresie wspotpra-
cy z bluesowym gitarzysta Lowel-
lem Fulsonem.

Bostic byt saksofonista altowym
1 w pierwszej potowie lat piecdzie-
sigtych jego zespdt uchodzit za je-
den z tych, ktore oferowaty w mia-
re stabilng prace i mozliwos¢ nauki
w dobrym towarzystwie, w zwigz-
ku z tym trafiato do niego wielu
obiecujacych muzykéw mtodego
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pokolenia. W zespole Bostica Stanley Turrentine za-
stapit jeszcze wtedy mato znanego Johna Coltrane’a.
Dorobek nagraniowy Stanleya Turrentine’a otwie-
ra album Look Out! z 1960 roku. Obszerna dysko-
grafie wypetniaja zarowno wydawane az do smier-
ci muzyka w 2000 roku albumy wtasne, jak i liczne
udziaty w sesjach nagraniowych jazzowych staw.
Nalezata do nich organistka Shirley Scott, kto-
ra przez 10 lat byta jego zong, ale rowniez Donald
Byrd, Kenny Burrell, Max Roach czy Jimmy Smith.
Turrentine doskonale znajdowat dla siebie miejsce
w popularnych w latach szescdziesiatych sktadach
z organami Hammonda i gitarg. Tego rodzaju zespo-
ty czesto nagrywaty muzyke skierowanga do szersze-
go niz tylko bywalcy kultowych jazzowych klubow
grona odbiorcow. Poszukiwanie nowych stuchaczy
sktonito Turrentine’a w latach siedemdziesiatych
do wspotpracy z wytwornia CTI Creeda Taylora. Ten
okres w jego karierze byt nieco mniej udany.
Materiat koncertowy z kultowego nowojorskie-
go Minton’s Playhouse z 1961 roku uwazam za re-
prezentatywny dla muzycznego stylu Stanleya
Turrentine’a. Warto podkreslic, ze album dzis wy-
dawany w formie dwoch krazkow CD, pierwot-
nie ukazat sie na dwu oddzielnych ptytach ana-
logowych jako Up At Minton’s Vol. 11 Vol 2, co byto
dos¢ nietypowym rozwiazaniem w 1961 roku. Fakt,
ze z koncertow w klubie powstaty dwa albumy,
Swiadczy o obszernosci repertuaru zespotu ztozo-
nego z doskonatych muzykéw. W owym czasie sety
estradowe trwaty jedynie nieco dtuzej niz wypcha-
na do granic technicznych mozliwosci ptyta dtugo-
grajaca, a po przerwie zespot czesto powtarzat ten
sam repertuar lub grat znane aranzacje popular-
nych jazzowych standardow.

Zespot dowodzony przez Turren-
tine’a oferowat stuchaczom Min-
ton’s Playhouse mieszanke mod-
nych gatunkow - hard bopu
1 soulu. Mistrzem ballad Turrenti-
ne stat sie nieco pdzniej, moim zda-
niem w czesci pod wptywem wspo-
mnianej juz Shirley Scott, a by¢
moze takze dlatego, ze nie chciat
uczestniczy¢ w niemozliwym do
wygrania wyscigu o uzyskanie
mozliwie jak najwiekszej ekspresji
z Johnem Coltranem.

Up At Minton’s to album do dzis$
czesto wznawiany, rowniez przez
przerdozne analogowe wydawni-
ctwa audiofilskie. Materiat ten,
gdyby zostat nagrany dwadziescia
lat pdZniej, bytby sensacja. W 1961
roku byt tylko jedna z wielu do-
brych ptyt jazzowych Blue Note. To
nagranie istotne rowniez dla fa-
now Granta Greena, ktory w 1961
roku dopiero zaczynat swoja fo-
nograficzna kariere, a w zespole
Turrentine’a peinit istotna role
drugiego po liderze solisty, dostaja-
cego sporo przestrzeni do popisow
przyjmowanych  entuzjastycznie
przez wymagajaca i znajaca sie na
rzeczy publicznos¢ w Minton’s. Jesli
czegos nie przegapitem, to album
Turrentine’a jest pierwszym wy-
danym koncertowym nagraniem
Granta Greena. O
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Kiwamy gtowami pod lekcje filozofii

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Aceyalone - A Book Of Human Language
Project Blowed, 1998

Lubie Aceyalone’a. Jest

z moich ulubionych raperow alter-

jednym

natywnej sceny Los Angeles. Nie
spodziewatbym sie jednak, ze sta-
nie sie on najczesciej opisywanym
przeze mnie tworca w ramach
Down the Backstreets. Goscimy go
mianowicie trzeci raz. Pisatem juz
w tym miejscu o dwoch albumach,
w  ktorych Aceyalone odgrywat
gtowna role — o pierwszej ptycie
grupy Haiku D’Etat oraz To Whom
It May Concern.. Freestyle Fel-
lowship (JazzPRESS 3/2017 1 7/2017).
Dzisiaj bierzemy na warsztat drugi
solowy album rapera, czyli A Book
Of Human Language. Ptyta chy-
ba nieco zapomniana (jak zreszta
wiekszos¢ dyskografii Aceyalone’a),

ale w mojej opinii zastugujaca na
status klasyka.

Aceyalone nigdy nie chadzat utar-
tymi Sciezkami. Na poczatku ka-
riery, w czasach sesji improwiza-
cyjnych w kultowym Good Life
Cafe, tworzyt scene alternatywna
1 przeciwwage dla najpotezniejsze-
go wtedy nurtu na Zachodnim Wy-
brzezu — gangsta rapu. PdZzniej, na
przyktad w projekcie Haiku D’Etat,
zdarzato mu sie harmonizowac,
podspiewywac¢ - dodawal nowe
elementy do swojego warsztatu.
W 2013 roku wydat album Leanin’
on Slick, srednio przyjety w srodo-
wisku, ale mi sie podobat. Mocno
kojarzyt sie w brzmieniu z zapo-
mnianymi, jazzowymi klubami.
Dlatego tez nie powinno nikogo
dziwi¢, ze skoro dziata tak przez
cate zycie, to 1 w 1998 roku — chyba
w najlepszym momencie kariery —
nagrat album, ktory podzielit na
rozdziaty, dorzucit stowo mowione
(niech ktos jeszcze raz mnie zapy-
ta czy to nie to samo co rap, a gwa-
rantuje prawy sierpowy w szcze-
ke), i ktory generalnie odbiera sie
kompletnie inaczej niz inne rapo-
we dzieta.

Na A Book Of Human Language
Aceyalone wyktada swoja filozofie.
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Dostownie. Porusza tematy fundamentalne, kto-
rych dotykali filozofowie na przestrzeni wiekow:
zycie, Smier¢, jezyk, czas, ludzkos¢ itp. Czesto teks-
ty sa mocno poetyckie, metaforyczne — bardziej niz
na wiekszosci jego innych albumow. Czy zrozumie
sie wszystko do konca? No cdz, Szanowni Panstwo,
pierwszy bije sie w piers, ze niektdre metafory sa
zbyt pokrecone i wymagaja powaznych procesow
myslowych. Ale nie lekajcie sie, Aceyalone ma to do
siebie, ze swoimi stylem, charyzma, magnetyzmem
i doborem bitow utrzymuje uwage i nawet te naj-
trudniejsza poezje potrafi przekazac w sposob, deli-
katnie ujmujac, nieodrzucajacy.

To jest to, czego nie potrafit na przyktad Canibus - li-
ryczny tytan, ale jednak niekochany przez srodowi-
sko 1 obecnie kompletnie na uboczu sceny. Ace jest
na tym albumie przyjaznym filozofem z pobliskiej
ksiegarni, kolesiem, do ktérego zawsze chetnie wro-
cisz, postuchasz i pogadasz, ktory nie zanudzi na
Smier¢ gornolotnymi stowami. Dosc¢ czesto zdarza
mu sie wpada¢ w niekontrolowany strumien swia-
domosci, ale nawet wtedy sytuacje ratuja bity.

A propos.. Wszystkie podktady wyprodukowat
Mumbles — cztowiek ktory wkrdtce po wydaniu
A Book Of Human Language poswiecit zycie stu-
diowaniu nauk hinduskiej liderki religijnej — Sri
Maty Amritanandamayi Devi, zwanej Amma.
Ksywa producenta od czasu do czasu pojawia sie
jeszcze w kontekscie nielicznych produkcji dla

sceny LA, ale nigdy pozniej nie
zrobit nic tak obszernego, jak opi-
sywany tutaj album. Miatem uzyc
stowa ,szkoda’, ale moze to i lepiej
dla niego? Patrzymy czesto krzy-
wo na ,odnalezionych dla wiary”,
,nowonawroconych” ale w grun-
cie rzeczy, jesli jego zycie stato sie
dzieki temu szczesliwsze, to mo-
zemy chyba sie poswiecic¢ i jakos
przezy¢ brak drugiego A Book Of
Human Language.

No, ale wracajac do tematu: bity
Mumblesa peitne sa jazzu. Nie
tyle w kwestii brzmienia, chociaz
w pewnym stopniu tez, co bar-
dziej jesli chodzi o strukture, spe-
cyficzne uzycie bebndéw i jamowy
nastroj. Mumbles umiejetnie uzu-
petnia petne tajemnic i przenosni
teksty Aceyalone’a. Catosc¢ jest mi-
styczng mieszanka — z jednej stro-
ny skomplikowanag i wymagajaca
skupienia i1 ruszenia tepetyna, ale
z drugiej przystepna muzycznie,
przy ktorej mozna rowniez sie wy-
taczy¢ i po prostu bezmyslnie ki-
wac gtowa. Idealne potaczenie, al-
bum wielouzytkowy. ©
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