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... W mojej wyobrazni pojawit sie zaczyn wiasnej,
’ ’ muzycznej historii, adekwatnej do tego, kim
jestem dzis, czego poszukuje i za czym gonie,
opowiedzianej uczciwie i niespiesznie, bez

puszczania oczka do odbiorcy czy komercyjnych
kontekstow muzyki.

THE BOOK OF SECRETS

nowy album w kultowej serii
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@ utworu ,Birth” stuchaj w serwisach od 11 paZdziernika

WARNER iz
i P”":;Ef:’"’““ polskienagrania.com.pl


https://open.spotify.com/album/0sbvoKftOWXciDJlvoyxka

Od Redakcji

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Liczba dziesie¢ symbolizuje ponoc¢ nieskoriczonosc¢ i zarazem przysztosc, zatem
w zwiqzku ze swietowaniem pierwszej okrqgtej rocznicy istnienia rozgtosni dziata-
jacej pod nazwq Radio]JAZZ FM magazyn muzyczny JazzPRESS czuje sie uprawnio-
ny, by owej przysztosci zyczyc. Radiu i zarazem sobie.

Nie bytoby bowiem JazzPRESSu, gdyby nie RadioJAZZ FM. Podobnie jak nie bytoby
Bitches Brew, gdyby najpierw nie nagrano (i nie wydano) In A Silent Way. Ktdre to
obie ptyty najprawdopodobniej nie miatyby racji bytu, gdyby nie jeszcze wczesniej-
szy eksperyment z nagraniem Kind Of Blue.. Nie wspominajqc o Woodstocku i jesz-

cze kilku innych faktach z historii muzyki czy biografii Milesa.

Albo skqd wiedzielibysmy, ze obecnie jazz na wielu rytmicznych odcinkach schodzi
na psy, gdyby nie Art Blakey. ,Bo Art Blakey byt geniuszem rytmu. Tylko tyle i az
tyle. Nic poza samym rytmem go nie interesowato. Nie probowat gra¢ melodycznie,
nie stosowat kolorystyki, uzywat bardzo skromnego zestawu perkusyjnego. Ale jego
uderzenie byto tak charakterystyczne, ze nawet laik rozpoznawat je po kilku tak-

tach. A dynamika byta wrecz legendarna” — pisze Jarostaw Czaja.

11 paZdziernika przypada setna rocznica urodzin lidera Jazz Messengers. To dopiero

jest jubileusz! Takiego okrqggtego jubileuszu warto zyczyc radiu, ktore gra jazz.
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Koncertowo SwietowaliSmy pierwszy okra-
gty jubileusz rozgtosni, z ktérej wywodzi sie
JazzPRESS. Grana na zywo muzyka przy-
pomniata, ze jedyne w Polsce zywe jazzowe
radio - RadioJAZZ.FM - wifasnie rozpoczeto
dziesiaty rok dziatalnosci. Koncert uswiet-
nit najwiecej obecnie koncertujacy na catym
Swiecie polski zespodt jazzowy - Marcin Wasi-
lewski Trio, ktory w tym roku takze obchodzi
SWO0ja rocznice - 25-lecia istnienia w niezmie-
nionym sktadzie.

W sali widowiskowej Bemowskiego Centrum
Kultury w Warszawie 4 pazdziernika zagrali
rowniez przedstawiciele najmtodszego po-
kolenia polskich muzykéw jazzowych - An-
drzej Kowalski Quartet. Wystepy zespotéw
oprawit swoimi wizualizacjami Andrzej Wasik.
Koncertowi towarzyszyta wystawa fotografii
That’s Jazz, Babe Kasi ldzkowskie;.
Wspominano, a nawet wygtaszano okolicznos-
ciowe wiersze pochwalne. Dla nikogo z licznie
zebranych nie zabrakto rocznicowego tortu.
Wydarzenie zostato dofinansowane ze srod-
kéw Narodowego Centrum Kultury w ramach
programu Kultura - Interwencje 2019.
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ART BLAKEY -100 LAT

Geniusz rytmu

Dawno temu przeczytatem gdzies
zdanie, ktore utkwito mi w pa-
mieci: ,Kto kocha jazz, ten wie, ze
Blakey is King!” Uwazatem wte-
dy, ze to gruba przesada, bo prze-
ciez Art Blakey byt tylko” perku-
sista, a prawdziwymi geniuszami
1 wizjonerami, czyli krolami, byli
oczywiscie Miles Davis i John Col-
trane. Tymczasem im jestem star-
szy, tym bardziej nabieram prze-
konania, ze to zdanie jest jak
najbardziej stuszne. Ba, wtasnie
teraz, kiedy we wspodtczesnym jaz-
zie orgiastycznego rytmu jest co-
raz mniej, rola takich perkusistow
jak Blakey powinna by¢ szczegdl-
nie doceniona.

Bo Art Blakey byt geniuszem ryt-
mu. Tylko tyle i az tyle. Nic poza sa-

mym rytmem go nie interesowato.

Nie probowat gra¢ melodycznie,

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

nie stosowat kolorystyki, uzywat
bardzo skromnego zestawu per-
kusyjnego. Ale jego uderzenie byto
tak charakterystyczne, ze nawet
laik rozpoznawat je po kilku tak-
tach. A dynamika byta wrecz le-
gendarna. Ale uscislijmy, chodzi
o tak zwany drive, czyli intensyw-
nosc¢ rytmiczna, a nie o gtosnosc
i site uderzenia. Bo w pordéwna-
niu z tym, co styszymy dzisiaj,
zwtaszcza ze strony machajacych
pateczkami ,zza ucha” drumme-
row rockowych, Blakey grat ci-
cho i1 oszczednie. Ale niezmordo-
wanie ofensywnie. Saksofonista
Benny Golson stwierdzit kiedys, ze
Blakey to najlepszy bebniarz, z ja-
kim kiedykolwiek grat. Trudno sie
wiec dziwic, ze oficjalna dyskogra-
fia perkusisty — jako sidemana i li-
dera — liczy ponad 500 ptyt!

THE JAZZ MESS
ENGERSANIGHT
IN TUNISIA™
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"l ART BLAKEY -100 LAT

Blue Note All Stars

Art Blakey urodzit sie w 1919 roku w Pittsburgu.
Ozenit sie majac zaledwie 14 lat. Pracowat wéwczas
w hucie i kopalni wegla kamiennego. W dziedzinie
muzyki byt samoukiem. Na poczatku zreszta grat
na pianinie, a nie na perkusji. Byt urodzonym lide-
rem, wiec szybko dorobit sie wtasnego big-bandu.
Kiedy jednak okazato sie, ze w zespole jest lepszy od
niego pianista Erroll Garner, Blakey przesiadt sie
do bebnow.

Jak sie szybko okazato, miat wielki talent, wiec
juz w 1939 roku ,porwatl” go z Pittsburga na sce-
ne krajowa Fletcher Henderson. W 1944 roku Bla-
key grat juz w legendarnym bopowym big-ban-
dzie Billy’ego Eckstine’a u boku Charliego Parkera
1 Dizzy'ego Gillespiego. W 1947 roku brat udziat
w legendarnej sesji nagraniowej Theloniousa
Monka dla Blue Note Records, a zaraz potem wy-
jechat na dwa lata do Afryki, gdzie obok studio-
wania autochtonicznych rytmow interesowat sie
tez religia i filozofig. Po powrocie do Nowego Jorku
zmienit nazwisko na Abdullah ITbn Buhaina. Wie-
lu jego kolegdw muzykow zrobito wkrdtce to samo
(na przyktad Yusef Lateef i Sahib Shihab), ale pa-
radoksalnie do nich te nowe nazwiska przylgnety
na dobre, a do niego akurat nie.

Stynne nagranie z lutego 1954 roku dokonane
w klubie Birdland przez kwintet, w ktorego skta-
dzie znalezli sie obok Blakeya takze Horace Sil-
ver, Lou Donaldson i Clifford Brown, wbrew temu,
co niektorzy pisza, nie byto wcale debiutem zespo-
tu Jazz Messengers. Pierwotnie grupa wystepowata
pod szyldem Blue Note All Stars, ale sprytny Blakey
— wiedzac, ze koncert bedzie nagrywany, przekupit
konferansjera i ten poinformowat publicznos¢, ze
liderem formacji jest wtasnie perkusista.

FREE
FORALL .
ARI BIAKEYJ:sEsmms

ART _BLAREY

The Jaaam@aa@m@w‘a




Przejety szyld

Tak naprawde historia Jazz Mes-
sengers zaczeta sie od pianisty
Horace’a Silvera, ktory na sesje dla
Blue Note pod koniec 1954 roku za-
prosit Arta Blakeya wraz z saksofo-
nista Hankiem Mobleyem, treba-
czem Kennym Dorhamem i basistg
Dougiem Watkinsem. Ptyta na-
zwana Horace Silver And The Jazz
Messengers zyskata wielkie uzna-
nie, kwintet dziatat wiec nadal, ale

ART Bl
MESSE!
WITH T

JAZL |
NITH TH
JUS MO

THE JAZZ MESSENGERS AT THE CAFE BOHEMIA VOLUME 1 BLUE NOTE 1507

HORACE SILVER HANK MOBLEY ART BLAKEY KENNY DORHAM DOUG WATKINS
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wkrotce drogi Silvera i Blakeya sie rozeszty. Szyld
jednak przejat Blakey.

O formacji Jazz Messengers, ktora kierowat per-
kusista przez nastepne 30 lat — az do swojej smier-
ci w 1990 roku — mozna pisac bez konca. Nieustan-
ne zmiany personalne byty niemal jej wizytowka.
A mimo to Blakeyowi udato sie do konca utrzy-
mac wysoki poziom. Messengersi przedstawiani sg
na ogot jako flagowy hardbopowy zespot wytwor-
ni Blue Note. Ale na przetomie lat piecdziesigtych
1 szesc¢dziesigtych, w swoim szczytowym okresie,
nagrywali tez rownolegle dla innych wytworni.
Jako przyktady warto wymienic takie pozycje, jak:

Jazz Messengers With Thelonious Monk (1957) dla At-
lanticu oraz Soul Finger (1965) dla Limelight.

Tu ciekawostka, na tej ostatniej ptycie wystapili
obok siebie trebacze — Lee Morgan i Freddie Hub-
bard. Niewatpliwie jednak formacja Blakeya naj-
bardziej kojarzona jest ze znaczkiem niebieskiej
nutki. Pod patronatem Alfreda Liona powstaty bo-
wiem arcydzieta — jak na przyktad At The Cafe Bo-
hemia (1955), Moanin’ (1959), A Night In Tunisia (1961),
Buhaina’s Delight (1963), Mosaic (1961), Free For All
(1964), ktorych szanujacy sie fan jazzu po prostu nie
moze nie znac!

Na koniec jeszcze wypada wspomniec, ze w latach
dziewiecdziesiatych ubiegtego wieku krakowska
oficyna GOWI Records wydata na licencji Timeless
Records wersje kompaktowa albumu Jazz Messen-
gers Reflections In Blue z 1979 roku. Dla wielu pol-
skich mitosnikow jazzu — w tym dla nizej podpi-
sanego — ta ptyta stata sie objawieniem. A kto raz
poczut na plecach dreszcze po ustyszeniu stynnego
tremola Blakeya na werblu, ten juz nigdy nie wroci
do ,normalnosci’, czego i Wam — ewentualni mto-
dzi stuchacze — zycze. ©



That’s NYC jazz, Babe

Wedtug Wyntona Marsalisa Bruce Harris jest jednym z pieciu mtodych nowojorskich
jazzmanow, ktérych nazwiska warto zapamietac. W jego grze na trabce stycha¢ wptywy
Dizzy’ego Gillespiego. Jego ukochanym nauczycielem jest John Faddis, z ktérym wyste-
powat. Bruce Harris Quintet fotografowatam w klubie Smalls Jazz.

Kasia ldzkowska

fot. Kasia IdZkowska



Wydarzenia

Nagrody dla Ikara

kar. Legenda Mietka Kosza

— jest jednym z najwiek-
szych wygranych zakonczo-
nego 21 wrzesnia 44. Festiwalu
Polskich Filmdéw Fabularnych
w  Gdyni. Wsréd nagrodzo-
nych tworcéw tego filmu zna-
lazt sie Leszek Mozdzer, ktore-
go uznano za autora najlepszej
muzyki.
Wyrezyserowany przez Ma-
cieja Pieprzyce film o niewi-
domym pianiscie jazzowym
otrzymat Srebrne Lwy i w su-
mie zebrat najwiecej regula-
minowych nagrod. Poza Lesz-
kiem Mozdzerem nagrody in-
dywidualne otrzymali: Da-
wid Ogrodnik — za gtéwna role
meska, Witold Ptéciennik - za
zdjecia, Jolanta Danda - za cha-
rakteryzacje 1 Agata Culak -
za kostiumy. Fabule przypad-
ta tez nagroda Ztotego Klakie-

ra dla najdtuzej oklaskiwane-
go obrazu festiwalu. Owacje
dla niej trwaty przez 9 minut
138 sekund.

Ikar Legenda Mietka Kosza po-
wstal na podstawie biogra-

Wreczono Koryfeusze Muzyki Polskiej

ameralisci Zuzanna Bu-

dzynska i Szymon Ogry-
zek —jako Odkrycie Roku, kon-
tratenor Jakub Jézef Orlinski —
jako Osobowos¢ Roku, Nagro-
da Honorowa dla Wiestawa
Ochmana, a Wydarzenie Roku
dla cyklu koncertéw Kwarte-
tu Slaskiego pod nazwa 10/40
Kwartet w Muzeach. To tego-
roczni laureaci nagrod Kory-
feuszy Muzyki Polskiej.

Koryfeusze zostaty wreczone
w Miedzynarodowym Dniu
Muzyki, 1 pazdziernika, pod-
czas uroczyste] Gali w Stu-
diu Koncertowym Polskiego
Radia im. W. Lutostawskie-
go w Warszawie. Wsrod no-
minowanych byty wokalist-
kijazzowe Aga Zaryan (w ka-
tegorii  Osobowos¢  Roku)
i Sasha Strunin (Odkrycie
rokuw).

JazzPRESS, pazdziernik 2019 113

fii jednego z najwybitniejszych
polskich pianistow jazzowych,
zmartego tragicznie w 1973 roku,
w wieku 29 lat, Mieczystawa Ko-
sza. Film bedzie miat swoja pre-
miere 18 pazdziernika. ©

fot. mat. prasowe

Podczas koncertu galowego
wystapili Joanna Freszel i Ma-
ciej Grzybowski, kwartet sak-
sofonowy The Whoop Group,
Marcin Wasilewski Trio oraz
Aukso Orkiestra Kameral-
na Miasta Tychy pod dyrekcja
Marka Mosia. W programie
koncertu znalazt sie utwor To-
masza Stanki Song For Sarah
oraz Night Train To You 1 Austin
Marcina Wasilewskiego. ©
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Jan Ptaszyn Wroblewski laureatem Nagrody Mediow Publicznych

norowany zostat Nagroda

ediow Publicznych w kate-
gorii Muzyka. Przyznajaca na-
grode kapituta docenita mie-
dzy innymi ,niezwykta osobo-
wos¢ muzyczng’ saksofonisty
1 radiowca, a takze ,bezprece-
densowa obecnosc na jazzowej
scenie od ponad 60 lat”. Jestem
gteboko wdzieczny, takze za to,

ll an Ptaszyn Wroblewski uho-

ze uznaliscie jazz za sztuke” —
powiedziat Ptaszyn odbierajac
16 wrzesnia nagrode.

Poza intensywna kariera mu-
zyczna Jan Ptaszyn Wroblew-
ski od ponad 46 lat nieprze-
rwanie prowadzi w radiowe]
Trodjce audycje Trzy kwadran-
se jazzu, na ktorej wychowa-
ty sie pokolenia polskich mu-
zykow jazzowych i jazzfanow.

Jazz Juniors z Adamem Pieronczykiem

dam Pieronczyk objat

funkcje dyrektora arty-
stycznego Jazz Juniors. ,Mozli-
wosc¢ poprowadzenia w Krako-
wie festiwalu jako dyrektor ar-
tystyczny jest dla mnie okazja
do poglebienia relacji z tym
wyjatkowym miastem 1 jego
mieszkancami” — zadeklaro-
wat saksofonista, zapowiada-
jac tegoroczna edycje Jazz Ju-
niors. Odbywac sie ona bedzie
od 27 do 30 listopada.
Na festiwalu wystapi w tym
roku miedzy innymi Mark

Turner / Ethan Iverson Duo,
Markus Stockhausen Intuiti-
ve Music Orchestra i Sowe-
to Kinch Trio. Dyrektor arty-
styczny zagra w duecie z Miro-
slavem Vitousem.

Poprzednim dyrektorem arty-
stycznym Jazz Juniors, do 2017
roku, byt Pawet Kaczmarczyk.
Adam Pieronczyk w latach 2011-
2015 sprawowat funkcje sze-
fa artystycznego Sopot Jazz Fe-
stival, a w latach 2005-2006 byt
kuratorem festiwalu jazzowe-
go w stolicy Maroka Rabacie. ©

Blue Note Poznan Competition 2019

zespotow  zakwalifiko-
]_2 wanych zostato do fina-
towych przestuchan Blue Note
Poznan Competition 2019, ktd-
re przeprowadzone zostana 11
112 pazdziernika.
Do finatu zakwalifikowa-
ty sie: Arek Czernysz Trio, Da-
mian Hyra Quartet, JAH Trio,
Jan Kantner Quartet, Katery-
na Kravchenko Quartet, Ka-

tarzyna Osterczy Trio, Krzysz-
tof Baranowski Trio, Kwasny
Deszcz, Michat Skwierczynski
Quartet, Nikodem Kulczyn-
ski Mysterious Group, Piotr
Szlempo Quintet i Tercet Ka-
mili Drabek. W kategorii so-
lista-wokalista  rywalizowac
beda Monika Malczak i Justy-
na Pisarczyk, a w kategorii so-
lista-instrumentalista piani-

Nagroda Mediéw Publicz-
nych jest kolejnym wyrazem
hotdéw skierowanych ostat-
nio pod adresem bytego lide-
ra Studia Jazzowego Polskie-
go Radia. Niecaty tydzien po
medialnej gali w Teatrze Pol-
skim w Warszawie odebrat
on w Bielsku-Biatej dyplom
honorowego obywatela tego
miasta. O

$ci Mateusz Gramburg i Domi-
nik Kisiel oraz grajacy na sak-
sofonie Monika Muc, Darek
Rusinowski i Marta Wajdzik.
Oceniac¢ bedzie jury w skta-
dzie: Krzesimir Debski (prze-
wodniczacy), Michat Urbaniak
1 Piotr Katuzny. Konkurs za-
konczy 13 pazdziernika kon-
cert laureatéw w poznanskim
klubie Blue Note. ©

fot.Katarzyna Kukietka
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Krzysztof Herdzin w serii Polish Jazz

he Book of Secrets Krzysztofa Herdzina

bedzie 84 woluminem serii Polish Jazz.
Ptyta ukaze sie 25 pazdziernika.
,Skomponowatem siedem utworow uto-
zonych w koncepcyjna opowies¢ w formie
Ksiegi, opowiadajacej o najwazniejszych dla
mnie tematach, bedacych tajemnicami dla
kazdego wrazliwca zadajacego sobie pytania
0 sens zycia, o to, kim jestesmy i po co zyje-
my. Cztowiek, Narodziny, Wszechswiat, Duch,
Wiara, Mitos¢, Czas — to tytuty tych muzycz-
nych rozdziatow, w ktorych zawartem swoje
refleksje, uczucia i autobiograficzne watki” -
pisze o swoim dziele Krzysztof Herdzin.
Ptyte poprzedzit singiel Birth. The Book of
Secrets bedzie pierwszym albumem Herdzi-
na w serii Polish Jazz i 20. w jego autorskiej
dyskografii. ©
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T: +48 (22) 55 69 200
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5 pod naszym patronatem

AGNIESZKA HEKIERT - SOULNATION

C42)5 nonocnze daszes

gnieszka Hekiert - wokalistka,

trenerka wokalna, kompozytor-

ka, autorka tekstéw i aranzacji,
absolwentka Wydziatu Jazzu i Muzyki Roz-
rywkowej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Koncerto-
wata we Francji, Witoszech, Chorwacji, Butga-
rii, a w szczegdlnosci w Niemczech i Austrii,
gdzie nawiazata wspotprace z legenda

polskiego jazzu na emigracji sakso-
fonista Leszkiem Zadta, a tak-
ze Konstantinem Kostovem
i Nevyanem Lenkovem.
Owocem tej wspotpracy
jest nagrana w 2009 roku
ptyta European Impres-
sions. Agnieszka Hekiert
rozpoczeta takze, w tym
samym roku, wspotpra-
ce z wokalista

Bobbym McFerrinem, z ktérym wystepowata
w Polsce i za granica w ramach projektu VO-
CAbulLarieS. Jego metode circle singing ak-
tywnie propaguje, prowadzac wiasne warszta-
ty wokalne i chory.
Jej najnowsza autorska ptyta Soulnation swo-
ja koncertowa premiere miata 2 pazdziernika
w warszawskim Promie Kultury Saska Kepa. Al-
bum powstat we wspotpracy, pod-
jetej po raz trzeci, z butgarskim
pianista Konstantinem Ko-
stovem. Wokalistce i pia-
niscie towarzysza tak-
ze perkusista Cezary
Konrad, kontraba-
sista Pawet Panta,
saksofonista Vla-
dimir  Karparov
i trebacz Jerzy

Matek.

artykut promocyjny

fot. materiaty prasowe



Aya Al Azab: Byc¢ trenerem wokalnym
i jednoczesnie wykonywac wtasna muzy-
ke to wbrew pozorom nie takie oczywiste
1 czeste zjawisko. Czy jazz jest dla ciebie
czysto technicznym wyzwaniem wokal-
nym, gatunkiem, dzieki ktéoremu mozesz
przekraczaé wlasne bariery, ksztalcié sie
i rozwijac?

Agnieszka Hekiert: Jazz to piekno impro-
wizacji, piekno zmian. Muzyka jazzowa ja-
ko taka zachwyca mnie najbardziej, bo ma
elementy nieoczywiste, bo btedy w impro-
wizacji stajg sie czasem najwiekszg wartos-
cig, a trudne harmonie - sg najfajniejszymi
wyzwaniami i sposobem na ksztatcenie
siebie, rozwoj. Uwielbiam sie uczyc, prze-
kraczaé bariery.

Jak godzisz myslenie techniczne nauczy-
ciela, swiadomos¢ swoich mozliwosci, ich
granic z wolnoscia wyrazu i ekspresja, tak
wazna w jazzie?

Trener to jednak nie nauczyciel. Tu waz-
ne jest indywidualne podejscie do kazdego
i stad technicznego podejscia by¢ nie mo-
ze. Jest duzo pracy ,z gtowq” tych, ktorzy
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nie i w zyciu... lubie sie pdZniej tg wiedza

dzieli¢. A wiadomo, ze to czym sie dzielimy;,
mnozymy tak naprawde.

Jako kompozytorka i autorka tekstow
przebytas dtuga droge. Co z tego, co znaj-
duje sie na albumie Soulnation, jest dla cie-
bie najwazniejsze? Co uznatabys za osobi-
sty sukces?

Najwazniejsze jest przekazywanie ener-
gii 1 to potaczenie, wrecz wspodlne oddy-
chanie z Konstaninem. Dopetnianie siebie
1 ogromna przyjazn, dzieki ktorej powstaty
prawie wszystkie utwory. Uwielbiam chu-

Uwielbiam przekracza¢ granice na scenie i w zyciu

sie ucza, duzo improwizacji i poszukiwan
w znalezieniu przepisu na, na przyktad,
dobrg barwe. Wolnos¢ to witasnie ta war-
tos¢, ktora okresla moje dziatania. Wiec
to moje trenowanie nie jest takie oczywi-
ste. Uwielbiam przekraczac granice na sce-

liganiskie momenty tej ptyty. Wazna jest
prawda przekazu, wazne sg takze dzieci
(ktorym dedykowane jest Lullaby). Utwor
Deszcz opowiada o pewnych wzorach
w gtowie, ktore pozwalaja nam zy¢ petnia
lub nie. Kiedy pada, powtarzamy zazwy-
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czaj, ze jest brzydko, ze jest niskie cisnie-
nie, okropna pogoda. I ciach, mamy zty hu-
mor. Obnizamy sobie czestotliwos¢. To sa
wtasnie kody, ktére mamy zapisane w gto-
wach, w ciatach. A przeciez mozna spoj-
rzec inaczej, ze ,deszcz to piekno, deszcz to
zycie’, bez deszczu nic by nam nie wyrosto

to, co ,trudne”, na przyktad intro-outro do
Deszczu, Genesis i aranz do Ederlezi. Dzieki
takiej wspotpracy powstaty prawie wszyst-
kie utwory:.

Jak rozpoczeta sie twoja przygoda z Bobbym
McFerrinem i projektem VOCAbuLarieS?

Nie jestem w stanie tylko uczy¢, bo bytabym
sfrustrowana brakiem adrenaliny scenicznej.
Potrzeba potaczenia z muzykami i przekazu jest tak
silna, ze czutabym sie bez koncertdw jak ryba bez wody

— ani drzewa, ani kwiaty, ani zboza — wiec
moze czas ten deszcz pokochac? I byc przez
to szczesliwszym od rana — w deszczu czy
w stoncu.

Genesis 1 Wy to wiecie to wiara w ludzi,
w ich wybory, w to, ze intuicyjnie wiemy, co
jest dobre. Ja strasznie lubie ludzi 1 uwiel-
biam sie z nimi koncertowo taczyc¢.

Twoj najnowszy album jest owocem wie-
loletniej wspotpracy z bulgarskim piani-
sta Konstantinem Kostovem, z ktérym po
raz trzeci nagraliscie plyte. Jaki jest wias-
ciwie jego udzial w najnowszym wydaw-
nictwie?

Udziat ogromnie wazny! Energetyczne po-
taczenie 1 przyjazn napisaty te ptyte. Na
poczatku nagratam loopy z melodiami. By-
to ich ponad 150, wybieralismy najlepsze.
Pozniej siedzielismy diugimi godzinami,
dopetniajac utwory taka czy inna harmo-
nig, podziatami, a na koncu Kostek dopisat

Do wspodtpracy zaprosit mnie kolega Mar-
cin Wawruk, gdyz jego zespot ProForma
miat zaszczyt wystapi¢ wiasnie z Bobbym
McFerrinem podczas Legnica Cantat. Ja by-
tam wsparciem jazzowym, bo projekt byt
trudny rytmicznie i harmonicznie. I tak
sie to zaczeto. A pozniej bytam w miedzy-
narodowej grupie koncertujacej po Euro-
pie z Bobbym i wtedy jeszcze z Rogerem
Treecem. Stawatam na scenie z samym
mistrzem przez kolejne trzy lata. Cudow-
ny czas. Dostawatam solowki podczas kon-
certow, mogtam improwizowac z Bobbym
na duzych festiwalach jazzowych. Dodam,
ze w takiej chwili zapomina sie o wielkiej
publicznosci. Istnieje tylko ,pole McFer-
rina”, w ktore sie wkracza z niebotyczna
wprost radoscig.

Czy to prawda, ze jako trener wokalny
uzywasz alternatywnych metod naucza-
nia, jak circlesinging, czyli spiew w kregu?
Ta nazwa kojarzy mi sie z kultura afro-

artykut promocyjny



fot. materiaty prasowe

amerykanska i ring shouts, ale domyslam
sie, ze jest to zupelnie co innego [Smiech].
Na czym polega ta metoda?

To metoda Bobbyego McFerrina. Spiew
w kregu polega na podawaniu réznych fraz
muzycznych grupom kilku wokalistow,
tworzacych w ten sposob wspotbrzmienia
zespotowe. Sa doktadne zasady powstawa-
nia takich wspotbrzmien. Uczytam sie ich
dtugo pod czujnym okiem tria WeBe3 i Vo-
icestry Bobby'ego McFerrina (Rhiannon,
David Worm, Joey Blake, Judi Vinar, Roger
Treece).

Jestes bardzo aktywna jako nauczycielka
i trenerka. Czesto muzycy oddaja sie pe-

dagogice, porzucajac swoja droge muzyka.
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Musiatas w swoim zyciu dokonywac ta-
kich lub podobnych wyboréw?

Spiewanie, koncertowanie i tworzenie to
moj plan A na zycie. Nie jestemm w stanie
tylko uczy¢, bo bytabym sfrustrowana bra-
kiem adrenaliny scenicznej. Potrzeba po-
taczenia z muzykami i przekazu jest tak
silna, ze czutabym sie bez koncertow jak
ryba bez wody. Tylko kiedys raz, wyjezdza-
jac z Polski, zostawitam za soba zbudowa-
ny swiat. Byt to ciezki moment poszukiwan
1 tak naprawde zaczynania wszystkiego od
nowa. Na poczatku nie byto prosto, ale to
doswiadczenie otworzyto najlepsze okna
sSwiata. Bo podobno w takich ciezkich mo-
mentach najbardziej sie rozwijamy. A ze ja
kocham rozwdj..
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ROMANTIC ALTERNATNE

SCHIZOPHRENIC PUNK

RASP Lovers - Romantic Alternative
Schizophrenic Punk

tédzki romantyzm, podwarszawska alternaty-
wa, mokotowska schizofrenia oraz kutnowski
punk - takie sa, wedtug tworcodw, elementy skia-
dowe ptyty Romantic Alternative Schizophrenic
Punk. Odpowiada za nig RASP Lovers, czyli ze-
spdt gitarzysty Szymona Wéjcika.

~£amanie schematdw, zabawa forma i konwen-
cja, zestawianie ze soba elementdw na pierw-
szy rzut oka lezacych daleko od siebie, tworze-
nie muzycznych oksymorondw i kontrastéw”
- to gtdwne zatozenia muzyki tworzonej przez
RASP Lovers. ,Ciezko zaklasyfikowac ja do jed-
nego gatunku, jest to miks punku, awangardo-
wego jazzu, elektroniki, muzyki improwizowa-
nejialternatywnego rocka”. Wraz z Szymonem
Wojcikiem materiat zarejestrowali: saksofoni-
sta Jerzy Maczynski, pianista Marcel Balinski,
kontrabasista Rafat Rézalski i perkusista Bar-
tosz Szablowski.

Premiera albumu odbedzie sie 26 pazdziernika
na festiwalu Jazz Jantar. Wydawca jest Howard
Records.

Wojtczak/Piotrowicz
- Plastic Poetry

Plastic Poetry to album miedzypokoleniowego
duetu - Irka Wojtczaka oraz Kamila Piotrowicza.
Jest zapisem improwizowanej sesji, ktéra zostata
zarejestrowana w listopadzie 2018 roku w Bielsku
-Biatej podczas trasy koncertowej duetu w potu-
dniowej Polsce.

,Plastik, chemiczne tworzywo sztuczne, oraz
poezja, noszaca szeroka symbolike sztuka wie-
loznaczna - tworza wspotczesny, definitywny
kontrast, odnoszac sie jednoczes$nie do $Swiata
oczywistosci i nieautentycznosci oraz intuicyjne-
go $wiata niejednoznacznosci” - tak duet okresla
kontekst swojego dzieta.

Irek Wojtczak - saksofonista, kompozytor i aran-
zer - jest liderem zespotdéw The Bees’ Knees i Folk
Five. Pianista i kompozytor Kamil Piotrowicz stoi
na czele wilasnego sekstetu oraz wspdttworzy
miedzy innymi trio Lawaai, Richard Limes i Minim
Experiment.

Premiera ptyty odbedzie sie 16 pazdziernika na
festiwalu ldealistic w Kopenhadze. Wydawca jest
Howard Records.
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Michat Ciesielski
- Share Location

Pianista Michat Ciesielski powraca z druga solowa
ptyta Share Location, ktéra jest podrdza przez
lokalizacje szczegdlnie dobrze przez niego zapa-
mietane. Kazda z dziewieciu kompozycji jest hot-
dem dla jednego miejsca.

»Miatem okazje ujrze¢ sporo zapierajacych dech
pejzazy, urokliwych zakatkéw, wyjatkowych miast
- stowem, miejsc, ktére do dzi$ pozostaty mi w pa-
mieci i do ktérych lubie powracac wspomnieniami.
Przyszedt czas, abym teraz podzielit sie z Wami
niektdrymi z tych miejsc, a przynajmniej emocja-
mi, ktére wzbudzity we mnie. Kto wie? Moze te
utworki zacheca kogos$ z Was do zobaczenia tych
miejsc na wtasne oczy?” - moéwi muzyk.

Michat Ciesielski jest pianista, kompozytoremii li-
derem tria Confusion Project, z ktoérym czynnie
koncertuje i wydaje ptyty. Jako solista zadebiu-
towat w 2014 roku albumem Between Black &
White.

Ptyta Share Location ukazata sie 1 pazdziernika
naktadem wydawnictwa Soliton.

Aleksandra Kutrzepa Quartet
- Mermaid

Wspbtczesny jazz z muzyka ilustracyjna taczy
na swojej drugiej ptycie - Mermaid - Aleksandra
Kutrzepa. Skrzypaczka okresla ja jako synteze
obu tych nurtéw z elementami free jazzu petne-
go nieograniczonej przestrzeni.

,Podobnie jak w przypadku pierwszego albumu,
kazdy utwor jest odrebnym obrazem muzycznym.
Idea jest malowanie muzyki dzwiekiem i wyobraz-
nia. Harmonia muzyki, emociji i wrazen. Instrumenty
staja sie narzedziem do uzyskania barw ilustruja-
cych odgtosy onomatopeiczne” - opisuje artystka.

Formacja Aleksandra Kutrzepa Quartet powstata
w 2014 roku z inicjatywy matzenstwa skrzypacz-
ki Aleksandry i perkusisty Roberta Kutrzepdw.
Zadebiutowata w 2018 roku albumem Impres-
sions. W zespole graja takze Barttomiej Garczynh-
ski na gitarze oraz Michat Studniarek na basie. Na
nowej ptycie goscinnie wystapili wokalistka Anna
Gadt i pianista Mitosz Bazarnik.

Premiere albumu zapowiedziano na 25 paz-

dziernika.



Vibraslap
- Different Wor(l)ds

Different Wor(l)ds jest druga ptyta w dorobku for-
macji Vibraslap. ,Tytut albumu odnosi sie do réz-
nych muzycznych Swiatdw kazdego z muzykdw
i do nietuzinkowego traktowania gtosu” - wyjas-
nia zespot. Partie wokalne w utworach Vibraslap
traktowane sa w sposéb instrumentalny. Muzycy
przyznaja sie do wptywdéw muzyki jazzowej, et-
nicznej oraz latynoamerykanskie;.

Grupa Vibraslap powstata w 2006 roku z inicja-
tywy wibrafonisty Mitosza Rutkowskiego - lau-
reata konkurséw Jazz Juniors, Poznan Jazz Fair
i Klucza do kariery Pomorskiej Jesieni Jazzowej
- oraz basisty Tomasza Grabowego - w latach
grupy
Funky Groove. Do wspotpracy przy nowym al-

dziewiecdziesiatych wspobtzatozyciela

bumie liderzy zaprosili wokaliste Marcina Waw-
rzynowicza, saksofoniste Tomasza Wendta,
pianiste Roberta Jarmuzka i perkusiste tukasza
Sobolaka.

Premiera ptyty bedzie miata miejsce 27 pazdzier-

nika w Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu.
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WILCZE JAGODY

AGNIESZKA WILCZYNSKA ANDRZE) JAGODZINSKI

Sujkowska Poniedzielski Tym Wotek
Agnieszka Wilczynska i Andrzej

Jagodzinski - Wilcze Jagody

Wilcze Jagody - tak od nazwisk tworcoéw zatytu-
towana zostata ptyta duetu wokalistki AgnieszKi
Wilczynskiej i pianisty Andrzeja Jagodziniskiego.
Album zawiera 11 autorskich piosenek, do kto-
rych specjalnie teksty napisali Stanistaw Tym,
Jan Wotek, Wiestawa Sujkowska, Andrzej Po-
niedzielski oraz debiutujaca w tej roli Agnieszka
Wilczynska.

Agnieszka Wilczyhska ma na swoim koncie dwie
Ztote Ptyty, a takze Fryderyka 2016 za album Tu-
taj mieszkam. Andrzej Jagodzinski jest zdobyw-
ca dwéch Fryderykdw - w 1994 roku za ptyte
Chopin i w roku 2001 jako Jazzowy Muzyk Roku.
Wspotpraca wokalistki i pianisty rozpoczeta sie
w 2004 roku. Razem uczestniczyli w nagraniu
kilku albumadw, pracowali tez miedzy innymi przy
poprzedniej ptycie Agnieszki Wilczynskiej Tutaj
mieszkam, do ktérej pianista napisat kompozycje
i aranzacje.

Album Wilcze Jagody ukaze sie 23 pazdziernika
naktadem Studia Realizacji Mys$li Twérczych.
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Natalia Kordiak Quintet
- Bajka

Albumem Bajka debiutuje Natalia Kordiak Quin-
tet. ,Bajka to opowiesci, ktérych stucha sig, a za-
razem doswiadcza. Opowiesci, w ktérych nie ma
miejsca na strach przed nieznanym. Mysli piatki
artystéw powiazane sg w jedna muzyczna bajke”
- wyjasnia kwintet.

Liderka formacji jest wokalistka Natalia Kordiak
- studentka Akademii Muzycznej im. Karola Szy-
manowskiego w Katowicach i absolwentka Poli-
cealnego Studium Jazzu im. Henryka Majewskie-
go w Warszawie. Jest ona zdobywczynig Grand
Prix Voicingers 2018 - miedzynarodowego kon-
kursu dla $piewajacych muzykdw, a takze - wraz
ze swoim kwintetem - drugiej nagrody na Tarndw
Jazz Contest 2017 oraz wyrdznienia na Blue Note
Poznan Competition 2017.

Wokalistce towarzysza saksofonista Przemystaw
Chmiel, pianista Mateusz Kotakowski, kontraba-
sista Alan Wykpisz i perkusista Grzegorz Patka.
Album Bajka ukaze sie 11 pazdziernika naktadem
stowackiej wytwoérni Hevhetia.

Joanna Bejm
- Jestes

Ptyta Jeste$ powstata w wyniku fascynacji twor-
czoscig Haliny Po$wiatowskiej, ktérej sladami od
wielu lat kroczy wokalistka Joanna Bejm, zgtebia-
jac historie zycia poetki. Utwory skomponowali
Joanna Bejm, Marcin Skaba i Sebastian lwano-
wicz. ,Album Jestes snuje wtasna opowiesé. O ko-
biecosci, mitosci, cierpieniu, umieraniu, szczesciu.
Sktania do refleksji nad bytem «tu i teraz», zadaje
pytania dotyczace ludzkiej egzystencji” - opisuje
wydawca.

Joanna Bejm zaspiewata gtéwnie z towarzysze-
niem jazzowego tria w sktadzie: Rafat Stepien -
fortepian, Wojciech Pulcyn - kontrabas i Seba-
stian Frankiewicz - perkusja. Rafat Stepien byt
rowniez producentem albumu. Dodatkowo na
ptycie zagrali Robert Murakowski na trabce, Se-
bastian Iwanowicz i Andrzej Gondek na gitarach,
Marcin Skaba na skrzypcach oraz Bogusz Wekka
na perkusjonaliach.

Premiere ptyty zaplanowano na 11 pazdziernika.
Jej wydawca jest Soliton.



»Miles Davis. Birth Of The Cool”

film dokumentalny
rez. Stanley Nelson

Warszawa, PROM Kultury Saska
Kepa

Warszawa, Kino Murandw

Poznan, Kino Muza

Gdansk, Kinokameralne Cafe
Poznan, Kino Muza

Poznan, Festiwal Filmoéw
Dokumentalnych OFF CINEMA

Biatystok, Kino Forum

Olsztyn, Kino Awangarda

Gliwice, Kino Amok

Wroctaw, Kino Nowe Horyzonty
Gdansk, Kinoport

Koszalin, pokaz na Hanza Jazz
Festival

Bytom, BECEK Bytomskie Centrum
Kultury

Gdynia, Gdynskie Centrum
Filmowe

Katowice, Kinoteatr Rialto
Zywiec, Kino Janosik

Lodz, Kino - Galeria Charlie
Oswiecim, Nasze Kino
Warszawa, Kino Luna
Torun, CSW

Etk, ECK

#NILESDRVISMOVIE
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ATOM

STRING
QUARTET

PENDERECKI

Filharmonia im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie, 2019

Atom String Quartet — Penderecki

Czotowy polski kwartet smyczkowy, Atom String Quartet, wydat
kolejny, piaty w swoim dorobku album. Prosty tytut — Penderecki
— od razu wyjasnia, co kryje zawartosé. Tym razem Mateusz Smo-
czynski, Dawid Lubowicz, Michat Zaborski oraz Krzysztof Len-
czowski pochylili sie nad muzyka jednego z najwazniejszych kom-
pozytorow naszych czasow — Krzysztofa Pendereckiego. Nie jest to
pierwsza sytuacja, kiedy Atomy siegaja po muzyke wspotczesna,
warto przypomniec ptyty nagrane z NFM Orkiestra Leopoldinum
Made in Poland (2017) i Supernova (2018, recenzja — JazzPRESS 3/2019),
na ktorych obok ich wtasnych utwordéw znalazty sie kompozycje
Grazyny Bacewicz i Hanny Kulenty-Majoor.

Na najnowszej ptycie zespot bierze na warsztat muzyke Pendere-
ckiego — kompozycje solowe lub kameralne na instrumenty dete,



Wyjscie do wlasnej muzyki

z putapu utworow czlowieka tej
miary co Penderecki wymaga nie
tylko odwagi, ale przede wszystkim
wielkich umiejetnosci i wyobrazni.
Kwartet po raz kolejny udowodnit,
ze zarowno wlasne kompozycje,
jak i mierzenie sie z dzietami
najwiekszych potrafi przekucé

na sukces

Suite na wiolonczele solo, a wszyst-
ko przeplecione Trzema utworami
w dawnym stylu, ktore Penderecki
stworzyt z wtasnej muzyki do fil-
mu Rekopis znaleziony w Saragos-
sie. W ten ostatni, trzyczesciowy
utwor, kwartet ingerowat w naj-
mniejszym stopniu, nie odbiega-
jac zanadto od oryginatu. Pozostate
opracowania kompozycji Mistrza
sa momentami bardzo odwaz-
ne, przede wszystkim wtedy, kiedy
muzycy zaczynaja improwizowac,
oddalajac sie od nakreslonych te-
matow, ale rozumiejac i kontynu-
ujac mysl kompozytora. W tej mu-
zyce stychac¢ tak dobrze nam juz
znane brzmienie i ducha Atomow,
z drugiej strony mamy do czynie-
nia z Pendereckim i ,przedtuze-
niem” jego muzyki, uwolnionej od
zapisu nutowego.
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Bardzo ciekawe i niekiedy mocno zmieniajace wy-
dzwiek utworu sg aranzacje kompozycji napisa-
nych na klarnet i tube. Kaprys na tube solo napi-
sany zostat przez Pendereckiego dla Zdzistawa
Piernika, wirtuoza, ktory zajmowat sie nie tyl-
ko wykonywaniem muzyki wspotczesnej, ale tez
wspotpraca z muzykami improwizujacymi. Trud-
nos¢ tego utworu polega miedzy innymi na du-
zych skokach interwatowych i ruchliwosci, ktora
kontrastuje z natura tuby. Stad tez zartobliwy wy-
dzwiek kompozycji, ktora Piernik grat z lekkoscia
1 gracja. Atomy zmienity nieco charakter utworu
i cho¢ puszczaja do nas czasem oko, to Kaprys ten
nie jest juz tak lekki, a nieco bardziej powazny, pe-
ten napie¢, chwilami nawet dramatyczny, co pod-
kresla brzmienie smyczkow.

Podobnie w przypadku Trzech miniatur na klarnet
i fortepian, tutaj znéw brzmienie smyczkow kie-
ruje sie w rejony bardziej dramatyczne, chwila-
mi rozdzierajace, podczas gdy w oryginale domi-
nuje tagodne brzmienie klarnetu. O ile pierwsza
czesc¢ — Allegro — nie odbiega jeszcze daleko od ory-
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ginalnego tematu, to kolejne dwie
czesci sg juz pokazem niesamowi-
tych zdolnosci improwizatorskich,
wyobrazni i wyczucia, gdyz muzy-
cy caty czas maja swiadomosc, ze
punktem wyjscia jest muzyka Pen-
dereckiego. Catos¢ ptyty uzupet-
niaja rownie ciekawe Preludium na
klarnet solo i dwie czesci Suity na
wiolonczele solo.

Penderecki to ptyta, ktora w ide-
alny sposéb rownowazny ma-
teriat wyjsciowy i zamyst jego
autora z charakterystycznym
brzmieniem Atom String Quar-
tet, fantastycznymi improwiza-
cjami i1 checig przedstawienie
swoich, swiezych pomystow. Wyj-

Scie do wtasnej muzyki z puta-
pu utwordow cztowieka tej mia-
ry co Penderecki wymaga nie
tylko odwagi, ale przede wszyst-
kim wielkich umiejetnosci i wy-
obrazni. Kwartet po raz kolejny
udowodnit, ze zarowno wtitasne
kompozycje, jak i mierzenie sie
z dzietami najwiekszych potrafi
przekuc na sukces Mam nadzieje,
ze ta ptyta bedzie gosci¢ nie tyl-
ko na pdétkach mitosnikow klasy-
ki czy jazzu, ktore to swiaty od lat
umiejetnie tacza Atomy, ale sta-
nie sie tez pozycja wprowadzaja-
ca w Swiat muzyki wspodtczesnej
tych, ktérzy go nie znaja, a moze
tez troche sie go obawiajg. ©
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Jazzowy debiut fonograficzny IMIT

14 pazdziernika 2019

godz. 10:00

Audytorium Szymanowskiego
Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie
Zaktad Jazzu i World Music

28 pazdziernika 2019, godz. 16:00
Akademia Muzyczna

im. Karola Lipinskiego
we Wroctawiu

Katedra Muzyki Jazzowej

instytut muzyki 1 tanca
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Michat Zaborski

Quartet — Feeling
Earth

Hevhetia, 2019

Pastelowe brzmienie al-
towki wydaje sie by¢ ideal-
ne, wprost stworzone dla
muzyki jazzowej. Instru-
ment ten, podobnie jak
skrzypce, mocno zrosnie-
ty jest z idiomem muzy-
ki klasycznej, jednak silna
tradycja polskiej jazzowej
wiolinistyki owocuje juz
od lat wieloma wspaniaty-
mi skrzypkami-liderami,
altowka natomiast nie ma
w jazzie takiej reprezenta-
cji. Jakos tak sie sktada, ze
wsrod altowiolistow nie
ma chyba zainteresowa-
nia jazzem, przynajmniej
w wymiarze profesjonal-
nym.

W Polsce takim reprezen-
tantem jest, znany mie-
dzy innymi z dziatajacego
od lat Atom String Quar-
tet, Michat Zaborski. Do
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tej pory ten wudzielajacy
sie rowniez klasycznie al-
towiolista byl ostatnim
muzykiem z intensyw-
nie dziatajacego kwartetu,
ktory nie wydat swojego
solowego albumu. W gto-
wie muzyka zrodzity sie
jednak w koncu melodie,
ktore zawart w siedmiu
kompozycjach tworzacych
debiutancki album Feeling
Earth.

Altéwka w roli instrumen-
tu wiodacego z towarzysze-
niem jazzowego tria to cos,
czego na rodzimej jazzo-
wo-improwizowanej  sce-
nie jeszcze nie bylo. Mi-
chat Zaborski uzupeinit te
luke, zapraszajac do autor-
skiego projektu wspania-
tych muzykow tworzacych
grupe Stryjo — Nikole Koto-
dziejczyka, Macieja Szczy-
cinskiego i Michata Bryn-
dala.
od napisanych przez Zabor-

Panowie wychodza

skiego melodyjnych, $piew-
nych i zabarwionych folk-
lorem tematdow, by podzniej
od nich uciec w improwiza-
cje. Caty czas jednak domi-
nuja melodie i specyficzne,

melancholijne  brzmienie
altowki.
Swietne, nieprzekombino-

wane kompozycje wciggaja
swoja nienachalng narracja.
Cho¢ ,proste” i wpadajace
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w ucho, to niepozbawione
glebi, ktora wynika z ich
konstrukcji, tworzonego
przez nie klimatu i obra-
zowosci. Stuchajgc Feeling
Earth, da sie odczuc to, co
komunikuje tytut — odnie-
sienia do réznych rejonow
Swiata, krajobrazow, natu-
ry 1 inspiracje zaczerpniete
z przyrody.

Utwory zawarte na albu-
mie to oparta na obra-
zach 1 emocjach podroz,
w ktora zabiera nas zespot
swietnych muzykow. Kaz-
da z kompozycji odzna-
cza sie czyms ciekawym, co
sprawia, ze ciezko wyroz-
ni¢ jedna czy dwie z nich.
Bardziej zywiotowy Kopyrt-
niec wprost odwotujacy sie
do gorskiego folkloru, z sy-
piacymi sie spod smycz-
ka iskrami, fantastycznym
fortepianem i praca sek-
cji, zajmuje stuchacza tak
samo, jak rozmarzony, na-
wigzujacy do barwnego
Swiata wyobrazni Amelia’s
Dreams.

Styszymy tu tez nastrojo-
we, skandynawsko brzmig-
ce In Search of the Mis-
sing Snow - tajemnicze,
przestrzenne,  niespiesz-
ne, dosy¢ chtodno brzmia-
ce. Duzo jest liryzmu, jak
ten w Melody of the Prairie

czy Still Too Far z pieknym
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pizzicato w czesciach skraj-
nych.

Sa momenty, kiedy Zabor-
ski wykorzystuje tez elek-
tryczne brzmienie altéwki
- miedzy innymi w Poma-
zancu, ktory zblizony jest
do estetyki seifertowskiej.
Feeling Earth to kawat piekne]
autorskiej muzyki, do ktorej
z przyjemnoscia wielokrotnie
sie wraca. To podsumowanie
dtugiego i bogatego doswiad-
czenia — zarowno jazzowe-
go, jak i klasycznego — uta-
lentowanego altowiolisty. To
takze wyjatkowa okazja, by
w liderskiej roli postuchac
Spiewnej altowki z towa-
rzyszeniem jazzowego tria.
Choc¢ altowka jest tu instru-
mentem wiodacym i domi-
nujacym, to formacja Stryjo
takze mocno zaznacza swo-
ja obecnos¢, wzbogaca i uzu-
peinia muzyke Zaborskie-
go. Czasami muzycy tworza
wywazong, idealnga baze
dla altowiolisty, innym ra-
zem prezentuja idealnie
wpasowane w kompozycje,
fantastyczne sola. Dzieki tej
ptycie Zaborski zamknat
serie udanych ,atomowych”
debiutow 1 zaznaczyt jesz-
cze wyrazniej swoja obec-
nos¢ na rodzimej jazzowej
scenie. O

Mery Zimny

Michal Urbaniak
— For Warsaw With

Love
Agora, 2019

75 lat temu w miesigcu,
w ktorym trafia do Panstwa
ten numer JazzPRESSu, po-
wstanie warszawskie juz sie
wykrwawito. Upadto doktad-
nie 3 pazdziernika 1944 roku.
Powstancy walczyli znacznie
dtuzej, niz przewidywali —
nie kilka dni, ale az 63. War-
szawski zryw poniost kleske,
a konsekwencje - ludzkie
1 materialne — byty strasz-
liwe, zgineto okoto 130 tys.
mieszkancow (ludnosci cy-
wilnej) 1 okoto 20 tys. zoinie-
rzy, samo miasto zas zosta-
to niemalze obrdcone w pyt.
Dlatego tez do dnia dzisiej-
szego trwa spor o zasadnosc
wybuchu powstania — jedni
potepiaja decyzje dowodztwa
AK, drudzy jej bronia.

Abstrahujac od tego, kto ma
racje (wiele czynnikow unie-
mozliwia obiektywny osad).
wszyscy zgadzaja sie na pew-
no co do jednego — powstan-

com nalezy sie szacunek
1 hotd. Album For Warsaw
With Love jest jego wyrazem,
co wiecej, Michatem Urba-
niakiem kierowaty motywa-
cje osobiste. JUrodzitem sie
w Warszawie. W przeddzien
powstania  warszawskiego
moja mama Irenka wywio-
zta mnie z miasta. By¢ moze
uratowata mi zycie” — mowi
Urbaniak.

je tym samym obok Agi Za-

Skrzypek sta-
ryan, Tomasza Stanki, Jana
Emila Mtynarskiego i Mar-
cina Maseckiego, ktérzy ,na
jazzowo” upamietniali tra-
giczny warszawski zryw.
Urbaniak swdj hotd wyra-
za w formule, ktdrej jest od
jakiegos juz czasu goracym
zwolennikiem, a mianowi-
cie fuzji jazzu z hip-hopem.
Urbaniak uwaza, ze hip-hop
jest wspotczesnie forma pro-
testu, buntu, tak jak jazz w la-
tach szes¢dziesigtych. Oba ga-
tunki taczy wspodlna wartosc:
wolnos¢. I przeciez z hastem
wolnosci, jako antonimem
hitlerowskiego zniewolenia,
szli na barykady powstancy
w pierwszych dniach sierp-
nia ‘44. Wprost zostaje ono
zreszta WwyKkrzyczane przez
MC Stuntmana w utworze
Red Bus To Freedom.

Ptyta
utwory Urbaniaka uzupet-

zawiera  autorskie

nione kompozycjami takich



tuzow, jak Thelonious Monk,
Bill Evans 1 Miles Davis. Do
kooperacji jazzman zaprosit
miedzynarodowe towarzy-
stwo, oprocz wspomnianego
juz Stuntmana sa to miedzy
innymi Michael Patches Ste-
wart (tragbka), David Gilmore
(gitara), Lenny White (per-
kusja), Troy Miller (perku-
sja), Michat Tokaj (fortepian),
Marek Pedziwiatr (instru-
menty klawiszowe) 1 Mika
Urbaniak (wokal).

Jako intro i outro wykorzy-
stano sample ze Szpilma-
nowskiego Czerwonego au-
tobusu. I tu bym troche
pomarudzit — przebdj sier-
mieznego socrealizmu gry-
zie sie z powstanczym du-
chem, dlatego tez dziwie
sie, ze nie siegnieto po cos
z kregu ,zakazanych piose-
nek” (Patacyk Michla?). Dalej
mamy czasem bardziej, cza-
sem mniej ekspresyjna jaz-
de okraszona —lepszym badz
gorszym — rapem i wokalem
(kobiety wypadaja lepiej).
Urba-
niaka na skrzypcach moty-

Wygrywane przez
wy, ukaszone polskim folk-
lorem, moga wywotywacd
zachwyt, a partie na alcie
1 tenorze wspierane przez
trabke Stewarta i kontrowa-
ne gitara Gilmore’a sa najlep-
szymi momentami tego al-
bumu. Niewatpliwie mamy
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tu do czynienia z jazz-hopo-
wa zawierucha wyciszang
klasykami: Round Midnight
Monka 1 Milesowsko-Evan-
sowskim Blue In Green.

Ptyta jako catos¢ brzmi so-
czyscie 1 swiezo, brak jej
moze nieco spojnosci i cha-
rakteru, bo z samej muzyki
trudno wyczyta¢ powstan-
cze przestanie. Urbaniak jed-
nak konsekwentnie idzie
swoja droga, a w tym upo-
rze jest podobny do tych, kto-
rzy 75 lat temu poszli bic sie
o Warszawe. O

Michat Dybaczewski

Petera Sextet

— Flashover
Requiem Records, Lydian Series, 2019

Angielskie flashover” ozna-
cza dynamiczne 1 gwatl-
towne przejscie tlacego sie
jedynie ognia w pozar. De-
biutancka autorska ptyta
pianisty Dariusza Petery za-

tytutowana wtasnie Flasho-

ver ma w sobie cos z tego fa-
scynujacego, acz niezwykle
groznego zjawiska.

Dariusz Petera, choc¢ Flasho-
ver jest jego pierwsza autor-
ska ptyta, muzycznym nowi-
cjuszem na pewno nie jest.
Wspottworzyt on chociazby
znakomity zespot Fusion Ge-
neration Project, ktorego prze-
wrotnie zatytutowana pty-
ta No Fusion podbita swego
czasu serca mitosnikéw sty-
listyki fusion. Peterze w seks-
tecie, ktory nagrat Flashover,
towarzysza naprawde swiet-
ni muzycy - wiolonczelista
Krzysztof Lenczowski (wraz
z Petera grat w Fusion Gene-
ration Project, wowczas wy-
gita-
rzysty), trebacz Emil Miszk,

petniajac  obowigzki
saksofonista Maciej Kocinski
oraz znakomita sekcja ryt-
miczna — kontrabasista An-
drzej Swies oraz perkusista
Krzysztof Szmanda.

Flashover jest ptyta pozor-
nie lekka, tatwg i przyjemna
w odbiorze. Jej pierwsze prze-
stuchanie zostawia odbior-
ce w poczuciu mile spedzone-
g0 czasu z mainstreamowym
jazzem o nieco hardbopowym
zacieciu. Jednak z kazdym ko-
lejnym seansem z Flashover
plyta ta brzmiec¢ zaczyna co-
raz piekniej. Sekstet stworzyt
muzyke, ktéra wbrew pozo-
rom wymaga skupienia i cza-
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su. Rozsmakowanie sie w tych
kompozycjach przynosi jed-
nak niezapomniane muzycz-
ne doznania.

Znakomicie wypada utwor
Mr. Light oparty na kontra-
basowej galopadzie i wzbo-
gacony niepokojaca partig
wiolonczeli oraz brawurowa
soléwka saksofonu. Zmia-
nami tempa i swobodnym
,przeptywem” nastroju za-
Flasho-
ver. Nordic Jente to kompozy-

chwyca tytutowe
cja bardziej melancholijna
1 nostalgiczna, prowadzona
przez wpadajaca w ucho me-
lodie. Moim faworytem po-
zostaje jednak IMHO (In My
Humble Opinion), zagrane ze
szczypta szalenstwa i uwien-
czone rewelacyjna partig so-
lowa perkus;ji.

Szesc lat — tak dtugo milczat
Dariusz Petera. Wszystkim
swoim fanom ten dtugi okres
oczekiwania  wynagrodzit
jednak z nawiazka. W tym
thwi
ogromna sita, polegajaca na

sekstecie naprawde

umiejetnosci  wydobywania
z kazdej kompozycji tego, co
W niej najpiekniejsze. Mam
wrazenie, ze Flashover (choc
samo w sobie jest juz ptyta do-
skonatg) to dopiero poczatek
wielkiej] muzycznej przygody
tego niezwyktego sekstetu. ©

Jedrzej Janicki

o R
Eukasz Pawlik
— Long-Distance

Connections
Pawlik Relations, 2019

tukasz Pawlik, pianista
1 kompozytor mtodego po-
kolenia polskich jazzma-
now, syn Wtodka Pawlika,
przypomniat o sobie. Long-
Distance Connections to jego
druga ptyta, po wydanej
w 2016 roku, bardzo udanej
Lonely Journey. W nagraniu
albumu braty udziat takie
gwiazdy, jak Mike Stern (gi-
tara), Randy Brecker (trab-
ka), Dave Weckl 1 Gary No-
vak (perkusja), bylo tez
wsparcie polskich kolegow
lidera — Cezarego Konrada
(perkusja), Szymona Kamy-
kowskiego (saksofon teno-
rowy), Dawida Gtoéwczew-
skiego
i Pawta Panty (bas).

(saksofon altowy)
Goraco kibicuje kukaszowi
Pawlikowi, odkad uczest-
niczytem w koncercie jego
zespotu z trebaczem Chri-
stophem Titzem w war-

szawskim SPATiF-ie. Gra-

li wowczas materiat z jego
pierwszej ptyty oraz nowe,
wtasne kompozycje. Na za-
konczenie zespot zagrat
kompozycje tukasza zapo-
wiadajaca jego nowy album.
Nabratem apetytu i w kon-
cu doczekatem sie krazka
Long-Distance Connections.
Nie przypuszczatem jednak
wowczas, ze ta nowa ptyta
zostanie nagrana z tak wie-
loma znakomitymi muzy-
kami.

W przypadku produkcji
firmowanych nie przez sta-
ty zespot, lecz przez lidera
prowadzacego rozne mu-
zyczne konstelacje istnie-
je spore ryzyko duzej nie-
jednorodnosci stylistycznej
czy styszalnych wyraznie
efektow braku zgrania mu-
zykow. Jednak ta ptyta taka
nie jest. Kompozycje po-
taczone sa osoba autora,
a muzycy — nie tak odlegli
od siebie brzmieniem, sty-
listyka i doswiadczeniem,
w przesztosci grywajacy juz
ze soba w roznych zespo-
tach - stworzyli znakomi-
cie zgrany team.

Ptyta jest bardzo wyrow-
nana, dojrzata, znakomicie
tez brzmi. A lider, Lukasz
Pawlik, jest jakby schowa-
ny w roli akompaniatora.
To zreszta cecha szczegdlna
tych nagran — brak gwiaz-



dorskich popiséw, wspot-
praca i partnerstwo w kaz-
dym ze sktadéw — od duetu
do sekstetu. Ambitna, solid-
na, dobrze nagrana ptyta.
Goraco polecam. ©

Jacek Yatzek Piotrowski

DARIUSZ ZIOLEK piatoa
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Dariusz Ziotek
— Dialog

Moritz Marek Rézycki, 2018

Dariusz Zidtek jest cenio-
nym gitarzysta basowym,
muzykiem sesyjnym, pia-
nista, wyktadowcy, wy-
dawca i producentem mu-
Brat

w nagraniu ponad 30 ptyt.

zycznym. udziat
Poczawszy od 1991 roku wy-
stepowat z wieloma zna-
nymi muzykami, miedzy
innymi z zespotami Grze-
gorza Kapotki, z Ewg Ury-
g, Elzbietga Mielczarek oraz
z wieloma innymi. Dialog
to jego trzecia autorska pty-
ta po wczesniejszych 4 Bass
(2001) 1 Voice'n’Bass (2006).

Najnowsza autorska pty-
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ta Dariusza Ziodtka to eklek-
tyczna sktadanka jego due-
tow z takimi muzykami, jak
Bernard Maseli (wibrafon),
Henryk Gembalski (skrzyp-
ce), Pawet Tomaszewski (for-
tepian), Piotr Matusik (for-
tepian), Grzegorz Kapotka
(gitara), Zbigniew Jakubek
(fortepian) i Mark Soskin
(fortepian). Bas oraz silna
koncentracja na elementach
rytmicznych sa niewatpli-
wie czyms$ charakterystycz-
nym dla tej ptyty. Trudno sie
temu dziwic¢ skoro brzmie-
nie wiekszosci duetéw skta-
da sie z gitary basowej i in-
strumentu  klawiszowego
z delikatnym towarzysze-
niem automatu perkusyjne-
go (wolatbym jednak petno-
krwisty, zywa perkusije).

Od pierwszego stuchania,
nie majac jeszcze zadnych
informacji o ptycie, moz-
na zorientowac sie, ze basi-
sta jest gtdownym aktorem
na tej scenie. Nawet nie ma-
jac wiedzy o muzycznej dro-
dze autora, wyraznie mozna
odczud, ze jest on pod wpty-
wem bluesa, szczegdlnie
bluesa elektrycznego, nie
brakuje tu tez elementow
rockowych (Taniec Ksanty-
py). Sa tez jednak nawigza-
nia do klasyki (Tak, to ty),
lekko bachowskie w stylu.
To druga twarz Darka Ziot-
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ka - ta pianistyczna, wyra-
zona przez zaproszonych go-
Sci-pianistow. Bardzo tadne,
pelne i ciepte, dobrze wywa-
zone brzmienie, czy to forte-
pianu, czy to pianina Fende-
ra jest niewatpliwie atutem
tej ptyty. Tak jak brzmienie
gitary basowej — petne, moc-
ne, ale bez zbednej agres;ji.
Ptyta dobrze oddaje mozliwo-
Sci kompozytorskie 1 instru-
mentalne autora, a zaproszeni
goscie umiejetnie wykorzy-
stuja potencjat tkwiacy w tych
kompozycjach. ©

Jacek Yatzek Piotrowski

PROGRESSION

Dawid Kostka Trio

+ — Progression
SJ Records, 2018

Sposrod wielu znaczen ty-
tutu ptyty Dawida Kostki
jedno — ,postep” — wydaje
sie szczegolnie trafne. Przez
ostatnie lata byto mi dane
nie raz podziwia¢ wystepy
gitarzysty na zywo: od kon-
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certow z Chico Freemanem,
Sarah McKenzie czy Regi-
na Carter przez recital dy-
plomowy mna poznanskiej
uczelni az po spontanicz-
ne jam sessions w lokalnych
klubach. Kazde spotkanie
dawato mi mozliwos¢ ob-
serwacji, jak kolejne wyda-
rzenia ksztattowaty go jako

artyste.
Na  konferencji  praso-
wej  zesztorocznej Ery

Jazzu, gdzie miato miej-
sce premierowe wykona-
nie opisywanego albumu,
Kostka przyznat, ze bez
wspomnianych doswiad-
czen nie miatby odwa-
gi zaprosi¢ do studia tak
znamienitych gosci. Trzy-
osobowy trzon grupy - li-
der (gitara), Damian Kost-
ka (kontrabas) i Mateusz
Brzostowski (perkusja) -
to co prawda jego podsta-
wowa formacja, ale za-
warty w nazwie ,plus”
rozszerza ten sktad o Pa-
wta Kaczmarczyka (forte-
pian) i Macieja Kocinskie-
go (saksofony). Znakomicie
dopeitniaja oni gre mtod-
szych kolegow, dzieki cze-
mu muzyka zyskuje kolej-
ne interesujace warstwy.

Progression jest trzecig au-
torska produkcja pozna-
niaka po Live At Radio

Katowice nagrane] z ze-

spotem Global Schwung
Quintet (2016) oraz Dawid
Kostka Quartet & Chico Fre-
eman Live At Era Jazzu 2016
ze wspomnianym amery-
kanskim saksofonistg. Po-
przednie pozycje byty re-
jestracjami koncertowymi,
eksponujacymi  warszta-
towa wirtuozerie, nie do
po-
tencjat muzyka jako kom-

konca realizujacymi

pozytora i lidera, czym im-

ponuje na najnowszym
krazku. ,To moje najbar-
dziej dojrzate dziecko, naj-
bardzie] przemyslana pty-
ta. Od deski do deski to
moje kompozycje” — przy-
znal muzyk w wywiadzie

dla Gtosu Wielkopolskie-

go.
Mimo ze w przesztosci
zdobywat liczne mnagro-

dy na prestizowych festi-
walach jazzowych, to jego
stylistyczne zainteresowa-
nia sg duzo szersze niz ten
Jest
uznanych zespotow kon-

gatunek. cztonkiem
certowych grajacych mu-
zyke rozrywkowa, a we
wspomnianym wywia-
dzie jako zrodto inspiracji
wskazat klasykow rocka.
Stycha¢ to juz w otwiera-
jacym Progression utworze
Fast Future, bazujacym na
dynamicznych soléwkach.

Przebojowy charakter ma

zwtaszcza Long Way Home,
w ktorym autor prezentuje
zdolnos¢ do konstruowa-
nia chwytliwych melodii.
Nie oznacza to bynajmniej,
ze materiat stroni od spo-
kojniejszych klimatow, od-
najdziemy je w lirycznych
balladach Szkic oraz Ri-
sing. Ta roznorodnosc dzia-
ta na korzysc albumu, kto-
rego atutem sa rowniez
doskonale dobrani part-
nerzy. Przystepnej w od-
biorze muzyki stucha sie
przyjemnie i nie sposob sie
nig znudzi¢. Mysle, ze jej
walory docenia zardowno
koneserzy gatunku (warto
podkresli¢ swietng jakosc
nagrania w studiu Mono-
chrom), jak i osoby unika-
jace jazzowych etykiet.
Choc¢ dotychczasowa dysko-
grafia Kostki
wia okreslenie tego albumu

uniemozli-

jako debiutu, to mysle, ze
z uwagi na w petni autorski
charakter przedsiewziecia
i skale potencjatu muzyka,
jaki ono ujawnia, wtasnie
w takich kategoriach nale-
zy je traktowacd. Progression
okazuje sie by¢ znakomita
wizytowka mozliwosci Da-
wida Kostki i dobrym pro-
gnostykiem jego dalszej ka-
riery. ©

Jakub Krukowski



ot maosphertrte

Ritual Art Orchestra

— Atmosphere
RG-Records, 2018

Na pierwszy rzut oka, a tak-
ze ucha, RAO - Ritual Art
Orchestra — sprawia wra-
zenie zespotu zagraniczne-
go. Nic bardziej mylnego!
To mieszanka wybucho-
wa swietnych muzykdow
Polski,
przygotowali wirtuoz ide-

gtownie z ktora
alnie wydobytych dzwie-
kow gitary Bogustaw Ra-

atz, odpowiedzialny za

egzotyczne wibracje instru-
mentow perkusyjnych Da-
niel Mackiewicz, a takze
nietuzinkowy Steve Kin-
dler — as dziewieciostruno-
wych skrzypiec. Elektrycz-
no-akustyczne trio tworzy
muzyke z pogranicza roz-
nych przestrzeni — szeroko
pojetego fusion, wpltywow
etnicznych, a takze elektro-
niki. Ritual Art Orchestra
taczy w jednosc¢ brzmienia
syntezatora, instrumentow
etnicznych, gitary, skrzy-
piec, spiewu alikwotowego

JazzPRESS, pazdziernik 2019

czy gardiowego. Dzieki ta-
kiemu potaczeniu mitosni-
cy muzyki etnicznej, rocka
1 jazzu na pewno nie beda
sie nudzic.

Ptyta zawiera dziewie¢ rdz-
norodnych kompozycji. Jedna
z pierwszych jest utwor napi-
sany przez Bogustawa Raat-
za Breath Of India. Poczatek
zagrany na sitarze elektrycz-
nym i dziewieciostrunowych
skrzypcach wprowadza stu-
chacza w stan skupienia
1 medytacji. Wraz z wejsciem
instrumentow perkusyj-
nych i gtéwnej melodii utwor
przenosi w zupeinie nowy;,
oderwany od rzeczywisto-
sci swiat — zmystow, egzotyki
1 duchowosci. Ambientowy
charakter, wraz z jazzowymi
improwizacjami, wprowa-
dza odbiorce w dzika, etnicz-
no-transowg podroz.

Muzyka RAO to doswiadcze-
nia i inspiracje trzech roz-
nych osob. Trio Raatz, Ma-
Kindler  taczy

sensualne opowiesci w jed-

ckiewicz,

nosc¢ energetyczna. Za sprawa
gardiowego 1 alikwotowego
spiewu Michata Esz Szerlaga
w utworze Shaman Séamas
stuchacz moze sie poczuc jak
podczas szamanskich, hip-
notycznych rytuatéw. Utwor
ten taczy ze soba wiele roz-
norodnosci, w tym powtarza-
jacy sie, mantrowy beat, psy-
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chodeliczne brzmienie gitary
elektrycznej, wydtuzone, roz-
ptywajace sie dzwieki dzie-
wieciostrunowych skrzypiec
oraz szamanski, a zarazem
bardzo oryginalny i tech-
nicznie idealnie wykonany
— $piew alikwotowy Michata
Esz Szerlaga.

W tytutowym utworze At-
mosphere goscinnie zaspie-
wat oraz zagrat na flecie Mi-
chael Ogorodov. Utwor ten
elek-
tryczna i delikatna perkusija,

rozpoczynaja gitara

ktore powoli przygotowuja
nas na wejscie akordow pet-
li etnicznego wokalu oraz
szalonych, wirtuozowskich
skrzypiec. Ostatni kawatek
z ptyty — Epilogue — jest wy-
razem gtebokiej zadumy nad
otaczajacym mnas Swiatem
1jego roznorodnoscia.

Ptyta Atmosphere na pew-
no spodoba sie mitosnikom
etno jazzu, rocka i ambientu.
Po przestuchaniu wszystkich
utworow jestem pod ogrom-
nym wrazeniem umiejet-
nosci muzykéw Ritual Art
Orchestra 1 jednosci, jaka
stworzyli jako trio. Ptyta jest
wrecz hipnotyczna! Zastu-
guje na odtworzenie na wy-
sokiej jakosci sprzecie audio,
ktore pomoze w glebokiej
kontemplacji tej muzyki. ©

Katarzyna Bazgier
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Janerka na basy
i glosy

Antena Krzyku, 2019

Kto obecnie pisze najlep-
sze teksty piosenek w Pol-
sce? Nosowska, Pablopavo,
Waglewski czy moze Swiet-
licki? Tworczos¢ wszystkich
wymienionych mozna roz-
patrywac nie tylko w ka-
tegoriach muzycznych, ale
takze literackich. Wszyscy
niestychanie rzadko sie-
gaja po obce teksty, ale od
tej reguty bywaja wyjat-
ki. Takim wyjatkiem jest
wtasnie ptyta, na ktorej
artysci sktadaja muzyczny
pokton koledze po fachu,
rowniez mistrzowi sto-
wa Spiewanego — Lechowi
Janerce.

Janerka na basy i gtosy to
album z wielu powodow
niezwykty. Po pierwsze -
wyijatkowy sktad wokali-
stow, oprocz juz wymienio-
nych Nika (miedzy innymi
Post Regiment, Pochwalo-
ne), Lena Romul (wokali-

sta 1 saksofonistka jazzowa
i soulowa), Jarostaw Szu-
brycht
zyczny 1 wokalista metalo-

(dziennikarz mu-
wy) oraz literacki Chor Pidr,
w sktad ktorego wchodza
miedzy innymi Barbara Kli-
cka, Joanna Oparek, Mitosz
Biedrzycki, Wojciech Bono-
wicz, Mariusz Czubaj, Mar-
cin Swietlicki i Jarek Szu-
brycht. Po drugie — warstwa
muzyczna, caty materiat
zostal zaaranzowany wy-
tacznie na dwie gitary ba-
sowe! Za tym odwaznym,
ale jakze udanym pomy-
stem stoja Matgorzata Te-
kiel (miedzy innymi Bedzie
Dobrze, Pudelsi, Pochwalo-
ne) i Piotr Pawtowski (mie-
dzy innymi Made in Po-
land, The Shipyard).

Autorzy projektu uznali naj-
wyrazniej, ze skoro Janerka
to wokalista 1 basista, to te
z pozoru skromne (a jak sie
okazuje na ptycie, przebo-
gate) srodki wystarcza, aby
ztozy¢ hotd jego tworczo-
sci. Efekt? Fantastyczny! Za-
miast klasycznego ,tribute
to” dostajemy ptyte niezwy-
kle Swiezg, konsekwentna,
miejscami wrecz odkryw-
czag w konteksScie dobrze
przeciez znanego repertu-
aru tworcy Klausa Mitffo-
cha. Z piosenek odartych
z wszystkich  niepotrzeb-

nych” dzwiekow pozostata
sama esencja — swietnie za-
Spiewane, nietracace swej
trafnosci i aktualnosci teks-
ty oraz oszczednie, ale z nie-
zwykta inwencja  dwoj-
ki basistow zagrane piekne
melodie. Po parokrotnym
odstuchu nabiera sie sil-
nego przekonania, ze kaz-
dy dodatkowy instrument
mogtby jedynie zepsuc ten
klarowny koncept.

Trzynascie piosenek na
plycie to utwory wybrane
z roznych okresow tworczo-
sci Janerki — od poczatkow
Klausa Mitffocha (Smielej)
po ptyte Fiu fiu.. z 2002 roku
(Wieje). Pod numerem 14
kryje sie premierowa, na-
pisana specjalnie na te pty-
te piosenka Pili w wyko-
naniu gtéwnego bohatera,
jak zwykle wspomaganego
przez zone Bozene.

Prawie wszystko na tym al-
bumie zachwyca. Pomyst,
dobor

senek, produkcia.

wykonawcow, pio-
Prawie
wszystko — bo jest jedna
rzecz, ktora niepokoi.. Teks-
ty z lat osiemdziesigtych
ubiegtego wieku, ktore trak-
towaty o réznych aspektach
owczesnego opresyjnego sy-
stemu w duzym stopniu nie
tracg dzis na aktualnosci. ©

Piotr Rytowski



! BAND

SCREEN PLAY

Tierney Sutton
Band - ScreenPlay

BFM Jazz, 2019

Tierney Sutton nalezy do
wokalistek, ktore nagry-
The
Great American Songbook,

wajac standardy z
covery swoich idoli, kla-
syki, tradycyjne piesni fol-
kowe, daja im nowe zycie,
rzucaja na nie nowe swiat-
to. Sutton czyni z nich
prawdziwe peretki wyko-
nawcze. Wraz z zespotem,
z ktorym  wspodtpracu-
je od kilkunastu lat, pod-
chodzi do nich w sposob
kreatywny i peten polotu,
dzieki czemu brzmia one
nietuzinkowo i jednoczes-
Choc¢
piesniarka zawsze z sza-

nie wspotczesnie.
cunkiem odnosi sie do tra-
dycji.

Diva z Los Angeles nagry-
wa od 25 lat, oSmiokrotnie
byta nominowana do na-
grod Grammy. Kazdy z jej
projektow w ostatniej de-

kadzie moze poszczycic

JazzPRESS, pazdziernik 2019

sie takim wyroznieniem.
Jej dyskografia liczy dwa-
nascie krazkow, najczesciej
sa to konceptualne albumy
-hotdy dla legendarnych
artystow. Sutton wydata
piekne longplaye wypet-
nione inspirujacymi i ory-
ginalnymi reinterpretacja-
mi utworow Billa Evansa,
Franka Sinatry, Joni Mit-
chell oraz Stinga.

Najnowsze dzieto Tierney
Sutton i jej bandu to ambit-
na, starannie wyselekcjo-
nowana kolekcja pietna-
stu piosenek ze srebrnego
ekranu, z rdéznych okre-
sow swietnosci Hollywoo-
du. Hold ztozony kinu. Wy-
dawnictwo ScreenPlay ma
kameralne, akustyczne,

wrecz intymne brzmie-
nie. Barwa gtosu wokalist-
ki jest nieskazitelna, jasna,
organiczna, krystalicznie
czysta. Bardzo wrazliwie
reaguje ona na stowo 1 jej
koloryt zmienia sie w za-
od

emocii.

leznosci interpreto-

wanych Stylowo
1 perfekcyjnie wspotbrzmi
z zespotem. Wspdlnota
dzwiekdéw i idei. Wirtuoze-
ria i precyzja.

Na ptycie znajduje sie kil-
ka znanych tematéw fil-
mowych, sa tez niezbyt
czesto wykorzystywane,

niemal zapomniane son-
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gi. ScreenPlay sktada sie
z pieciu rozdziatow: klasy-
kow z poetyckimi stowa-
mi napisanymi przez Ala-
na i Marylin Bergmanow
(Act 1 — The Bergman Sui-
te), utworow z lat trzydzie-
stych 1 czterdziestych XX
wieku (Act 2 — Technicolor),
piosenek ze ztotej ery Hol-
lywoodu (Act 3 — Golden
Age) oraz przebojow z kul-
towych produkcji Fabry-
ki Snéw z lat siedemdzie-
sigtych 1 osiemdziesiatych
ubiegtego stulecia (Act 4 -
Montage). Natomiast epilog
projektu Act 5 — The Sully
Variations - to kompozy-
cje, ktore Sutton skompo-
nowata wspdlnie z Clintem
Eastwoodem do jego filmu
z 2016 roku Sully. Zanim
w maju biezacego roku
ukazat sie album, artystka
wydawata EP-ki z poszcze-
golnymi czesciami tej wy-
jatkowej produkcji. Mozna
na nich znalez¢ kilka bo-
nusow, ktore nie weszty na

ptyte ScreenPlay.
Wokalistce towarzyszy
znakomity zespdt Dzie-

ki wieloletniej muzycznej
przyjazni Tierney Sutton
Band wypracowat wtas-
ny styl. Christian Jacob
gra na fortepianie, Kevin
Axt na kontrabasie, Trey

Henry na gitarze basowej,
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a Ray Brinker na perkus;ji.
W kilku trackach pojawia
sie francuski wirtuoz gita-
ry akustycznej Serge Mer-
laud.
Niejedna =z zamieszczo-
nych na albumie piose-
nek zachwycita mnie,
przenioszac w swiat ma-
rzen. Sutton wykorzystu-
je w nich swdj gtos jako
kolejny instrument w ze-
spole. Catos¢ otwiera te-
mat The Windmills Of Your
Mind. Utwoér skomponowa-
ny przez zmartego niedaw-
no Michela Legranda do
stow Alana i Marilyn Berg-
manow to zdobywca Osca-
ra w kategorii Best Original
Song w 1969 roku. Urzeka-
jaco piekna wersja! Po nim
otrzymujemy  zaskakuja-
ce potaczenie dwodch pio-
senek. Moon River ze Snia-
dania u Tiffany'ego oraz
Calling You z Bagdad Cafe
dzieli ¢wier¢ wieku. Tier-
ney Sutton uczynita z nich
inteligentna i spdjna opo-
wiesc.

W What Are You Doing The
Rest of Your Life Legran-
da artystka Spiewa w pro-
sty 1 czuty sposéb. Akom-
paniuje jej przy fortepianie
Christian Jacob. The Sou-
nd Of Silence Paula Simo-
na z filmu Absolwent z 1967

roku potraktowano jako

jazzowa ballade. Przebdj
You're The One That I Want
z musicalu Grease ma laty-
noskie zabarwienie. How
Do You Keep The Music
Playing jest ,mistrzowskim
duetem” Sutton oraz auto-
ra tekstu g3-letniego Ala-
na Bergmana. Przejmujaca
interpretacja. Finatowa Ar-
row to najnowsza piosen-
ka w tej kolekciji, pochodzi
z filmu Sully z 2016 roku.
Jest niczym lekarstwo na
uszy, serce i dusze!

The Movie Album Barbry
Streisand z 2003 roku, De-
scansado: Songs for Films
Normy Winstone oraz
Jazz Goes To The Movies
Ann Hampton Callaway
(oba z 2018 roku) byty do
tej pory moimi ulubiony-
mi jazzowymi albumami
z piesniami pochodzacy-
mi z klasycznych filmow.
ScreenPlay Tierney Sutton
jest wokalnym arcydzie-
tem, ktéore do nich dotacza.
Nie zapomne o tej ptycie.
Wzruszajaca, przywotuja-
reflek-
syjna. Rewolucyjne odczy-

ca wspomnienia,

tanie klasykdéw, genialne
rozwigzania aranzacyjne
zamieszczonych tu stan-
dardow czynia ten krazek

ponadczasowym. O

Piotr Peplinski

KRISTIN C. Fﬁq( )WIETH
- e The 6{?)(’5

Kristin Chenoweth
— For The Girls

Concord Records, 2019

Z entuzjazmem pisatem
o poprzedniej ptycie piosen-
karki i aktorki Kristin Che-
noweth [JazzPRESS 5/2017].
Po trzech latach utytutowa-
na artystka, laureatka na-
grod Emmy i Tony, powraca
z kolejnym zestawem piose-
nek i albumem o sympto-
matycznym tytule For The
Girls. Jednak
skosci” wydawnictwa nie

,dziewczyn-

nalezy odczytywac zbyt do-
stownie, jako ograniczenie
sie do okreslonego pitcig gro-
na odbiorcéw. Tytut albumu
jest przede wszystkim syg-
natem hotdu dla wybitnych
wokalistek.

Kristin Chenoweth zinte-
pretowata wielkie prze-
boje miedzy innymi Bar-
bry Streisand (The Way
We Were), Evy Cassidy (It
Doesn’t Matter Anymore),
Dinah Washington (What
a Diffrence A Day Made),



Doris Day (When I Fall In
Love), Patsy Cline (Crazy),
Judy Garland (The Man
That Got Away), Carole King
(Will You Love Me Tomor-
row), Eydie Gorme (I Wanna
Be Around) i Lindy Ronstadt
(Desperado).

Ptyta to takze ukton w kie-
runku kolezanek, ktore wo-
kalistka zaprosita do wspdl-
kilku
utworow. Do studia nagra-

nego zaspiewania
niowego na sesje Cheno-
weth zajrzaty wiec Dolly
Parton, ktéra mozemy usty-
sze¢ W je] witasnej kompo-
zycji I Will Always Love You,
Ariana Grande, Jennifer
Hudson oraz Reba McEn-
tire. Uwaznych stuchaczy
ucieszy jeszcze jeden wielki
gtos, ktory pojawia sie w za-
Spiewanej w tercecie Che-
noweth / Hudson / McEn-
tire I'm A Woman. Gwoli
sprawiedliwosci dodac trze-
ba, ze 1 meskie rece takze
przytozyty sie do stworze-
nia najnowszej ptyty Krist-
in Chenoweth. Za produk-
cje ponownie odpowiadat
Steve Tyrell, a aranzacje sa
dzietem Boba Manna i Ala-
na Broadbenta.
Nagromadzenie wspania-
tych gtosow robi ogromne
wrazenie. Dobrze wypad?t
takze dobor utworow, cho-

ciaz z utozeniem programu

JazzPRESS, pazdziernik 2019

ptyty Kristin Chenoweth
miata najwiekszy problem.
Jak sama wspomina, jest
okoto piecdziesieciu tysie-
cy piosenek, ktore chciata-
by nagrac, i decyzja, ktore
z nich wybra¢, byta duzym
wyzwaniem. Poniewaz jed-
nak jej wersji powszech-
nie znanych i popularnych
przebojow stucha sie znako-
micie, nalezy sie tylko cie-
szy¢, ze materiatu na kolej-
ne nie zabraknie. O

Krzysztof Komorek

FRIENDLY RICH

SINES Tor

Friendly Rich
— Friendly Rich Sings
For Only The Lonely

Pumpkin Pie Corporation, 2019

Friendly Rich, a wtasciwie
to Richard Marsella, jest
od wielu lat znany z un-
dergroundowego podej-
scia do muzyki. Wszystkie
ptyty, od roku 1994, wydaje
we wiasnej wytworni The
Pumpkin Pie Corporation.
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Wiekszos¢ jego utworow to
piosenki satyryczne, choc
obok zabawnych, przewrot-
nych znajdziemy tez kom-
pozycje o charakterze melo-
dramatycznym. Jednak jego
najnowsza ptyta Friendly
Rich Sings For Only The Lone-
ly jest zupeinie inna.

Marsell oprocz tego, ze jest
muzykiem i performerem,
jest takze kompozytorem.
Przez trzy sezony kompono-
watl muzyke do telewizyj-
nego show MTV. Friendly
Rich Sings For Only The Lo-
nely pod niemalze kazdym
wzgledem rdzni sie od tego,
co autor Sausage Samba
(Kietbaskowej Samby, z po-
przedniego albumu Bounti-
ful z 2014 roku) robit dotych-
czas, bo showman przede
wszystkim zmienit tema-
tyke — z satyrycznej na po-
wazna. Jak sie okazato, ceni
Franka Sinatre, a przede
wszystkim ptyte Frank Sina-
tra Sings For Only The Lonely.
Zakochany w tym albumie
z 1958 roku nagrat witasna
interpretacje  klasycznych
piosenek. Zachowat nawet
pierwotng kolejnos¢ utwo-
row z ptyty Franka, specjal-
nie pomijajac dwie piosen-
ki dotozone we wznowieniu
latach

osiemdziesigtych. Dodatko-

kompaktowym w

wo odwzorowana zostata
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doktadnie oktadka, na kto-
rej jedynie wizerunek Sina-
try zastapit portret Richa.
Na tegorocznej ptycie znaj-
dziemy dwanascie utworow
zaaranzowanych na jazzo-
wo przez saksofoniste ze-
spotu - Davida Frencha.
U boku takich muzykdw,
jak French, klarnecistka Ju-
lia Hambleton, gitarzysta
Nichol Robertson, pianist-
ka Tania Gill, kontrabasista
Jon Meyer oraz perkusista
Dave Clark, kazdy chciat-
by =zaspiewaé. Instrumen-
talnie jest to po prostu maj-
stersztyk. Ptyta w swojej
warstwie instrumentalnej
powinna przypas¢ do gu-
stu wymagajacym mitosni-
kom jazzu. Co do pierwsze-
go planu, to uwazam, ze na
ptycie jest za mato spiewa-
nia, a niestety za duzo mo-
wienia. Friendly Rich cza-
ruje ciemna, ciezka barwa
dojrzatego meskiego gto-
su. Jedynie barwa nieste-
ty, poniewaz tak wymagaja-
cy podktad instrumentalny
lepiej by zabrzmiat z cieka-
wymi liniami melodycz-
nymi wokalu. Monotonny
Spiew oraz nie do konca sty-
szalna interpretacja tekstow
moze sie znudzic¢ po trzech,
czterech piosenkach.
Album jest na pewno prze-
tomem w karierze zywioto-

wego, szalonego Friendly’ego
Richa. Chwilami mozemy
sie poczué, jakbysmy sie-
dzieli w zadymionym barze,
z lat piec¢dziesigtych ubiegte-
go stulecia. Nie wiem, co na
te propozycje fani Franka Si-
natry, ale uwazam, ze ta dosc¢
nietypowa interpretacja jego
plyty, ktorej okragty jubile-
usz obchodzony byt w ubie-
gtym roku, moze przyczy-
nic sie do ozywienia pamieci
o wielkim artyscie. ©

Katarzyna Bazgier

Maria Chiara Argiro
— Hidden Seas

Cavalo Records, 2019

Drugi album wioskiej pia-
nistki Marii Chiary Argiro
zawiera dziesie¢ utworow.
Na jej pierwszej ptycie domi-
nowaty brzmienia akustycz-
ne. Obecnie liderka w wiek-
szym stopniu zwrocita sie
ku brzmieniom elektronicz-
nym, korzystajac z synteza-

torow 1 melotronu, a takze
pianina Fendera. Ale aku-
stycznych fragmentéow row-
niez nie zabrakto, szczegdlnie
w drugiej czesci wydawni-
ctwa.

Swietnie wypadt Starlight
— W pierwszej potowie zdo-
minowany przez kontra-
bas (Andrea di Biase) i forte-
pian, w finale zaanektowany
przez wokalistke. To wtasnie
wokal jest najbardziej cha-
rakterystycznym  elemen-
tem tego albumu. Francuzka
Leila Martial $piewem i wo-
kalizami kreuje unikalny
nastrdj ptyty.

Koncepcja albumu wzieta
sie z fascynacji Marii Chiary
Argiro morzem. To ono inspi-
rowalo artystke do napisania
poszczegdlnych kompozycji —
wszystkie sa jej autorstwa —
1 do niego odwotuja sie tytuty
utworow. Sam pomyst zro-
dzit sie za sprawa Sea Pieces
amerykanskiego kompozyto-
ra Edwarda MacDowella.
Kazda z muzycznych opo-
wiesci ma swoje zrodto w hi-
storii zwigzane] z morzem.
Sa to dzieta literackie, w ro-
dzaju 20 tysiecy mil pod-
wodnej podrdzy Verne'a, ale
1 prawdziwe epizody oraz po-
stacie, np. Chiara Vigo uwa-
zana za ostatnig na Swiecie
osobe potrafiaca wytwarzac
jedwab morski, zwany ina-



cze] bisiorem, najdrozsza
tkanine swiata starozytne-
go, wytwarzana z wydzieli-
ny morskich matzy.

Pochwali¢ nalezy kolektyw-
nos¢ gry sekstetu. Liderka
jest raczej ogniwem spaja-
jacym 1 nie stara sie zdomi-
nowacé¢ pierwszego planu.
Swietnie w partiach solo-
wych — obok wspomnianych
juz wczesniej cztonkow ze-
spotu — pokazuja sie Sam Ra-
pley (tenor i klarnet) oraz Tal
Janes (gitary). Hidden Seas
dzieki catemu zespotowi jest

bardzo ciekawga i oryginalna
propozycja. ©

Krzysztof Komorek

Jazz at Berlin Philharmonic IX
Pannonica

iiro rantala

ernie watls
charenée wade
angelika niescier
dan berglund
anton eger

Jazz At Berlin
Philharmonic IX:

Pannonica
ACT, 2019

Najnowszy, dziewiaty juz

odcinek cyklu rejestracji
koncertéow Jazz At Berlin

Philharmonictrzyma wyso-
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ki poziom poprzednich cze-
$ci 1 nie zawodzi oczekiwan.
Gwiazdy wytworni ACT po-
jawiaja sie na tych koncer-
tach regularnie, nie rozcza-
rowuje wybodr tematow ani
repertuaru. Czesto wyste-
puja rowniez artysci spo-
za jej katalogu. Tym razem
kluczem do konstrukcji re-
pertuaru jest posta¢ Panno-
niki de Koenigswarter, nie-
zwykle bogatej i zapatrzonej
w jazzowy swiat Nowego Jor-
ku dziedziczki czesci fortu-
ny rodziny Rothschildow.

O samej postaci Pannoni-
ki przypomnialo ostatnio
wiele ksigzek, jej wielolet-
nia przyjazn z nietatwym
w codziennym obcowaniu
Theloniousem  Monkiem
obrosta w jazzowe legendy:.
Wielu muzykow, w tym sam
Monk, poswiecito jej wtas-
ne kompozycje, a ona od-
wdzieczata sie pomoca orga-
nizacyjng i materialng, ale
rowniez wykazywata wiele
cierpliwosci i zrozumienia
dla nekajacych ich wowczas
problemow.

To wtasnie kompozycje po-
Swiecone postaci Baronowej
Jazzu, jak wielu ja nazywato,
postuzyty za materiat mu-
zyczny do koncertu i znala-
zty sie na kolejnej ptycie do-
kumentujacego wydarzenia
organizowane przez ACT

w  Dberlinskiej filharmonii.
Liderem muzycznym jest do-
skonale odnajdujacy sie w tej
roli Iiro Rantala, ktoremu to-
warzyszy sprawna sekcja —
Dan Berglund i Anton Eger.
W roli solistow pojawiaja
sie na saksofonach Angelika
Niescier 1 Ernie Watts oraz
w kilku utworach wokalist-
ka Charenee Wade.

Po spedzeniu kilku wieczo-
row z tym albumem cig-
gle zastanawiam sie, czy ten
materiat nie zabrzmiatby
lepiej w prostym fortepia-
nowym triu, biorac jednak
pod uwage, ze zatozeniem
organizacyjnym koncer-
tow z cyklu Jazz At Ber-
lin Philharmonic jest po-
kazanie gwiazd wytworni,
sktad maksimum szescioo-
sobowy i tak jest kameralny.
Chciatbym jednak ustyszec
ten repertuar doskonale
zaaranzowany przez lide-
ra w sktadzie jedynie z ba-
sem 1 bebnami. Moim zda-
niem bytoby ciekawiej. Nie
oznacza to, ze Ernie Watts
czy Angelika Niescier swoj
wystep powinni zaliczy¢ do
nieudanych. Moze zwyczaj-
nie nie przepadam za teks-
tami pisanymi na site do
muzyki Monka, albo za bar-
dzo lubie liro Rantale, zeby
zabierali

saksofonisci mu

przestrzen muzyczna?
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Album powstalt w zwiagz-
ku z pomystem uczczenia
30. rocznicy $mierci baro-
nowej de Koenigswarter
1 jest rzadka okazja do po-
stuchania mtodego pokole-
nia europejskich muzykow
jazzowych w repertuarze
ztozonym ze standardow
napisanych przez najwiek-
szych klasykow sprzed lat.
Mtodzi

jg dla Swiata jazzu klasyki

czesciej adaptu-
rocka czy melodie rozryw-
kowe, niz siegaja po kom-
pozycje Monka,
1 Powella.

Rollinsa

Niezwykle precyzyjny i tech-
nicznie perfekcyjny styl gry
[iro Rantali z pozoru nie wy-
daje sie by¢ najlepszym wy-
borem dla kompozycji The-
loniousa Monka, ktéry nie
byt raczej wirtuozem forte-
pianu, pisat w sposob nie-
zwykty, jednak ograniczony
rowniez przez swoja witasna
technike, zawsze chciat bo-
wiem gra¢ wtasne utwory.
Rantala wywigzuje sie z za-
dania =zaskakujgco dobrze
1 pelne muzycznej przestrze-
ni, brzmiace lekko i nieba-
nalnie partie fortepianu
z tego albumu sa jednymi
z najciekawszych interpreta-
cji Monka, jakie ostatnio sty-

szatem. O

Rafat Garszczynski

Akiko / Hamilton /
Dechter — Equal Time

Capri Records, 2019

Troje wirtuozow — wscho-
dzace gwiazdy Akiko Tsu-
ruga (organy Hammonda)
1 Graham Dechter (gitara)
w towarzystwie weterana
perkusji Jeffa Hamiltona.
Akiko Tsuruga pochodzi
z japonskiej Osaki, ale od
lat mieszka w Nowym Jor-
ku, gdzie zdobywa coraz
wieksze uznanie. Graham
Dechter ma za soba wspot-
prace z gwiazdami jazzu
i1 popu. Spotkali sie juz
wczesniej, W innym zespo-
le, gdzie odkryli jednocza-
ca ich pasje do swingujacej
muzyki. Postanowili pota-
czyc sity w triu organowym
(choc¢
w wiekszosci Akiko Tsuru-

grajacym  wtasne

gi) kompozycje oraz dobrze
znane utwory z klasyczne-
go repertuaru jazzowego
(jak na przyktad Moment’s
Notice Johna Coltrane’a czy

A Baptist Beat Hanka Mob-

leya). W ten sposob powsta-
ta ptyta Equal Time.

Od
pierwszego utworu zako-

pierwszych  taktow
chatem sie w tej ptycie.
Swingujace, z wielka ener-
gia 1 radoscia wykonywa-
ne utwory, wykorzystujace
piekne brzmienie organow
Hammonda podparte na-
pedzajaca cate trio perku-
sja,
brzmigcy gitarg

oplatane szlachetnie
]azzowa.
Przypomniatem sobie przy
tej okazji definicje dobrej
muzyki  zaprezentowana
kiedys przez Jana Ptaszy-
na Wroblewskiego — dobra
muzyka to jest ta, przy kto-
rej twoja noga wystukuje
rytm.

Bez watpienia wtasnie tak
dzieje sie przy tej ptycie.
Nie ma na niej wielkich od-
kry¢ muzycznych, nie ma
eksperymentow  brzmie-
niowych - jest klasyczny
wdziek 1 piekne brzmie-
nie. Nie ma tu miejsca na
gwiazdorstwo, to zespot
znakomicie zgranych mu-
zykow, podobnie odczu-
wajacych muzyke, wspie-
rajacych sie wzajemnie,
rozmawiajacych ze soba
poprzez swoje instrumen-
ty. Dla mnie to dobra ptyta

na poprawe nastroju. ©

Jacek Yatzek Piotrowski



Pangpang - Kisskiss
Pangpang

Losen Records, 2018

Pangpang to norweska gru-
pa istniejaca od 2014 roku.
Tworza ja absolwenci Nor-
weskiej Akademii Muzycz-
nej: Sander Eriksen Nordahl
(gitara), Hakon Norby Bjergo
(bas) 1 Ivar Myrset Asheim
(perkusja). Kisskiss Pangpang
jest ich debiutancka pty-
tg, na ktorg sktada sie osiem
kompozycii basisty zespotu.
Muzycy grupy Pangpang
czerpiag z szerokiego spek-
trum muzyki — przyznaja
sie do inspiracji Led Zeppe-
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lin, Johnem Coltranem, Ar-
noldem Schonbergiem oraz
Ennio Morriconem. Warto
tez zauwazy¢, ze poza Pang-
pang kazdy z trzech mtodych
Norwegow gra w innych ze-
spotach, co mnie pozostaje
bez wptywu na ostateczne
brzmienie ich macierzystej
formacji.

Pierwsze wrazenie po uru-
chomieniu ptyty — oto jazzo-
wy punk! Ostra, rockowa,
swobodnie i bardzo odwaz-
nie, agresywnie wrecz im-
prowizujaca gitara. Tyle ze
podparta solidng, jazzowa
sekcja rytmiczna, stojaca jak-
by do gitary w kontrapunk-
cie. Gesto ,szurajaca” na ta-
lerzach perkusja (okreslenie
za Wojciechem Mtynarskim)
w towarzystwie kontrabasu,
grajaca ze swingiem, ociepla
ostre dzwieki gitary.

Ale niech to nikogo nie
zwiedzie — sekcja rytmicz-
na potrafi gra¢ rownie ostro
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1 agresywnie jak gitara. I sty-
chac¢ to w kolejnych utwo-
rach ptyty, na ktérych ze-
spot rozkreca sie i zyskuje
na spojnosci stylu. Wszyst-
kie
Zmiennos¢ klimatu, poszu-

chwyty  dozwolone.
kiwania brzmien i wspot-
brzmien, ale to wszystko wy-
konywane z moca, zagrane
z duza pewnoscia wybranej
drogi 1 z przekonaniem do
dzwiekow, dos¢ chropawych
dzwiekow. To bardzo surowe
granie przywodzace na mysl
,ostry” norweski klimat.

Na ptycie znajdziemy chwi-
le wytchnienia — fragmenty
pewnej zadumy, zamyslenia
— ale to tylko krotkie chwi-
le. To rzeczywiscie dosc free
-improwizowana muzyka
o rockowym pochodzeniu,
cho¢ niestronigca od zapo-
zyczen z szerszego katalogu
muzycznej historii. O

Jacek Yatzek Piotrowski

Mistrzowie
Polskiego Jazzu

Podcasty z audycji na:
www.archiwum.radiojazz.fm
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Gary daje jazzu

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

Salute To Swing! 1 Autoportrety to
dwa zupelnie rozne stylistycznie
albumy, ktore jednak maja ze sobg
wiele wspdlnego, przede wszyst-
ka za sprawg trebacza, band lidera,
kompozytora i aranzera Gary'ego
Guthmana. To swingowe, orkie-
strowe granie oraz projekt z obrze-
zy jazzu, taczacy sie z poezja.

Honory dla swingu

Tak! Tyle w zasadzie mam do po-
wiedzenie o pierwszym albu-
mie. Przyznaje, ze to nazbyt krot-
ka recenzja. Jednak moim zdaniem
w  przypadku ostatniej ptyty
Garyego Guthmana najbardziej
adekwatna.

GARY
GUTHMAN

Salute
To Swing!

prouxe 2CD rormion [ /e

Gary Guthman - Salute To Swing!
Soliton, 2018

Juz tytut Salute To Swing! bez po-
zostawiania watpliwosci, jasno
1 przystepnie okresla, z jaka mu-
zyka bedziemy mieli do czynie-
nia. Bez eksperymentow, poszuki-
wan. Album jest hotdem Garyego
Guthmana dla ztotej ery swingu.
Dla muzyki i kluczowych postaci
tamtych czaséw. Dwuptytowe wy-
dawnictwo podzielone zostato na
dwadziescia dwie sciezki. Kompo-
zycji jest jednak wiecej, bowiem na
pierwszej ptycie znajduja sie czte-
ry sktadanki, poswiecone kompo-
zytorom 1 band liderom: Duke'owi
Ellingtonowi, Bennyemu Good-
manowi, Glennowi Millerowi
1 Harry’emu Jamesowi.

Trzy oryginalne kompozycje Guth-
mana otoczone zostaty klasykami
najwiekszymi z wielkich. Na albu-
mie znajdziemy wiec Stardust, Lush
Life, Bésame mucho, Bye Bye Bla-
ckbird, Tico Tico, hity wspomnia-
nych wczesniej Goodmana i El-
lingtona. W klimat wydawnictwa
swietnie wpasowuje sie stylizowa-
na na swingowe lata oktadka i zto-
to-czarny ton edycji.

Tak — dla tytutu. Tak — dla strony
edytorskiej. Tak — dla wykonania.
Tak — dla zawartosci. Cztery razy
tak!



Jazzowy Miron

Nie ukrywam, ze do przestucha-
nia drugiej ptyty trzeba mnie byto
dtugo namawiac. Nieche¢ wywoty-
wata koniecznosc spotkania z teks-
tami Mirona Biatoszewskiego, kto-
rego tworczos¢ zupetnie do mnie
nie przemawia i ktorej od czasow
szkolnych szczerze nie cierpie. Jed-
nak Sasha Strunin i jej zespot ku-
pili mnie juz pierwszym utworem.
Wykonali kawat naprawde dobrej
roboty, skoro przebrnatem przez
Autoportrety do konca i to z niekta-
mana przyjemnoscia.

Artysci nagrali dziewie¢ utwordw,
a strofy Biatoszewskiego (za zgo-
da spadkobiercow w niektorych
fragmentach nieco zmienione) wy-
brzmiewaja do muzyki Gary'ego
Guthmana. Wokalistce akompa-
niuje trio w sktadzie Filip Wojcie-
chowski (fortepian i fender rhodes),
Pawet Panta (kontrabas i gitara ba-
sowa) oraz Cezary Konrad. Dodat-
kowo w charakterze instrumenta-
listy w trzech utworach pojawia sie
Gary Guthman (flugelhorn).

Na szczescie poezja Biatoszewskie-
go nie przyttoczyta tej ptyty. To za-
stuga swietnych kompozycji oraz
pozostawienia w poszczegolnych
nagraniach wystarczajacego miej-
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Sasha Strunin - Autoportrety
Soliton, 2019

sca na instrumentalne popisy tria
badz kwartetu. Ale rowniez posta-
ci pierwszoplanowej, czyli Sashy
Strunin, ktora firmuje caty pro-
jekt. Charakterystyczny, mocny
gtos 1 wykonawcza charyzma robig
ogromne wrazenie.

Warto takze — kolejny raz — pochwa-
li¢ wydawce, ktory przytozyt sie, ofe-
rujac Autoportrety wydane w forma-
cie ksigzeczkowym, na eleganckim
papierze, z prezentacija tekstow, przy
ktérych nie zapomniano o doktad-
nej metryczce — z data wydania, ty-
tutem cyklu poetyckiego i tomu,
w jakim sie ukazaty. Wprawdzie
z Biatoszewskim pomimo wszystko
sie nie zaprzyjaznitem, ale poczyna-
nia Sashy Strunin bez watpienia $le-
dzi¢ bede z ogromng uwaga. ©
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Improwizacje buduje odbiorca

Jedrzej Janicki
jedrekjanickil994@gmail.com

,Tego sie nie stucha” — w taki nie-
co pogardliwy sposéb o wiele bar-
dziej doswiadczony kolega sko-
mentowat zwawe poczynania
zespotu punkowego, w ktéorym
miatem watpliwg przyjemnosé
(zwtaszcza dla stuchaczy) gra¢ na
gitarze basowej. Z niejasnych przy-
czyn ta jakze smutna konstata-
cja zapadta mi gteboko w pamiec,
a samo to zdanie pobrzmiewato
w gtowie echem w najmniej ocze-
kiwanych momentach. Bardzo po-
dobnag rzecz mozna tak napraw-
de stwierdzi¢ o muzyce tworzonej
przez duet Hati. Tyle ze o ile w na-
szym przypadku byta to w istocie
muzyczna obelga, o tyle w przy-
padku torunskiego duetu bytyby
to najwyzsze stowa uznania — mu-
zyki Hati sie nie stucha, lecz po-
strzega sie ja kazdym zakamar-
kiem wyobrazni..

Hati obecnie wspottworza Rafat
Iwanski oraz Rafat Kotacki — mu-
zycy, ktorym najblizej do impro-
wizowanej muzyki eksperymen-
talnej, opartej na perkusyjnych
dzwiekach o medytacyjno-tran-
sowym zabarwieniu. Ich podej-
Scie do muzyki wymaga od nich
niejako otwartosci na wspodtpra-
ce z innymi tworcami sceny eks-

HATI & MAZZOLL
ST Ter“aﬂ' =4

Hati & Mazzoll - Teruah
Requiem Records, 2017

perymentalnej. Przejawem takiej
przepieknej kooperacji sa chociaz-
by ptyty: Teruah — nagrana wraz
z Jerzym Mazzollem — oraz Avant-
Garde Out Of Poland — wspdlnie ze
Zdzistawem Piernikiem. Zarow-
no Mazzoll, jak i Piernik to muzycy
zastuzeni dla polskiej sceny awan-
gardowej. Pierwszy z nich to klar-
necista 1 kompozytor, ktory wspot-
tworzyt ruch yassowy w Polsce,
niejako wytyczajac sciezki awan-
gardy okotojazzowej (rozmowa
z Jerzym Mazzollem - JazzPRESS
2/2018). Piernik to tubista, propaga-
tor polskiej muzyki poza granica-
mi kraju.

Teruah jest ptyta ztozong z dwoch
obszernych kompozycji (Inspira-



tion 1 Expiration) podzielonych tacz-
nie na dziesie¢ kroétszych frag-
mentéw. Nie na miejscu wydaje
sie tutaj klasyczna nomenklatu-

ra, mowigca o ,utworach” ,melo-

diach” czy ,strukturach” To efeme-
ryczne trio proponuje stuchaczom
materiat absolutnie niezwykty. Do-
minuja obszary dzwiekowe petne
niepokojacych szumow, pozornie
chaotycznych partii instrumentow
perkusyjnych czy nieokrzesanych
soléowek. Raz na jakis czas wsrod
tej szalonej mozaiki wyrywa sie
strzep melodii, by na krotka chwi-
le zadomowic sie w tej fascynujacej
narracji.

Avant-Garde Out Of Poland jest na-
graniem, ktorego zerwanie z tra-
dycyjnie rozumianym sposobem
komponowania jest jeszcze wyraz-
niejsze. Wszechogarniajgca gestwi-
na dzwiekow, czesto mrocznych
1 groznych, fascynuje i hipnotyzuje.
Kto wstepuje w swiat wykreowany
przez Hati i Piernika niech przygo-
tuje sie na skrajne przezycia — bar-
dzo wymagajace, lecz absolutnie
niezwykte. Brak ciagtosci i punk-
tow, na ktorych mozna dtuzej sku-
pi¢ swoja uwage i nieco uspoko-
i¢ skotatane nerwy, powoduje, ze
Avant-Garde Out Of Poland to nie
lada gratka dla poszukiwaczy arty-
stycznych ekstremalnych wrazen.
Ptyty Teruah oraz Avant-Garde Out
Of Poland dalece wykraczaja poza
ramy zwykltych nagran muzycz-
nych. Duetowi Hati (przy pomo-
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cy znamienitych gosci) udato sie
wyczarowac zjawisko, ktore do tej
pory wydawato sie byc¢ osiggalne
tylko dla tworcow literackich czy
filmowych. Zbudowali oni swiat,
w  ktérym muzyczna rzeczywi-
stos¢ przemieszana jest z wyob-
raznia stuchacza. Zaproponowane
przez muzykow dzwieki stajg sie
tylko kanwg, na ktorej swoje wtas-
ne, czasami najdziksze, improwi-
zacje buduje odbiorca. To bardzo
ciekawy zabieg, w ktorym stu-
chacz niejako staje sie tworca tego,
co odbiera. Niczym w filmach Da-
vida Lyncha, w muzyce Hati za-
cieraja sie granice nie tylko na li-
nii tworca — odbiorca, lecz takze
pomiedzy rzeczywistoscia a swia-
tem fantazji. Doprawdy, Hati to
wyjatkowy zespot, a ptyty Teruah
oraz Avant-Garde Out Of Poland to
prawdziwe perty i1 dzieta sztuki
najwyzszej proby. ©

HATI & ZDZISEAW PIERNIK

Hati & Zdzistaw Piernik - Avant-Garde Out
Of Poland
Requiem Records, 2018
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Nie ma mowy o odcinaniu kuponow

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

Zblizajacy sie do osiemdziesiatki Chick Corea try-
ska energia. Biezacy rok przynidst dwa nowe al-
bumy pianisty, w tym premiere nowego zespo-
tu muzyka oraz reminiscencje z koncertowej
trasy gwiazdorskiego tria z Christianem McBridem
1 Brianem Bladem.

Hiszpanskie serce

Nieco ponad dwa tygodnie po swoich siedemdzie-
siatych 6smych urodzinach Chick Corea zapre-
zentowat swiatu swoéj najnowszy projekt. Artysta
powrocit do eksplorowania bliskich mu tradycji
hiszpanskich i latynoskich. Album Antidote nagra-
ny zostat z muzykami z Hiszpanii, Kuby, Wenezue-
li i Standéw Zjednoczonych, tworzacymi nowy oktet
Corei The Spanish Heart Band.

W sesji nagraniowej wzieli udziat: wirtuoz gitary
flamenco Nino Josele, grajacy na saksofonach i fle-
cie Jorge Pardo (obaj wspotpracowali swego czasu
z Paco de Lucig), basista Carlitos Del Puerto, perku-
sjonista Luisito Quintero (ta dwdjka grata juz z li-
derem na ptycie Chinese Butterfly — nasza recenzja
w JazzPRESSie 4/2018), trebacz Michael Rodriguez,
puzonista Steve Davis oraz perkusista Marcus Gil-
more (wnuk Roya Haynesa). Sktad zespotu uzupet-
nia tancerz flamenco Nino de los Reyes. Na albu-
mie pojawita sie rowniez trojka wokalistow: Rubén
Blades, Gayle Moran Corea oraz Maria Bianca.
Wsrdd jedenastu utworow znajdziemy tytuty zna-
ne z wydanych przed czterema dekadami dwoch
albumow Chicka Corei — My Spanish Heart i Touch-
stone. Sg wiec jedne z najwiekszych hitéw muzyka:

Armando’s Rhumba, Duende oraz
podzielony na dwie czesci Yellow
Nimbus. Ten ostatni stanowi row-
niez jedno z odniesien do dawnej
wspotpracy Corei z Paco de Lucia.
Zmarty przed pieciu laty gitarzy-
sta jest takze autorem Zyrab, za-
mieszczonego tu utworu poswieco-
nego perskiemu poecie z IX wieku,
ktéry wprowadzit na hiszpanski
dwor lutnie. Na Antidote znala-
zto sie miejsce takze dla Desafina-
do Jobima, spiewanego przez Wspo-
mniang juz Marie Biance, oraz Pas
De Deux Igora Strawinskiego z jego
baletu Pocatunek wieszczki, tutaj
zagranego przez Coree solo, jako
wstep do finatowego Admiration.

Chick Corea & The Spanish Heart Band
- Antidote
Concord Records, 2019
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Chick Corea / Christian McBride / Brian Blade
- Trilogy 2
Concord Records, 2019

Z kolei utwor tytutowy, ktory al-
bum zaczyna, przygotowany zostat
specjalnie dla Rubéna Bladesa.

,Chtone to, co mnie otacza. Wokot
petno jest pomystow, ktore tacze
potem w muzyce” — tak wypowia-
da sie o opisywanym tu wydawni-
ctwie Chick Corea. Zamitowanie
do czerpania z hiszpansko-laty-
noskich rejonow jest w przypadku
pianisty znane, a efekty tych inspi-
racji zawsze wzbudzaja aplauz sze-
rokiej publicznosci. Tak zapewne
bedzie i w przypadku Antidote, kto-
ra zachwyca dialogami trabki Ro-
drigueza i puzonu Davisa, duetami
perkusjonaliow Quintero i tancza-
cych stép Reyesa, czy tez samego
fortepianu lidera i gitary Josele.

Trylogii tom drugi
Pie¢ lat temu ukazato sie trzypty-

towe wydawnictwo dokumentuja-
ce swiatowag trase tria Chick Corea

JazzPRESS, pazdziernik 2019

/ Christian McBride / Brian Bla-
de (o ptycie pisatem w JazzPRESS
5/2015). Album odnidst znaczacy
sukces, wliczajac w to opinie kryty-
ki oraz dwie nagrody Grammy. Nic
wiec dziwnego, ze trio powrocito na
trase koncertowg w roku 2016. Obec-
nie mozemy cieszyc¢ sie — dwuptyto-
wym tym razem — zbiorem nagran,
ktory dokumentuje tamte koncerty.
Niemal dwie godziny muzyki, dwu-
nastka utworéw nagranych podczas
swiatowego tournée i wybranych
przez Chicka Coree. Tytuty z Wiel-
kiego Spiewnika amerykanskiego,
utwory mistrzow, z ktorymi pia-
nista wspotpracowat, kompozycje
wtasne. Znakomita jakos¢ nagrania
1 przede wszystkim kapitalne wy-
konania powoduja, ze stuchacz ma
wrazenie obcowania z ciagta reje-
stracja konkretnego wystepu.
Album zaczyna sie diugim solo-
wym wstepem fortepianu z zare-
jestrowanego w Bolonii standar-
du How Deep Is The Ocean? jednego
z dwoch nagran, ktore pojawity
sie takze na pierwszym wydawni-
ctwie tria. Na pierwszej ptycie zna-
lazty sie jeszcze dwa utwory Corei
z czasow Return to Forever: 500 Mi-
les High i legendarna La Fiesta. Oba
przedzielone Monkowskimi Crepu-
scule With Nellie i Work oraz prze-
pieknym, lirycznym But Beautiful.
Druga ptyte rozpoczyna Eiderdown
Steve’a Swallowa z kapitalnym so-
lem perkusji. Nastepnie kolejno mo-
zemy wystucha¢ All Blues Milesa
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Davisa, Past Paradise Steviego Wondera, Serenity Joe-  niezta przeciez — inauguracyjna
go Hendersona oraz Lotus Blossom Kenny'ego Dor-  ptyte i wzmaga apetyt na kon-
hama — dwa ostatnie bedace echem dawnych wyste-  tynuacje. Takiego jazzu nigdy za
pow Corei z kwartetem prowadzonym wtasnie przez ~ wiele. Chick Corea nie zaniedbu-
obu wczesniej wymienionych muzykow. Posréod  je swoich fandw, regularnie pod-
piatki cudzych nagran znalazto sie miejsce dla Now  rzucajac im kolejne, niezmiennie
He Sings, Now He Sobs, wzietego z pierwszej w karie-  znakomite albumy. Nie ma mowy
rze Corei ptyty nagranej w triu (z Miroslavem Vito- o odcinaniu kuponow od stawy.
usem i Royem Haynesem). Swietna forma — zyciowa i arty-
Trilogy 2 stanowic¢ moze wzorzec jazzowego forte-  styczna. Ta muzyka budzi podziw
pianowego tria. Druga odstona trylogii przebija — inutke zazdrosci. ©

PADIOJAZZEM  pocrne e
Eansmigja  Gaw sd 2000

10 lat RadioJAZZ.FM: Andrzej Kowalski Quartet /
Marcin Wasilewski Trio
Bemowskie Centrum Kultury, Warszawa

pazdziernika

18 18 pazdziernika
Mateusz Palka Trio feat. Szymon Mika

azdziernika
i Klub Spatif, Warszawa

25 Kinley pres. JAZZ: Myrczek & Tomaszewski play
T Herbie Hancock
SEN, Warszawa
1 Mistrzowie Polskiego Jazzu: Wanda Warska
listopada PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa

8 Caly ten jazz! LIVE! Joachim Mencel Quintet "Artisena”
listopada PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa
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Trzy sposoby na orkiestre

Rafat Zbrzeski
zbrzeski@radiokrakow.pl

Autor jest dziennikarzem Radia Krakdw.

skta-
dy dominowaty w gtéwnym nur-

Czasy, gdy wieloosobowe
cie jazzu, naleza juz do historii.
Historii pieknej, acz — co mozna
stwierdzi¢ z niemal stuprocen-
towa pewnoscia — nieodwotalnie
minionej. Obecnie utrzymywa-
nie duzych orkiestr jest trudne,
zarowno z ekonomicznego, jak
1 z logistycznego punktu widze-
nia. Wecigz funkcjonuje jednak
przynajmniej kilka sktadow, ktore
(nawet w mainstreamie) dziataja
w rozbudowanych konfiguracjach
personalno-instrumentalnych.
Niniejszy tekst poswiecony jest
trzem tegorocznym albumom tych
nieco wiekszych zespotow, ktérym
zdecydowanie blizej do ekspery-
mentalnych odmian jazzu, co wie-
cej, kazdy z nich doczekat sie juz
zastuzonego uznania.

Angles g — Beyond Us

Skandynawia jest chyba szczegdl-
nie urodzajnym zakatkiem globu,
jesli idzie o powstawanie i funk-
cjonowanie duzych  formacji.
W wiekszosci sg to zespoty spo-
za gtdwnego nurtu i wiasnie takie

grupy zaproponowaty nam w tym

roku swoje krazki. Pierwsza z nich
jest Angles 9. Zespdt o ugruntowa-
nej juz pozyciji, od poczatku wyda-
jacy swoje ptyty w lizbonskim la-
belu Clean Feed. Nie inaczej jest
w przypadku ésmego albumu gru-
py (jesli brac pod uwage wszystkie
wariacje sktadow prowadzonych
przez Martina Kuchena) zatytuto-
wanego Beyond Us. Podobnie jak
wiekszos¢ ptytowego dorobku for-
macji — i ten krazek zawiera na-
grania koncertowe. Tym razem
dokonano ich w Holandii, w sierp-
niu 2018 roku, podczas Zomer Jazz
Fiets Tour. Na prezentowany ma-
teriat sktadaja sie trzy wspolne

Angles 9 - Beyond Us
Clean Feed, 2019
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kompozycje synéw lidera — Isaka i Lea Kiichenow
oraz dwa utwory Martina.

Jesli ktos miat juz wczesniej okazje zetknac sie
z muzyka Angles 9, nie bedzie specjalnie zasko-
czony, za to powinien poczuc sie w petni usatys-
fakcjonowany. Po raz kolejny Skandynawowie
uraczyli nas solidnym albumem zawierajacym
wszystkie elementy, ktore przyniosty grupie uzna-
nie. Cho¢ muzyka zespotu od poczatku pozosta-
wata w bliskiej relacji z free jazzem, réwnoczes-
nie zakorzeniona byta w tradycji bopu. Ta droga
zespot pewnie podaza od lat, zapewne wycho-
dzac z zatozenia, ze nie ma co poprawiac i mieszac
W przepisie, ktory swietnie sie sprawdza.

Na Beyond Us mamy wiec groove’owe partie in-
strumentow detych splecione z solidna, moto-
ryczna praca sekcji rytmicznej, solowki poprowa-
dzone zdecydowanie w duchu freejazzowym oraz
partie wyraznie zabarwione muzyka etniczna —
czy to z Potwyspu Iberyjskiego, czy z Afryki. Cato-
ksztattu dopetniaja niezawodny wibrafon Mattia-
sa Stahla i fortepian Alexandra Zethsona.
Stonowana, ale przykuwajacg uwage partig forte-
pianu rozpoczyna sie drugi na ptycie utwor Un)
happiez marriages — to prawdziwy popis pianisty.
W tej samej kompozycji bardzo tadnym solem
kontrabasu raczy nas Johan Berthling, a Magnus
Broo i Goran Kajfes w partiach trabki i kornetu
odsytaja nas gdzies do tradycji klubowego jazzu
z lat piecdziesiatych i szescdziesiatych XX wie-
ku. Jednym z najmocniejszych punktow albumu
jest kolejny utwor — Samar & the Egyptian Winter.
Utrzymany w niespiesznym, prawie balladowym
tempie, z rozedrgang, nerwowg introdukcja lide-
ra i poteznym, nabrzmiatym od emocji finatem.
Drugim z moich faworytow jest dynamiczny ostat-
ni na ptycie utwor Mali z kapitalnymi improwiza-
cjami osadzonymi w powtarzalnej, groove’owo-ta-
necznej strukturze.

Beyond Us to kolejna mocna, row-
na iz pewnoscig warta uwagi po-
zycja w dyskografii Angles 9. Ze-
spotu, ktorego sekcja rytmiczna
Berthling-Werliin stanowi row-
niez podpore kolejnej wieloosobo-
wej formacji, ktora wydata w tym
roku ptyte, a kilku innych mu-
zykow Angles 9 przewinelo sie,
w nie tak bardzo odlegtej przeszto-
sci, przez jej sktad.

Fire! Orchestra — Arrival

Lekkiego =zdziwienia moga do-
sSwiadczy¢ mitosnicy dotychczaso-
wej tworczosci rowniez pochodza-
cego ze Skandynawii kolektywu
Fire! Orchestra. Tegoroczny al-
bum noszacy tytut Arrival rozpo-
czyna sie niczym ptyta ansamblu
wykonujacego wspotczesng kame-
ralistyke, co zwiastuje lekka zmia-
ne, jaka zaszta w dotychczasowym
kursie artystycznym  zespotu.
Ruch stuszny, jesli wzigc pod uwa-
ge, ze na poprzednim, wydanym
w 2016 roku krazku grupy, zaty-
tutowanym Ritual, pomimo cate]
mocy aparatu wykonawczego czuc
byto symptomy wyczerpywania
sie dotychczasowej formuty.

By odswiezy¢ nieco muzyke zespo-
tu, Mats Gustafsson, Johan Bert-
hling, Andreas Werliin i Mariam
Wallentin, czyli trzon Fire! Orche-
stra, zdecydowali sie na kilka po-
suniec. Pierwszym z nich, od razu

dajacym sie zauwazyc, jest wtas-



nie dotaczenie sekcji smyczko-
wej, drugim — zmniejszenie liczeb-
nosci zespotu, trzeci to znacznie
wiekszy udzial partii  wokal-
nych i wreszcie czwarty — po raz
pierwszy w swojej historii orkie-
stra siegneta po cudze utwory, i to
kompozycje dos¢ odlegte od jazzo-
wej tradycji.

Pomimo poczatkowych obaw co
do kierunku obranego przez gru-
pe W momencie premiery ptyty
bytem juz nieco uspokojony, ma-
jac za soba koncertowa konfron-
tacje z materiatem, ktory znalazt
sie na Arrival. Cho¢ na zywo dato
sie wyczu¢ pewne braki, zostaty
one zniwelowane lub wyelimino-
wane podczas sesji nagraniowe]
w sztokholmskim Atlantis Stu-
dio. Z cata pewnoscia nowy kra-
zek Skandynawow jest w odbio-
rze duzo lzejszy niz poprzednie
produkcje. Mniej tu krautrocko-
wych naleciatosci i hatasliwych,
agresywnych improwizacji, choc
w kilku momentach pojawiaja sie
1 one, nie dominujac jednak na al-
bumie.

Duze wrazenie robia, wykonywa-
ne czesto wspdlnie, partie wokal-
ne Mariam Wallentin i Sofii Jern-
berg. Panie potrafia wykorzystac
pokazny wachlarz technik, by
zbudowac¢ niesamowity nastroj,
oscylujac pomiedzy urzekajacy-
mi, psychodelicznymi melodia-
mi a zacieciem eksperymental-
nym. Cichym bohaterem albumu

JazzPRESS, pazdziernik 2019

Fire! Orchestra - Arrival
Rune Grammofon, 2019

jest klarnecista Christer Bothén —
rzadko wysuwajacy sie na pierw-
szy plan, ale genialny w swojej
roli. To wtasnie tego typu kontra-
sty sprawiaja, ze Arrival stucha sie
wysmienicie i pomimo z pozoru
tagodniejszego w porownaniu do
poprzednich produkcji wydzwie-
ku catosci gdzies pod powierzch-
nig tej] muzyki czai sie charak-
terystyczny nerw, ktorym Fire!
Orchestra urzekata na poprzed-
nich krazkach.

Alister Spence & Satoko Fujii
Orchestra Kobe — Imagine
Meeting You Here

Niedawno na tamach JazzPRES-
Su (1/2019) ukazat sie obszerny
tekst o ptytach wydanych przy
okazji Swietowanej w ubiegltym
roku szesc¢dziesiatej rocznicy uro-
dzin znakomitej pianistki, kom-
pozytorki i liderki Satoko Fujii.
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Na dwoch z opisywanych wtedy albumow Japon-
ka potaczyta sity z australijskim klawiszowcem,
producentem 1 specjalista od elektroniki Aliste-
rem Spencem. Po albumach nagranych w duecie
1 kwartecie wspdtpraca tej dwojki zaowocowata
wiekszym przedsiewzieciem. Album Imagine Me-
eting You Here zawiera muzyke skomponowana
przez Australijczyka i wykonang przez jedna z kil-
ku orkiestr dowodzonych przez Fujii, ktora tym
razem jedynie zasiadta przy fortepianie, dyrygen-
ture oddajac Spence’owi.

Orkiestra Satoko Fujii, w wariancie z Kobe, zdomi-
nowana jest przez instrumenty dete, co istotnie
wptyneto na brzmienie albumu. Procz zasiadaja-
cej przy fortepianie liderki, sekcji trabek, saksofo-
now i puzonow, w sktadzie zespotu styszymy tak-
ze gitare oraz bas i perkusje. W sumie big-band
tworzy pietnastu muzykow, w wiekszosci pocho-
dzacych z Japonii — z jednym wyjatkiem — osiad-
tym w Osace amerykanskim trebaczem Jamesem
Barrettem.

W swietle poprzednich wspdlnych albumow Fu-
jii 1 Spence’a Imagine Meeting You Here jawi sie
nieco zaskakujaco. Zdawac by sie mogto, ze ar-
tysci w swojej wspotpracy preferuja okraszone
elektronika sytuacje kameralne, tymczasem pty-
ta nie dos¢, ze nagrana zostata przy udziale licz-
nego, akustycznego zespotu, to dodatkowo przy-
brata forme obszernej, na wpot improwizowane]
suity.

Imponujace sg konsekwencja i wywazenie w kon-
struowaniu i prowadzeniu napiecia i dramatur-
gii w tak rozbudowanej formie. I to zaréwno przez
Spence’a, jako tworcy catosci, jak i przez orkiestre

ere  Alister Spence and
Satoko Fujii Orchestra Kobe

Alister Spence & Satoko Fujii Orchestra Kobe
- Imagine Meeting You Here
Alister Spence Music, 2019

Fujii jako wykonawcow. Od orien-
talnej, utrzymanej w miarowym
rytmie introdukcji poprzez ma-
nifestacje potegi brzmienia =ze-
spotu w postaci granych unisono
riffow po partie mocno dysonan-
sowe 1 zaskakujace improwizacje.
W muzyce z Imagine Meeting You
Here dzieje sie ogromnie duzo, ale
wszystko trzyma sie nakreslone-
go przez Spence’a szkicu, w kto-
rym oczywiscie przewidzial on
duzo swobody dla wykonawcow.
Dzieki temu powstat bardzo in-
trygujacy album na styku tego, co
skomponowane, i tego, co zaim-
prowizowane. Ale jak juz kiedys
napisatem - nazwisko Fujii, jak
niewiele innych we wspdiczes-
nym jazzie, jest gwarancja naj-
wyzszej jakosci. O
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BLUE NOTE,

W poszukiwaniu
autentycznej muzyki

Z szefem Blue Note Records rozmawia Maurycy Monero

Ktérzy z wykonawcow badz ktdre z ptyt Blue No-
te Records byly dla pana najwazniejsze, jeszcze za-
nim stangl pan na czele tej wytworni?

Zawsze bytem wielkim fanem albumow z potowy
lat szescdziesiatych. Moze dlatego, ze to byt mdj
punkt wyjscia. W 1966 roku miatem 14 lat, kiedy
kupitem swoja pierwsza ptyte Blue Note — Mode
For Joe autorstwa Joe Hendersona. Niedtugo po-
tem natrafitem na Maiden Voyage Herbiego Han-
cocka, Speak No Evil Wayne'a Shortera, Free For

bl A)

All Arta Blakeya, Ornette Coleman
Trio At The Golden Circle, Cornbre-
ad Lee Morgana, Out to Lunch Eri-
ca Dolphy’ego, Unity Larry’ego Yo-
unga ztapatem bakcyla na cate
zycie! Ta muzyka wcigz do mnie
przemawia.

Czy zmienilo sie pana spojrzenie
na dorobek wytwdrni po objeciu
stanowiska jej szefa?

fot. materialy prasowe Universal Music Polska



Kroétko po podjeciu pracy zaskoczy-
to mnie, na jak wielka skale dziatat
tu podczas swojej ery Bruce Lund-
vall (kierowat firma przed Donem
Wasem, przez prawie 30 lat — przyp.
red). Jason Moran, John Scofield,
Cassandra Wilson, Joe Lovano, Me-
deski Martin & Wood, Greg Osby,
Stefon Harris, Bill Charlap.. — to po-
tezna skarbnica wspaniatej muzy-
ki z lat osiemdziesiatych, dziewiec-
dziesigtych i poczatku XXI wieku.

Czy pogodzenie ogromnego, hi-
storycznego dorobku z wartos-
ciowymi nowosciami, wartymi
wlaczenia do waszego katalogu,
jest jednym z gtéwnych wyzwan,

z ktorymi sie obecnie mierzycie?

Naprawde nie podchodze do tego
W ten sposéb — postrzegam to ra-
czej jako kontynuacje estetyki Blue
Note. Jesli istnieje jakas nadrzedna
charakterystyka opisujaca 8o-let-
nig dziatalnos¢ Blue Note Recor-
ds, to taka, ze w kazdej epoce na po-
ktadzie mielismy muzykow, ktorzy
przyswoili fundamentalne cechy
tej muzyki, ktéra poprzedzata ich
tworczose, a nastepnie wykorzysta-
li te wiedze, aby poszerzy¢ muzycz-
ne horyzonty i stworzyc¢ cos nowego.
Od Theloniousa Monka po Roberta
Glaspera — o to nam wtasnie chodzi.

W jakich muzycznych rejonach
poszukujecie obecnie nowych im-
pulséw do rozwoju?

bl A)

BLUE NOTE, 57

Tak naprawde nie szukamy trendow ani impulsow,
szukamy artystow, ktérzy maja jakas interesujaca
historie do opowiedzenia i dar, by wejrzec¢ gteboko
w siebie 1 by¢ w stanie przekazac te historie stucha-
czom w nietuzinkowy sposob.

A co pan sadzi o zmieszczeniu pod szyldem Blue
Note Records takze wykonawcow rockowych i in-
nych gatunkdéw, réwniez tych powszechnie uwa-
zanych za odlegle od jazzu?

Nasi zatozyciele w napisanym w 1939 roku manife-
scie okreslili cel, jakim byto poszukiwanie autentycz-
nej muzyki oraz zapewnienie bezkompromisowej
wolnosci artystycznej naszym artystom. Nie oglada-
li sie na takie czy inne brzmienie gitary, tonacje, ska-
le czy poszczegolne rytmy. Wedtug mnie Wayne
Shorter i Van Morrison podchodza do sprawy z row-
nie gtebokim sercem i zaangazowaniem, robiac swo-
je. Obaj maja swoje miejsce w dziedzictwie Blue Note.

Czy jest szansa, ze w katalogu Blue Note znéw po-
jawi sie polski wykonawca?

Pewnie, ze chcielibySmy podpisac¢ kontrakt z pol-
skim artysta! Kogo mozecie zarekomendowac? ©

Wspotpraca: Piotr Gruchata

fot. materialy prasowe Universal Music Polska



BLUE NOTE,

Blue Note — The Finest In Jazz Since 1939

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Gdybym miat zawezic¢ historie wy-
tworni Blue Note do jednego tylko
hasta, co oczywiscie jest wtasciwie
niemozliwe, to brzmiatoby ono:
Jazz Messengers. Chodzi o swoi-
sta muzyczna filozofie i stylistyke.
A jest ona niewatpliwie ,czarna’
1 zawiera wszystkie te elementy,
ktore kojarza sie od razu ze ztota
era hard bopu. To muzyka pozba-
wiona wszelkich manieryzmow —
charakterystycznych zwtaszcza dla
biatych muzykdw (cool, trzeci nurt
itd.) za to niezwykle intensyw-
na rytmicznie. Przywodzi na mysl
charakterystyczne okreslenia: fun-
ky, blues i soul. Bo najcenniejszym
wktadem Blue Note w kulture, nie
tylko amerykanska, ale i swiato-
wa, wydaje sie fakt, ze docenita ona

1 w peini ukazata rzeczywista role
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czarnych muzykow w powstawa-
niu i rozwoju jazzu — rozumianego
jako sztuka, a nie tylko rozrywka.

Jest to o tyle wazne, ze Ameryka
dtugo miata trudnosci z uznaniem
muzyki bluesowej i jazzowej za
sztuke, gdyz zaliczata te gatunki do
muzyki ludowej, niejako z definicji
niestawiajacej sobie celow wytacz-
nie estetycznych. Tymczasem dwaj
zatozyciele Blue Note — niemiec-
cy emigranci zydowskiego pocho-
dzenia Alfred Lion i Frank Wolff
— zetkneli sie z jazzem w Europie
w latach dwudziestych. Ich reakcja
byta znamienna i bardzo podob-
na do tej, kiedy dziesieciolecia poz-
niej w Anglii Keith Richards usty-
szal chicagowskiego bluesa. Nie
wiedzieli za bardzo, co to za muzy-
ka, ale zdawali sobie sprawe, ze po-
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ruszyta ich do glebi. Lion i Wolff,
ale takze Richards, ktory swietnie
to opisat w swojej autobiografii, za-
infekowani zostali ,wirusem”, kto-
ry nazywat sie blue note, czyli blu-
esowa nuta.

Nie zdawali sobie wéwczas sprawy,
ze w Ameryce ta, jak ja pogardliwie

nazywano, ,race music’” w zasadzie

nie istnieje w przestrzeni publicz-
nej, zepchnieta do rasowych gett.
Nawet wytrawni melomani mo-
gli nie wiedziec¢ o istnieniu takich
artystow jak Duke Ellington, bo
prawdziwymi swin-
gu byli Glenn Miller i Woody Her-

man — grajacy jazz wygtadzony, ale

gwiazdami

za to akceptowany przez establish-
ment i1 biata czes¢ spoteczenstwa.
Owszem, gwiazda byt takze Louis
Armstrong, ale istnieja przeciez
przekazy mowiace o tym, ze muzy-
cy z zespotu trebacza przed wyste-
pem pudrowali sobie twarze, aby
zbyt ciemnym kolorem skory nie
draznic odbiorcow.
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Zlamanie bariery psychologicznej

Taki byt obraz sytuaciji, kiedy Alfred Lion w 1938
roku osiedlit sie w USA. W grudniu tego roku
wybrat sie na stynny koncert pianistow Alber-
ta Ammonsa i Meade Lux Lewisa odbywajg-
cy sie w Carnegie Hall. Wtedy wpadt na pomyst,
aby sfinansowac¢ obu artystom sesje nagranio-
wa. W styczniu 1939 roku zaprosit ich do nowojor-
skiego studia. I tutaj miaty miejsce dwa preceden-
sy, z pozoru drobne, ale wazne z punktu widzenia
pozZniejszej historii. Po pierwsze Lion potraktowat
muzykow w sposob szczegdlny i raczej mato spo-
tykany w ,biatym” show businessie, czyli z wiel-
kim szacunkiem i uznaniem. Zapewnit im nawet
ich ulubione napoje. Nic dziwnego, ze dali z sie-
bie wszystko. A po drugie wyttoczyt okoto 5o eg-
zemplarzy ptyt na 78 obrotow na krazkach 12-ca-
lowych — w formacie zarezerwowanym dotad dla
muzyki klasycznej.

W ten sposob przetamat pewna psychologiczna ba-
riere w kwestii uznania muzyki jazzowej za pet-
noprawng sztuke. Owe pierwsze ptyty miaty juz
logo Blue Note, ale w kolorze czarnym i rézowym.
A sama nazwa nie byta oczywiscie przypadkowa,
bo ,blue note” to —wedle encyklopedii — trzeci, piaty
lub siodmy stopien skali bluesowej, powstaty w wy-
niku obnizenia o pdét tonu odpowiednich stop-
ni skali majorowej. Inaczej mowiac, sa to tak zwa-
ne osobliwosci tonalne bluesa, z ktorymi dtugo nie
mogli sobie poradzi¢ biali muzycy.

Alfred Lion nie porzucit jeszcze pracy na etacie, ale
poniewaz zaczety pojawiac sie pierwsze zamowie-
nia i entuzjastyczne recenzje, postanowit kontynu-
owac swoja hobbistyczna dziatalnos¢ w przemysle
muzycznym. W maju 1939 roku pojawita sie pierw-
sza broszurka wytworni, zawierajaca deklaracje,
ktorej Lion pozostat wierny przez wszystkie poz-
niejsze lata. Warto ja zacytowaé: ,Wytwornia Blue
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Note zostata powotana po to, by stuzy¢ bezkom-
promisowym formom ekspresji hot jazzu i ogdlnie
mowiac swingu. Jakikolwiek konkretny styl gry,
prezentujacy autentyczny muzyczny feeling, jest
ekspresja autentyczna. Z natury swojej posiada ona
swoja wtasna tradycje, artystyczne kryteria i swo-
ja publicznos¢. Hot jazz jest zatem forma ekspresji
1 porozumienia, muzyczna i spoteczna manifesta-
cja, a wytwornia Blue Note stawia sobie za cel roz-
poznanie tego impulsu, pomijajac w swej dziatal-
nosci wzgledy sensacyjne i komercyjne”.

Nocne sesje

Nastepne sesje nagraniowe — grupy Port of Harlem
Jazzmen z Sidneyem Bechetem, Lion organizowat
w srodku nocy, co byto wowczas ewenementem. Mu-
zycy konczyli wtedy swoje wystepy w klubach i byli
odpowiednio ,rozgrzani” Bechet nagrat wowczas
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“Speak No Evil"

swoja stynng interpretacje Summer-
time na saksofonie sopranowym.
Pod koniec roku 1939 w Ameryce
pojawit sie wreszcie Francis Wolff,
przyjaciel Liona z dziecinstwa.
Znalazt prace w studiu fotogra-
ficznym, a po godzinach pomagat
Alfredowi przy sesjach nagranio-
wych, przy okazji uwieczniajac
je na kliszy. Wtedy juz mowiono
w srodowisku, ze obaj nagrywa-
ja tylko to, co lubia. Trwata wojna,
wiec w okresie, kiedy akurat ro-
dzit sie bebop, Alferd Lion znalazt
sie w wojsku 1 Blue Note na kilka
lat zawiesito swoja dziatalnosc. Ale
W 1944 roku wytwornia zarejestro-
wata pierwsza sesje saksofonisty
Ike’'a Quebeca, ktora zaowocowata
wielka przyjaznia artysty z Lionem
1 Wolffem.

To Tke wprowadzit ich w herme-
tyczne wowczas srodowisko boper-
sow 1 poznat z takimi artystami
jak Bud Powell, Thelonious Monk
1 Tadd Dameron. Za nimi pojawi-
li sie nastepni: Fats Navarro, Art
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Blakey, James Moody czy Howard
McGhee. Szefowie Blue Note byli
szczegolnie zafascynowani Mon-
kiem i mimo tego, ze ptyty pianisty
prawie w ogole sie nie sprzedawaty;,
nagrywali jego muzyke od 1947 do
1952 roku.

Pod koniec 1953 roku Lion poznat
pewnego okuliste, ktory dla wtas-
nej przyjemnosci zbudowat w swo-
im domu w Hackensack studio na-
graniowe i1 po godzinach ,bawit
sie” w inzyniera dzwieku. Nazywat
sie Rudy Van Gelder. Alfed z miej-
sca odkryt w nim pokrewna dusze
i odtad Rudy stat sie gtownym rea-
lizatorem dzwieku na ptytach Blue
Note. I mimo ze pracowat rowno-
czesnie dla wielu innych wytwor-
ni, to we wszystkich wywiadach, az
do swojej Smierci w 2016 roku, przy-
znawat, ze to Alfred tak naprawde
wszystkiego go nauczyt. ,Byto zdu-
miewajace, co styszat i w jaki spo-
sob egzekwowat to ode mnie”.

Z kolei w potowie lat piecdziesia-
tych Francis Wolff poznat artyste

BLUE NOTE, |

grafika, ktory nazywat sie Red Miles. Szybko zna-
lezli wspolny jezyk i od tej pory Miles projektowat
wszystkie oktadki Blue Note, wykorzystujac foto-
grafie Franka. I tu wazna kwestia. Bo Blue Note to
nie tylko muzyka, ale i cata wyrafinowana ikono-
grafika. Oktadki tej wytworni byty natychmiast
rozpoznawalne i mimo ze roznity sie od siebie, za-
chowywaty wyrazny, odrebny styl. Miles wymyslat
przedziwne kroje czcionek i uktady kompozycyine,
a tajemnicze — robione z uzyciem lampy btyskowe;]
fotografie Wolffa doskonale wprowadzaty w na-
stroj muzyki. Warto wspomniec, ze swoje trzy gro-
sze dotozyt jeszcze stynny artysta Andy Warhol, bo
jego rysunki zdobig oktadki albumow Kenny’ego
Burrella i Johnny'ego Griffina. Obawiam sie tylko,
ze dzisiejsi stuchacze, skoncentrowani na cyfro-
wych plikach, moga tej catej graficznej otoczki na-
wet nie zauwazyc.

Najwazniejsi muzycy

W potowie lat piecdziesiatych Blue Note kreowa-
ta juz nowe style w jazzie. Po pierwsze dzieki Lio-
nowi i Wolffowi powstata supergrupa zatozona
przez pianiste Horace’a Silvera i perkusiste Arta
Blakey’a pod nazwa Jazz Messengers. Formacja gra-
ta modern jazz oparty na jezyku bebopu, ale bez
wirtuozowskich popisow, za to z silnymi elemen-
tami bluesa i gospel. Tak powstat styl najsilniej ko-
jarzony z marka Blue Note — zwany hard bopem.
Mozna by na podstawie nazwisk muzykow, ktorzy
na przestrzeni kilku nastepnych dekad przewineli
sie przez sktad Messengersow, napisac niezta histo-
rie jazzu.

Wtedy tez Alfred Lion ,wynalazt” Jimmy’ego
Smitha, czyli wprowadzit w jazzie mode na in-
strument do tej pory prawie w nim nieobecny —
organy Hammonda. Wkrotce potem hammon-
dzistow byto juz wielu: Big John Patton, Freddie
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Roach, Larry Young, Lonnie Smith i Baby Face
Willette.

Jesli spojrze¢ na ptyty firmowane btekitng nutka
kompleksowo, widac, ze wytwornia juz od potowy
lat piecdziesigtych miata zgromadzong wokot sie-
bie ,stajnie” muzykow, ktorzy zmieniali sie mie-
dzy sobg tylko rolami sidemandw i lideréw. Byli
to miedzy innymi saksofonisci: Lou Donaldson,
Hank Mobley, Tina Brooks, Stanley Turrentine, Joe
Henderson, trebacze: Clifford Brown, Donald Byrd,
Kenny Dorham, Lee Morgan, Freddie Hubbard, pia-
nisci: Horace Silver, Wynton Kelly, Kenny Drew,
Sonny Clark, Horace Parlan, gitarzysci: Kenny Bur-
rell, Grant Green, basisci: Paul Chambers, Sam Jo-
nes, Wilbur Ware i perkusisci: Art Blakey, Elvin Jo-
nes i Philly Joe Jones.

Kluczem do sukcesu Blue Note byto to, ze Alfred
i Frank kochali jazz i uwielbiali przebywac wsrod
muzykow. Przyjaznili sie z nimi, zapewniali im
komfortowe warunki pracy, dostarczali ulubio-
ne jedzenie i picie. No 1 najwazniejsze: ptacili im
nie tylko za same sesje nagraniowe, ale i za dwa,
lub trzy dni prob! Tego nie robita wowczas zad-
na wytwornia ptytowa. Owszem, cos za cos, bo
Alfred upierat sie, aby artysci na kazde nowe na-
granie przynosili ze sobg nowe kompozycje. To ko-
lejny element odrozniajacy Blue Note od konku-
rencji, czyli podobnych niezaleznych wytwodrni,
zwtaszcza Prestige. Tam grato sie zwykle standar-
dy, tutaj w wiekszosci oryginalne tematy, ktorych
nikt jeszcze przed wypuszczeniem ptyty nie sty-
szat. A jesli jakis standard sie pojawiat, to raczej
ten mniej znany.

Racje maja ci, ktorzy uwazaja, ze magie Blue Note
najlepiej wida¢ wtedy, kiedy poréwna sie na-
grania niektorych artystow dokonane przez
nich dla innych wytwoérni. Dobrym przykia-
dem jest tutaj sztandarowa ptyta Blue Train Johna
Coltrane’a z 1957 roku. Coltrane, ktory byt zwigza-
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ny kontraktem z Prestige, zrealizo-
wat goscinnie” jedna zaledwie se-
sje dla Blue Note, ale przebita ona
wszystko, co do tej pory nagrat jako
lider, i wyniosta go na sam szczyt.
Podobnie rzecz sie miata z tenorzy-
sta Dexterem Gordonem czy alcistg
Jackiem McLeanem, ktorzy dopie-
ro pod skrzydtami Liona i Wolf-
fa na przetomie lat piecdziesigtych
1 szescdziesigtych w peini rozwine-
li skrzydita.

A na doktadke wezmy jeszcze al-
ciste Cannonballa Adderleya. Zre-
alizowat dla Blue Note, podobnie
jak jego kolega z zespotu Milesa
Davisa, tylko jedna ptyte, ale ona
rowniez z miejsca zyskata mia-
Chodzi
Scie o Somethin’ Else z 1958 roku.

no arcydzieta. 0CzZyWwi-
A skoro mowa o Milesie, to war-
to przypomniec, ze przeciez wszy-
scy cztonkowie jego nowego kwin-
tetu z lat szescdziesiatych: Herbie
Hancock, Wayne Shorter, Ron Car-
ter 1 Tony Williams zaczynali swo-
je kariery w Blue Note i tutaj zre-



alizowali swoje najgtosniejsze
projekty. Wymienmy chociazby
Empyrean Isles Hancocka czy Ju Ju
1 Speak No Evil Shortera. Warto tez
wspomniec, ze Lion nie stronit by-
najmniej od awangardy, a dla jego
wytworni nagrywali koryfeusze
ruchu free, tacy jak Eric Dolphy

1 Ornette Coleman.

Upadek i odrodzenie
Paradoksalnie wytwodrnia Blue
Note stata sie ofiarg swojego nie-
oczekiwanego sukcesu. W poto-
wie lat szescdziesigtych ukaza-
ty sie dwa krazki, ktore odniosty
wielki komercyjny sukces i kon-
kurowaty na listach bestsellerow
z przebojami muzyki pop. Byty
to: The Sidewinder Lee Morgana
1 Song For My Father Horace’a Sil-
vera. Powodzenie tych ptyt spowo-
dowato presje ze strony dystrybu-
torow, by wytwornia dostarczata
wiecej muzyki tego rodzaju, a kie-

dy ich zdaniem to nie nastepowa-
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to, wstrzymywali wyptaty naleznych pieniedzy.
Blue Note utracita nagle ptynnos¢ finansowas.
Kiedy nadarzyta sie okazja, Lion i Wolff sprzeda-
li ;nutke” w 1966 roku Liberty Records. Alfred po-
zostat na stanowisku jeszcze rok, po czym sie wy-
cofat (zmart w 1987 roku). Frank pracowat nadal
az do swojej smierci w 1971 roku. Blue Note ciagle
funkcjonowata, ale pod zarzadem Liberty nagry-
wata gtdownie modne fusion. Wiekszos¢ muzykow
odeszta do innych wytworni. Ze starej gwardii zo-
stali wtasciwie tylko dwaj artysci: Donald Byrd
1 Horace Silver.

W roku 1980 Liberty zostata wykupiona przez kon-
cern EMI/Capitol. Wydawato sie, ze to juz koniec, bo
po 1981 roku nie ukazata sie zadna nowa ptyta ze
znaczkiem Blue Note. Ale ratunek przyszedt kilka
lat pdzniej, kiedy nowym szefem podlegtej Capito-
lowi firmy Manhattan Records zostat Bruce Lun-
dvall. To on spowodowatl odrodzenie Blue Note,
wydajac nie tylko wznowienia historycznych albu-
mow na CD, ale takze nowe nagrania wspotczes-
nych artystow jazzowych. Bruce zmart w 2015 roku,
a zastgpit go Don Was — muzyk i producent z pogra-
nicza funk-rockowego, ktory otworzyt nieco szerzej
drzwi szacownej wytworni dla réznych gatunkow
muzycznych.

Innym, nie mniej waznym od Lundvalla mezem
opatrznosciowym okazat sie dla Blue Note nieza-
lezny producent i dziennikarz Michael Cuscuna. To
on w potowie lat siedemdziesiatych zainteresowat
sie nieznanymi i zapomnianymi nagraniami znaj-
dujacymi sie w archiwach wytworni. W 1983 roku
zatozyl wilasna wytwornie Mosaic Records, aby
moc wydawac limitowane albumy dla kolekcjone-
row, w tym nigdy niepublikowane nagrania Blue
Note. Okazato sie bowiem, ze Lion i Wolff nagrywa-
li duzo wiecej, niz wydawali. Do dzisiaj ponoc¢ nie
ukazato sie jeszcze na rynku wszystko to, co kryja
zakurzone potki archiwum... O
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Blue Note All Stars
— Our Point Of View

Szczerze mowiac, dopiero
teraz pojatem wreszcie, na
czym polega geniusz obec-
nego szefa Blue Note, mu-
zyka 1 producenta Dona
Wasa. Otdz ten facet potra-
fi stworzy¢ w studiu tak
przyjazna i tworcza atmo-
sfere — niczym kiedys Al-
fred Lion, ze muzycy po
prostu nie moga przestac
gra¢! Dlatego catos¢ tego
albumu trwa 9o minut, co
przeciez przy podobnych
sktadach
typu All Stars raczej sie

okazjonalnych

nie zdarza. Rozbroito mnie
kompletnie to, co widac
na klipie kreconym pod-
czas sesji, ktory znalaztem
w internecie. Don Was za-
miast, zwyczajem produ-
centow, za szyba w rezy-
serce siedzi w kacie studia
na dywanie po turecku po-
miedzy muzykami, kabla-
miimikrofonami...

BLUE NOTE,

Ta supergrupa dzisiejszych
czterdziestolatkow pod wo-
dza pianisty i wspotpro-
ducenta Roberta Glaspera
powstata w 2014 roku z oka-
zji jubileuszu 75-lecia wy-
tworni Blue Note. Wyste-
powata okazjonalnie na
kilku festiwalach i wresz-
cie w 2017 roku nagrata ma-
teriat na Our Point Of View.
Catos¢ dedykowana jest pa-
mieci zmartego w 2015 roku
kto-
ry, jak wiadomo, wskrzesit

Bruce’a Lundvalla,
Blue Note w 1984 roku. Nie
przypadkiem wiec na sa-
mym poczatku tego albumu
styszymy archiwalny gtos
Bruce'a, ktory w przemowie
z okazji wreczania nagrod
Grammy w 2011 roku w sto-
wach dosy¢ nieparlamen-
tarnych wyrazit sie o tych
wszystkich, co utyskuja, ze
jazz umiera: ,Go fuck your-
self!”

No i faktycznie, mozna po-
wiedzie¢, ze to przestanie do
tych wszystkich, ktorzy po
wystuchaniu Our Point Of
View nadal beda marudzic,
ze jazz ledwo dyszy. Ale po-
szanowanie dziedzictwa le-
gendarnej wytworni to jed-
no, a radosc grania i tworczy
ferment to juz catkiem co
innego. Ilez podobnych su-
pergrup juz styszelismy? Ile
podobnych producenckich

bl A)

projektoéw pojawia sie ciagle
na rynku? I co? Odktadamy
je po kilku przestuchaniach
na potke. Tymczasem Our
Point Of View stucham juz
drugi miesigc niemal bez
przerwy i nie moge sie ode-
rwac.

Wydaje mi sie, ze kluczem
do sukcesu jest tutaj gra gi-
tarzysty Lionela Loueke’a.
Wystapit on na przestrzeni
lat w wielu réznych projek-
tach — choc¢by u takich tu-
zow jak Joe Lovano czy Te-
rence Blanchard, ale chyba
dopiero tutaj, u boku Gla-
spera, zintegrowat sie z ze-
spotem idealnie i naprawde
pokazat, co potrafi. Wcale
nie mam na mysli jedynie
techniki gitarowej 1 wokal-
nej, a bardziej ogolny spi-
rit. Dobry duch Loueke’a jest
odczuwalny w pionie i po-
Wy-
starczy porownac ten al-

ziomie tej muzyki.
bum z niedawno wydanym

dzietem innej supergru-
py: Chicka Corei ze Stevem
Gaddem Chinese Butterf-
ly. Podobienstw jest sporo,
ale moim zdaniem Loueke
nie do konca rozumiat sie
z Chickiem, dlatego efekt
ich wspodtpracy nie porywat
tak jak Our Point Of View.

Lionel Loueke to jednak
tylko czes¢ konstelacji, bo

oprocz niego i wspomnia-




nego Roberta Glaspera (kla-
elek-
same

wisze akustyczne i
tryczne) graja tutaj
gwiazdy: Ambrose Akinmu-
sire na trgbce, Marcus Stri-
ckland na saksofonie teno-
rowym, Derrick Hodge na
basie i Kendrick Scott na
perkusji. Kazdy z muzykow
jest autorem przynajmniej
jednej kompozycji. Pianista,
trebacz i basista napisali po
dwie. I o dziwo, wszystkie sa
ciekawe, motoryczne i nie-
przegadane. Innymi stowy —
dojrzate.
Ale wspomniatem na po-
czatku cos o wieziach z tra-
dycja. Sa one tutaj naprawde
mocno manifestowane, bo
siegnieto po dwie klasyczne
kompozycje Wayne’a Shorte-
ra: Witch Hunt i Masquelero.
Obie zagrane s3 zjawiskowo.
W Witch Hunt zespot rozkre-
ca sie na catego i dlatego ten
utwor trwa prawie 18 minut!
Ale jeszcze ciekawiej jest
w Masquelero, bo oto obok
naszej ,ztotej” szostki poja-
wiaja sie dwaj goscie specjal-
ni: Wayne Shorter i Herbie
Hancock! Czyzby nastapi-
to tutaj symboliczne przeka-
zanie pateczki muzycznych
pokolen? Po wystuchaniu
tego albumu nie mam wat-
pliwosci, ze owszem, jak naj-
bardziej.

Jarostaw Czaja

Kandace Springs
— Indigo

Dwa lata po wydaniu

Swietnego debiutanckie-
go albumu w barwach
prestizowej Blue Note Re-
cords mtoda, wschodzaca
gwiazda wokalistyki Kan-
dace Springs przedstawi-
ta nam we wrzesniu 2018
roku drugi krazek - Indi-
go. Zazwyczaj nastepna po
debiucie ptyta jest spraw-
dzianem dla swiezego ar-
tysty. Szczegdlnie gdy za-
wiesit poprzeczke bardzo
wysoko. A tak jest w przy-
padku Springs.

Obdarzona ciemng, niska
barwa gtosu, protegowa-
na i przyjaciotka Prince’a,
nie tylko urzeka S$piewem,
ale tez sama komponuje
1 gra na klawiszach. Serwu-
je nam materiat wypeinio-
ny soulem i R&B najwyzszej
proby. Nie zapomina o mi-
tosnikach jazzu, przemyca-
jac na swych longplayach
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elementy charakterystycz-
ne dla tego stylu.

Nashville
w Teksasie piesniarka wsrod

Pochodzaca z

swoich inspiracji wymienia
Billie Holiday, Elle Fitzge-
rald, Nine Simone, Arethe
Franklin, Roberte Flack oraz
Norah Jones. Jej dom rodzin-
ny wypeiniony byt muzyka,
dorastata w ztotych czasach
radia. Jej pierwszy album
Soul Eyes tygodnik Billboard
okreslit mianem: ,winning
fusion of jazz and soul”.

Na Indigo
trzynascie zroznicowanych

znajduje sie
piosenek. W powstawaniu
albumu pomagali doswiad-
czeni producenci — Evan Ro-
gers 1 Carl Sturken. Ponad
potowe trackow wspottwo-
rzyta sama Springs. Fakt ten
dodaje intymnego rysu ca-
tosci.

Wokalistka spiewa tu deli-
katnym, zmystowym temb-
rem. Nie szarzuje z ozdob-
nikami, nie sili sie na dive
R&B a la Beyonce. Nie za-
lezy jej na znalezieniu sie
w glownym nurcie wspot-
czesnej muzyki, na komer-
cyjnym sukcesie. Jest po-
wsciggliwa w  wyrazaniu
emocji, a przez to prawdzi-
wa, troche joldschoolowa”.
Ptyte otwiera przebojowe
Don’t Need The Real Thing,
po ktéorym nastepuja dwie
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bal-
lady Breakdown oraz Fix
Me.
go znalazto sie kilka cove-

intymne, finezyjne

W repertuarze Indi-

row, miedzy innymi People
Make The World Go 'Round
nalezace do legendarnej
grupy soulowej z Filadelfii
The Stylistics oraz The First
Time Ever I Saw Your Face
Roberty Flack. Oba utwory
Springs potraktowata z sza-
cunkiem. W szlagier Flack
wtozyta swa wrazliwosé
oraz dusze.

W Unsophisticated na trabce
gra Roy Hargrove Jak sie
okazato, byta to jedna z ostat-
nich sesji, w ktorych wziagt
udziat ten fantastyczny
muzyk przed przedwczesna
Smiercia.

Album zamyka utwor Sim-
ple Things, ktory Kandace
zaspiewata i napisata z oj-
cem Scatem Springsem.
W tekscie odnajdziemy na-
wotywanie, by cieszy¢ sie
z matych rzeczy.

Ptyta Indigo jest dowodem
na to, ze poktadane w Kan-
dace Springs nadzieje nie
byty na wyrost. Mimo mto-
dego wieku artystka ta roz-
wija sie i jest Swiadoma
swego talentu. Dojrzata pro-
pozycja. Saznisty soul z do-
mieszka jazzu.

Piotr Peplinski
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Norah Jones — Begin
Again

Jeden z najwazniejszych gto-
SOW wspoltczesnej wokalisty-
ki. Niekwestionowana ikona
0 rozpoznawalnym od pierw-
szych nut stylu. Jej tworczosé
to konglomerat wielu ame-
rykanskich gatunkow. Wpla-
ta do swych dziet elementy
takich gatunkow, jak coun-
try, folk, Americana, rock,
soul, jazz. W ostatnim z wy-
mienionych tkwig jej korze-
nie. Wielokrotna laureatka
nagrody Grammy, autorka
multiplatynowych albumow
Norah Jones powrdcita z no-
wym materiatem. Niespeina
trzy lata od wydania swiet-
nie przyjetej przez krytykow
plyty Day Breaks artystka po-
darowata swym entuzjastom
krazek Begin Again.

Zawiera on zaledwie siedem
oryginalnych  kompozycii,
trzy premierowe kawatki,
niecate pot godziny muzyki.
Jest to w duzej mierze kolek-

cja singli, ktore poznawali-
Smy sukcesywnie od kilku
miesiecy. Siedem eklektycz-
nych piosenek bedacych
efektem kreatywnych, ko-
lektywnych sesji z przyja-
ciétmi w nowojorskich stu-
diach. Na Begin Again gra
Bartlett
oraz gitarzysta zespotu Wil-

pianista Thomas

co — Jeff Tweedy. Obaj, wraz
z Jones, sa tez producenta-
mi ptyty. W studiu dotaczyt
wziety perkusista Brian Bla-
de. Mamy tutaj cata palete
brzmien. Troche ekspery-
mentow z elektronika, aku-
styczne ballady a la Jones
sprzed lat, utwory wypet-
nione deciakami i organa-
mi, ascetyczne miniatury.
Norah jest tu subtelna i ta-
jemnicza.

Catos¢ rozpoczyna My He-
art Is Full. Piosenka w sty-
listyce do tej pory niezna-
nej z ptyt Norah Jones. ,We
can love without hate” — to
gtowne przestanie tego nie-
co mrocznego utworu. Ty-
tutowy song jest ozywczym
nawotywaniem, by zaczac
wszystko od nowa. It Was
You mozna uznac za typowa
ballade tej wszechstronne]
wokalistki 1 multiinstru-
mentalistki.  Klimatyczne
wokale, intrygujaca melodia
wygrywana przez artyst-
ke na fortepianie — czynia



z niej uzalezniajacy utwor.
Zwroccie uwage na deciaki
wtoérujace Jones! Cymes!

A Song With No Name zbu-
dowane jest wokot charak-
terystycznego gtosu Norah
i riffow gitary. Podejmuje
powazna tematyke, wokalist-
ka snuje dywagacje egzystenc-
jalne. Wintertime to spokojny,
chilloutowy track, przywodzi
na mysl pierwsze, znakomi-
te longplaye piesniarki. Na fi-
nat Jones prezentuje Just A Lit-
tle Bit. Ujmujaco Spiewa tu
o relacjach damsko-meskich,
przechodzi w erotyczny wrecz
szept. Piosenka jest manife-
stem samoakceptacji, pew-
nosci siebie. Poczucia wtasnej
wartosci i godnosci.

Nie bede ukrywat, ze nale-
ze do wielomilionowej gru-
py mitosnikow talentu, eks-
presji i gtosu Norah Jones.
Mimo ze na Begin Again nie
znajdziemy songow na mia-
re Don’t Know Why, Come
Away With Me, Sunrise, Tho-
se Sweet Words, ten minial-
bum wart jest wielokrotne-
go odstuchu i smakowania.
By¢ moze jest zalgzkiem ko-
lejnej wiekszej ptyty, no-
wym otwarciem, preludium
do eklektycznego $wiata
Mrs. Jones.

Piotr Peplinski

José James — Lean
On Me

José James nalezy do artystow,
na ktorych ptyty czekam
z wielkim zainteresowaniem
i ciekawoscig. Od ponad de-
kady zaskakuje on swoim so-
undem, z wdziekiem 1 esty-
ma odnosi sie do tradycji
piosenki rozrywkowej, 13-
czac oldschoolowe brzmienia
z nowoczesnymi. Do tego dys-
ponuje niesamowitym gto-
sem. Ciemna, saznista barwa.
Miesisty baryton. Charyzma-
tyczny soul brother. Otacza-
jacy sie muzykami mtodego
pokolenia. Predestynowany
do bycia frontmanem na sce-
nie, do tego, by dawac radosc
mitosnikom (neo)soulu, R&B
i jazzu. Eklektyzm to ce-
cha rozpoznawcza jego sty-
lu. Dzieki znakomitym albu-
mom dotaczyt do wokalnej
elity. Kilka lat temu zachwy-
cit mnie ptyta — hotdem dla
Billie Holiday Yesterday I Had
The Blues. Na najnowsza po-
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nownie wybrat zbidr cove-
row. Znowu honoruje jed-
nego ze swych idoli. I znéw
zachwyca, odnoszac zwycie-
stwo.

Lean On Me jest hotdem dla
artysty, ktéry  napisat pio-
senki, ktore sie kocha cate
zycie”. Tak José James mowi
0 genezie powstania ply-
ty z utworami Billa Wither-
sa. Ikona soulu, R&B i fun-
ku skonczyta w ubiegtym
roku 8o lat. James od kilku
lat przemycat songi idola na
koncertach. Ten album mu-
siat wiec w konicu powstac.
Krazek zostat wyproduko-
wany przez szefa wytwor-
ni Blue Note Records Dona
Wasa 1 nagrany miedzy in-
nymi w stynnym Capitol
Studio w Kalifornii. José to-
warzyszyli znakomici mu-
zycy sesyjni: Pino Palladino
(bas), Kris Bowers (klawisze),
Brad Allen Williams (gitara),
Nate Smith (perkusja), Mar-
cus Strickland (saksofon, flet)
oraz Takuya Kuroda (tragbka).
Producent oraz wymienieni
muzycy zadbali o nowoczes-
ne i zarazem nosne brzmie-
nie starych, genialnych
hitéw. Wszak piosenki Wit-
hersa sg kwintesencja sou-
lowych,  wyrafinowanych
dzwiekow, pokojowego prze-
kazu tekstow i funkowego
groove'u sprzed kilku dekad.

bl A)
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Okazuje sie, ze w ogole sie
nie starzejq.

Ptyte otwiera Ain’'t No Sunshi-
ne. Wokal Jamesa okraszo-
ny zostal tu organami Ham-
monda. Klasyk! Grandma’s
Hands kotysze rasowym gro-
ovem. W Lovely Day lide-
ra wspomaga wspaniata La-
lah Hathaway. Corka innej
legendy soulu — Donny’ego
Hathawaya. Optymistyczna,
stoneczna wersja. Az chce sie
tanczyc i spiewac wraz z José
i Lalah. Tytutowy track to go-
spelowy hymn, pean na czesc¢
sity przyjazni. Who Is He
intrygujaco zinterpretowata
przed laty Meshell Ndegeo-
cello na krazku Peace Beyond
Passion. Ujecie Jamesa jest
rownie swieze i atrakcyjne.
Just The Two Of Us jest kolej-
na perta na Lean On Me.

,On jest totalnym geniuszem
1 jednym z mnajwspanial-
szych ludzi, jakich pozna-
tem. Jedna godzina spedzo-
na z nim data mi wiecej niz
lata nauki i 10 lat wystepow”.
To zwierzenia José Jamesa.
Pieknie opowiada o bohate-
rze Lean On Me. Jeszcze lepiej
czuje sie w jego utworach.
Wyborny album! Siegajcie
po hotd dla geniuszu Billa
Withersa, ale nie zapominaj-
cie o oryginatach.

Piotr Peplinski
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Marcus Miller
— Laid Black

Bywaja artysci, ktorzy ba-
lansujac na krawedzi wy-
palenia, zwodza zadna no-
wosci  publicznos¢. Majac
wszystko, co niezbedne -
styl, potencjat, ugruntowana
pozycje — oferuja muzyke, do
ktorej nas przyzwyczaili. My
oczekujemy jednak czegos
wiecej, $wiezosci 1 nowych
pomystow.

Czasem odnosze wraze-
nie, ze tego typu artysta
jest wtasnie Marcus Mil-
Niektore jego ptyty
(ze wskazaniem chocby

ler.

na Silver Rain) sg we frag-
mentach, delikatnie mo-
wigc, o niczym. Afrode-
ezia, mimo afrykanskich
inspiracjl 1 nominowania
pry-
watnej opinii nie zmienia.

do Grammy, moje]j
Mitos¢ ma jednak swoje
prawa. Zakochany w tym,
co niektéorzy mnazywaja
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slappingiem lub po pro-
stu klangiem, wypatruje
nowych ptyt Millera z na-
dzieja, ze moze tym razem
pojawi sie co$, co ponow-
nie mnie zachwyci. Czy
taka ptyta jest Laid Black,
nie jestem pewien - co$
jednak drgneto.

Pomijajac  dwa pierwsze
utwory, od 7-T’s ptyta na-
biera ciekawszego charak-
teru, rowniez jazzowego.
W 7-T’s zwraca uwage solo
na trabce oraz przypomi-
najace klimat Maceo Par-
kera solo na saksofonie.
W Sublimity ‘Bunny’s Dre-
am’ ostinato plus fortepian
tworza nastrdj do przyjem-
nej improwizacji na ba-

sie, trgbce oraz saksofo-
nie. W Untamed ustyszymy
charakterystyczne unisona
1 solowki Millera, ale 1 cie-
kawy fortepian.

Pianista wraca w No Li-
mit, pokazujac  ponow-
nie klimat 1 barwe. So-
meone To Love to z kolei
tadna, melodyjna piosenka
z charakterystycznym dla
Millera unisonem na bez-
progowym basie. Keepem
Runnin (kompozycja zespo-
towa) przypomina muzyke
,2ulicy’, ale w tym lepszym
stowa znaczeniu.

Ptyte konczy znane z Afro-

deezii — Preacher’s Kid, za-




grane, a przede wszystkim
zasSpiewane przez genial-
ny Take 6. Fenomenalny
sekstet wokalny, obsypany
chyba wszystkimi moz-
liwymi nagrodami (mie-
dzy innymi dziesiec statu-
etek Grammy), obchodzit
niedawno dwudziestopie-
ciolecie dziatalnosci, kon-
certujac na catym swiecie.
Dzieki Millerowi siegna-
tem po nieco zakurzone
CD zespotu i po raz ko-
lejny nie mogtem wyjsc
z podziwu dla barwy gto-
sow i kunsztu wokalnego
artystow.

Wracajac do Pokrytej czer-
niq ptyty Millera, stucham
jej wiecej niz z przyjemnos-
cia. Jest w niej harmonia,
jazz, czasem nastroj, nawet
oklepane solowki basu nie
draznig.

Towarzysza mu dobrzy mu-
zycy — szczegolnie mysle
o pianiscie (Brett Williams)
1 saksofonistach (Alex Han,
Kirk Whalum).
fragmenty, kto-
re okreslitbym jako my-

Sa tez

Slenie do przodu, szuka-
nie czegos nowego — widac,
ze tym razem Miller jesz-
cze nie ,odcina kuponow”,
co jako stuchacza bardzo
mnie cieszy.

Lubie gitare basowg, jest
w niej moc, a w rekach ar-

tysty bywa réwniez barwa,
klimat, melodyka i har-
monia.

Laid Black jest dziewietna-
sta autorska ptyta Marcu-
sa Millera. Na opisywanie
jego dokonan trzeba by od-
rebnego tekstu, mozna je-
dynie wspomniec¢, ze to
jeden z najbardziej wpty-
wowych artystow naszych
czasow. Zdobywca Gram-
my, wzigt udziat w nagra-
niu okoto czterystu ptyt,
wspotpracowat i wspot-
pracuje ze wszystkimi,
komponuje muzyke do fil-

mow, jest producentem,
aranzerem, rzecznikiem
UNESCO.

Na generalne podsumo-
wanie jeszcze za wczesnie.
Laid Black to nie synteza, to
po prostu kolejna ptyta bar-
dzo ptodnego artysty:.

W czasach, kiedy wielu wy-
daje sie, ze wiedza wszyst-
ko, widzieli wszystko i nic
ich nie dziwi, a co za tym
idzie, nic nie interesuje, ar-
tysta poszukujacy to war-
tos¢ sama w sobie. Miejmy
nadzieje, ze kolejne pty-
ty, odstaniajac nowe mu-
zyczne swiaty ,naszego bo-
hatera”, wzbogaca nie tylko
dorobek artysty, ale i nas —

stuchaczy.

Marek Brzeski
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ALL IN'MY MIND

DR.LONNIE SMITH

Dr. Lonnie Smith
— All In My Mind

Evolution — poprzedni al-
bum Dr. Lonnie Smitha —
byt niezwykle udanym po-
wrotem tego muzyka do
wytworni Blue Note. Wte-
dy w nagraniu uczestni-
czyli goscie specjalni — Joe
Lovano i Robert Glasper.
Tym razem duzych na-
zwisk zabrakto, liderowi
towarzyszyt jego staty ze-
spot, a album zarejestrowa-
no na jednym z koncertow.
W efekcie powstata nowo-
czesna ptyta, bedaca zapi-
sem biezgcej, wysmienite]
formy artystycznej 7s5-let-
niego muzyka.

Czasy swietnosci zespo-
tow opartych na organach
Hammonda i gitarze przy-
padaty na koncowke lat sie-
demdziesiatych ubiegtego
wieku, jednak wymyslo-
na wtedy formuta melo-
dyjnego grania przebojow,
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znanych koncertowej pub-
licznosci, jest ponadczaso-
wa. Album taki jak All In My
Mind mogtby powstaé row-
nie dobrze cwier¢ wieku
temu. Wspotczesnie brzmie-
nie klasycznego hammon-
da mozna uzupetnic o inne
instrumenty  klawiszowe,
z czego jednak Dr. Lonnie
Smith korzysta tylko spora-
dycznie.

Ten umiar w wykorzysta-
niu elektroniki jest do-
skonata decyzja, pozwa-
la wzbogaci¢ brzmienie,
ale zespot dalej porusza
sie w ramach sprawdzo-
nej formuty. Uwazam, ze
owych dodatkowych in-
strumentow nie powin-
no by¢ wiecej. Nowoczesna
elektronike warto zosta-
wic innym.

Brzmieniowa zagadka tego
albumu jest dla mnie in-
tro do Alhambry. Nie podej-
rzewam Dr. Lonnie Smitha
0 uzycie wczesniej przygo-
towanego fragmentu zagra-
nego przez kogos na trab-
ce, to raczej jakies dobrze
wykorzystane mozliwosci
syntezatora pozwolilty na
chwile wyczarowac trabke
z ttumikiem w stylu Milesa
Davisa z okresu nagran dla
Prestige.

To wtasnie z powodu Al-

hambry — utworu skompo-
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nowanego przez lidera -
bede czesto wracat do tego
albumu - pierwszej istot-
nej, wydanej w 2018 roku
jazzowej ptyty firmowanej
przez wielka kiedys jazzo-
wa wytwornie 1 wyprodu-
kowanej przez Dona Wasa,
producenta z duzym do-
robkiem, majacego jednak
,na sumieniu” sporo pro-
stych, banalnych i komer-
cyjnych muzycznych pro-
duktow.

Jego wspdtpraca z Dr. Lon-
niem Smithem nie sta-
nowi jednak proby uczy-
nienia z tego doskonatego
muzyka dostawcy przebo-
jow dla poszukujacej no-
wej tozsamosci legendar-
nej wytworni. All In My
Mind to jazzowy klasyk,
podobnie jak poprzedni al-
bum muzyka wyproduko-
wany przez Dona Wasa —
Evolution.

Na All In My Mind zestaw
utwordéw jest typowy dla
koncertowego repertua-
ru zespotow dziatajacych
w podobnym sktadzie. Za-
pewnia wyeksponowanie
brzmienia organow, oka-
zje do zagrania chwytli-
wych melodii na gitarze
1 przestrzen na solowki dla
wszystkich.

Dodatkowy goscinny udziat
drugiego perkusisty (Joe Dy-

son) i wokalistki (Alicia Ola-
tuja) urozmaica program
wystepu.

Zestawienie nowych kom-
pozycji wtasnych (Alhamb-
ra) ze sprawdzonymi kla-
sykami swojego autorstwa
(utwor tytutowy pojawit sie
po raz pierwszy na ptycie
Funk Reaction w 1977 roku)
uzupetniaja standardy -
Juju Wayne’a Shortera 1 On
A Misty Night Tadda Dame-
rona, a takze zaskakujacy
cover, zaczerpniety z muzy-
ki popularnej — 50 Ways To
Leave Your Lover Paula Si-
mona.
Wystepami W nowojor-
Standard Dr.

Lonnie Smith

skim Jazz
Swietowat
swoje 75 urodziny. W takiej
formule mozna nagrywac
co chwile nowy album, na
przyktad z okazji kazdych
kolejnych urodzin, a ja po
kazdy z nich ustawie sie
w kolejce.

All In My Mind nie jest
ptyta historycznie waz-
na, przetomowa ani za-
skakujaca. Jest tylko, i az,
doskonata jazzowa pty-
ta, w szczegdlnosci warta
polecenia tym, ktorzy, tak
jak ja, uwielbiaja brzmie-
nie klasycznych organow
Hammonda.

Rafat Garszczynski

bl A)



CHARLES
LLOYD
NEW

QUARTET

Charles Lloyd
— Passin’ Through

Ta niewielka planeta jest
jedynie etapem naszej po-
drézy. Pojawiamy sie tu tyl-
ko na chwile — We are just
passing through” — tak wy-
jasnia Charles Lloyd pomyst
na tytut tej ptyty.

Kwartety Lloyda maja swo-
ja wielka historie. Pierwszy
z Keithem Jarrettem, Cecilem
McBee i Jackiem DeJohnet-
tem. New Quartet, sformowa-
ny w roku 2007, ma w sktadzie
Jasona Morana, Erica Harlan-
da i Reubena Rogersa. Ich po-
przednie pltyty — w tym ostat-
nia, Mirror, wydana w roku
2010 — ukazywaty sie pod szyl-
dem ECM-u. W potowie 2016
roku Lloyd, po kilku latach
przerwy, ponownie zaprosit
kolegow z Nowego Kwartetu
na trase koncertowsa. Siedem
oryginalnych kompozycji
Lloyda zarejestrowano wtas-
nie podczas tych muzycznych
wojazy: 30 czerwca W czasie

festiwalu w Montreux (roz-
poczynajacy ptyte Dream We-
aver) oraz 29 lipca w Santa Fe
(pozostate sze$¢ nagran). Za-
grany w Szwajcarii Dream
Weaver, tytutowy utwor albu-
mu z roku 1966, inaugurowat
calg trase — nim wtasnie ze-
spot rozpoczat pierwszy kon-
cert. Wystep w Santa Fe, a tak-
ze caty album dedykowane
sq3 pamieci Judith McBean,
zmartej w roku 2014 mecena-
ski sztuki, dtugoletniej przy-
jaciotki, duchowej siostry (jak
wspomina sam artysta) Lloy-
da 1 jego zony Zamykajace
ptyte Shiva Prayer to modli-
twa i medytacja poswiecona
wiasnie Judith McBean, je-
dyny catkowicie premierowy
utwor na omawianym tu al-
bumie.

Pozostate kompozycije pojawi-
ty sie w dyskografii Lloyda juz
wczesniej. . To moje dzieci. Do-
rosty i opuscity dom, a ja spo-
tykam sie z nimi od czasu do
czasu w roznych miejscach
na Swiecie. Majac za soba lata
zyciowych doswiadczen, opo-
wiadam teraz nowe historie”
—tak muzyk wyjasnia powrot
do starszych nagran i nowe
interpretacje tytutowego Pas-
sin’ Through, zarejestrowa-
nego po raz pierwszy w roku
1963 przez kwintet Chico Ha-
miltona, wspomnianego Dre-
am Weaver, How Can I Tell You
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z roku 1964, z ptyty Discove-
ryl pierwszej w dyskografii
samego Lloyda, czy wreszcie
Tagore On The Delta, utworu
inspirowanego postacia hin-
duskiego poety i filozofa Ra-
bindranatha Tagore. Part 5,
Ruminations jest fragmen-
tem suity Wild Man Dance,
ktory ostatecznie nie pojawit
sie na nagranej we Wrocta-
wiu ptycie, jednak znajduje
sie w repertuarze New Quar-
tet (podobnie jak Nu Blues) od
czasow koncertéw jubileuszu
8o-lecia Village Vanguard.
Pamietam swoj zachwyt nad
koncertem Lloyda z roku 2015,
ktory zagrany zostat w in-
nym sktadzie i z innym pro-
gramem. 74 minuty rejestra-
cji z Montreux 1 Santa Fe s3
rownie atrakcyjne. Zachwyca
niemal 20-minutowa wersja
Dream Weaver, z dtuga intro-
dukcja, solowkami fortepia-
nu i kontrabasu (ta konczy
utwor) oraz tytutowe Passin’
Through, ktore Reuben Rogers
rozpoczyna swoim  solem,
a potem na pierwszy plan wy-
suwaja sie po kolei pozostali
cztonkowie zespotu. Kapital-
nie brzmi Tagore On The Del-
ta z Jasonem Moranem gra-
jacym na fortepianowych
strunach. Mistrz i jego ludzie
w fenomenalnej formie!

Krzysztof Komorek
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Gregory Porter
— Take Me to the Alley

Chyba nie ma obecnie oso-
by, ktora nie kojarzytaby
cieptego, melodyjnego gto-
su pana w czapeczce z dasz-
kiem - Gregory'ego Porte-
ra. Jest jednym z niewielu
piosenkarzy, ktorzy swo-
im ujmujacym gtosem po-
trafia zdoby¢ przychylnosc
stuchaczy juz od pierw-
szych dzwiekdéw. I cho¢ Por-
ter zwigzany jest z jazzem,
to od dtuzszego juz czasu
z powodzeniem trafia tez do
mainstreamu 1 na szczyty
popowych list przebojow.

Ostatnio stato sie to za spra-
wa kawatka, ktory ustyszy-
my tez na najnowszej pty-
cie Take Me to the Alley, ale
w zupeinie innej odstonie.
Mowa o klubowym Holding
On, ktéry powstat w wyniku
wspotpracy Portera z Disclo-
sure. Kawatek niezwykle
energetyczny, przy ktorym
wrecz nie sposob usiedziec
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na miejscu. Materiat z pty-
ty takze osiaga wysokie no-
towania, dorownujac w stu-
chalnosci wielu popowym
przebojom. To niewatpliwa
zastuga Portera i jego gte-
bokiego, aksamitnego gto-
su, ktory trafia nie tylko do
jazzowego odbiorcy:.

Zawodowo miat zajmowac
sie futbolem. Jednak doznat
kontuzji 1, szczescie w nie-
szczesciu, wyladowat osta-
tecznie na scenie. Zaplecze
miat dobre, w jego domu
od zawsze stuchato sie mie-
dzy innymi jazzu oraz go-
spel. Prawdziwa muzyczna
mitos¢ Portera, na ktorej sie
wychowat, to Nat King Cole.
Ta mitos¢ byta na tyle silna,
ze pomimo zaciecia sporto-
wego, wieczorami Spiewat
w roznych klubach.

Podczas studiow poznat swo-
jego mentora, jazzmana 1 wy-
ktadowce Kamau Kenyatte
1.. w zasadzie tak to sie zacze-
to. Pierwsza ptyta byta Water,
pdZniej Be Good, a w koncu
nagrodzone Grammy Liquid
Spirit. Na kolejny krazek, wy-
dany pod szyldem Blue Note,
dtugo przyszto nam cze-
ka¢. Po trzech latach swiat-
to dzienne ujrzat Take Me to
the Alley, na ktorym Portero-
wi towarzysza pianista Chip
Crawford, basista Aaron Ja-
Emanu-

mes, perkusista

)

el Harrold, saksofonista Ti-
von Pennicott, trebacz Keyon
Harrold i Ondrej Pivec na or-
ganach. W roli producenta
sprawdzit sie po raz kolejny
Kamau Kenyatta, dzieki kto-
remu Porter rozpoczat swoja
kariere.
Choc¢

przez Portera tak przyjemnie

muzyka stworzona
wibruje w uchu, ze az chce
sie na chwile zapomnieé
o wszystkim i odptynac, to
warto jednak wstuchac sie
w tekst. Pojawiajg sie tu nie
tylko kawatki
choc¢ i te nie sg banalne, cze-

o mitosci,

go przyktadem jest ballada
Consequence of Love. Jest spo-
ro o rodzinie, na przyktad
piosenki dedykowane syn-
kow1i - dynamiczne i wpada-
jace w ucho Don'’t Lose Your
Steam. Sg tez utwory dedyko-
wane ukochanej, a niezyja-
cej juz mamie artysty — More
Than a Woman oraz In Hea-
ven: obydwie ujmujace i cie-
pte. Ciekawa jest zwtaszcza
ta druga, pogodna i optymi-
styczna. W takim wtasnie
tonie w domu Porterdw zeg-
na sie zmartych.

W kompozycjach Portera
znajdziemy tez, jak zreszta
1 na poprzednich ptytach,
watki spoteczno-polityczne.
W utworze tytutowym, bar-
dzo wzruszajacej balladzie,
wokalista $piewa o najuboz-



szych, nad ktorych losem
warto sie pochyli¢. Wsrod
wielu ballad sg tez kawat-
ki bardzo energetyczne, jak
swingujace Fan the Flames
ze swietna partia saksofo-
nu czy French African Que-
en. Porter pokazuje w nich
mocny, zdecydowany i juz
nie tak rozmarzony, roman-
tyczny gtos. Warto tez zwro-
ci¢ uwage na otwierajacy
krazek Holding on - tyle ze
W wersji pozbawionej elek-
troniki i klubowego zacie-
cia, za to z bardziej popo-
wym zabarwieniem.
Muzyka Portera to nie tylko
piekny glos o cieptej, przeni-
kliwej barwie. To takze dobre
teksty, w ktore warto sie wstu-
cha¢. Take me to the Alley to
plyta bardzo osobista, chwila-
mi wrecz intymna, na ktorej
ustyszymy wiele wyznan ar-
tysty. Pokazuje ona niebywaty
talent kompozytorski piosen-
karza, ktory bardzo konse-
kwentnie buduje swoja ka-
riere. Od poczatku tworzy on
bowiem muzyke bardzo przy-
stepng, nie boi sie kolabora-
cji z innymi gatunkami, dzie-
ki czemu jego stawa znacznie
wykracza poza kregi jazzowe.
I dobrze, bo jest to muzyka,
ktora powinna zataczac¢ jak
najszersze kregi.

Mery Zimny

GoGo Penguin
— A Humdrum Star

Gdy w 2015 roku zespot
GoGo
kontrakt z francuskim od-

Penguin podpisat

dziatem Blue Note, wyda-
wato sie, ze osiggnat bran-
ZOWYy

szczyt.  Pierwszy

z trzech zaplanowanych
pod legendarnym szyldem
albumow — Man Made Ob-
ject zebrat Swietne recenzje
(JazzPRESS 6/2016), a przed
zespotem otworzyty sie
drzwi do najwazniejszych
festiwali. Po dwoch latach
Brytyjczycy powrodcili z no-
wym materiatem 1 trze-
ba przyznac, ze nie zamie-
rzaja odcina¢ kuponow od
wczesniejszych dokonan.

A Humdrum Star jest czwar-
tym krazkiem w dyskografii
tria Chris Illingworth (forte-
pian) / Rob Turner (perku-
sja) / Nick Blacka (kontra-
bas). Panowie od poczatku
kariery maja w zwyczaju za-
skakiwac repertuarem, tym
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razem jednak posuneli sie
jeszcze o krok naprzod.
Album otwiera krotka kom-
pozycja Prayer, w ktorej tle
ustysze¢ mozna mechanicz-
ne dzwieki, jakby za Scia-
na studia odbywat sie so-
lidny remont. Ten nieco
dziwny zabieg catkiem uda-
nie wprowadza w nastroj
reszty materiatu. Nie jest to
bynajmniej zwiastun indu-
strialnej stylistki, ale bar-
dziej tego, co we wspotczes-
nej muzyce jest najbardziej
aktualne. Po przerdzne elek-
troniczne efekty zespdt sie-
ga z duzo wieksza smiatos-
cig niz wczesniej, imponujac
swoboda w budowaniu swo-
jego swiata.

Jest to przy okazji dowdd, ze
najstynniejsza jazzowa wy-
twornia stara sie nadgzac za
panujacymi trendami i nie
zamyka sie na podobne eks-
perymenty. W jednej z za-
granicznych recenzji ich po-
przedniej ptyty zetknatem
sie z opinig, ze ,sporo mitos-
nikéw muzyki house oraz
techno mogtoby zdziwic sie,
jak ta jazzowa grupa potra-
fi sie bawic”. Jesli tamten al-
bum ich nie przekonat, to
Najnowszy z pewnoscig roz-
wieje wszelkie watpliwosci.
Mam wrazenie, ze kazdy za-
rejestrowany utwor mog-
tby trafi¢ na playliste czo-
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towych DJ-6w i biorac pod
uwage, jak szerokie potra-
fia byc¢ ich inspiracje — tak
tez sie pewnie stanie. Impo-
nujacy energicznym beatem
Raven, oparty na repetycyj-
nym motywie fortepianu
Bardo czy wypeiniony pory-
wajaca linig basu Strid maja
w sobie dramaturgie, ktora
sprawdzitaby sie na kazdym
Wedtug mnie
szczegolnie dobrze wypadt

parkiecie.

utwor Transient State, zna-
komicie taczacy potencjat
wymienionych  wczesnie]
pozycji z jazzowa tradycja,
o ktorej muzycy absolutnie
nie zapomnieli. Brzmienio-
wo blizej] mu do Man Made
Object,
mamy do czynienia z ewo-

co potwierdza, ze

lucja stylu kolektywu, a nie
rewolucja.

Zdaje sobie oczywiscie spra-
we, ze znajdzie sie wsrod
stuchaczy spore grono oséb
kwestionujacych  jazzowy
wymiar tej muzyki. Pewnie
wytoza oni nawet sensow-
ne argumenty, by to potwier-
dzi¢. Ja jednak uwazam, ze
sztuka ma prawo, a wrecz
obowigzek rozwoju. Zresz-
ta, zaden inny gatunek mu-
zyczny nie doswiadczyt tylu
co jazz stylistycznych prze-
mian, na tak krotkiej prze-
strzeni czasu — tym bardziej
musi cieszy¢, ze Ppojawia-
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]j3 sle W nim wcigz nowe po-
mysty. Do tego GoGo Pengu-
in nie wywaza zamknietych
drzwi. Recenzujac poprzed-
ni album, napisatem, ze ze-
spot podaza Sciezka wyzna-
czona przez trio Esbjorna
Svenssona i nowa produkcja
to stwierdzenie potwierdza.

Na koniec warto pochyli¢
sie nad znaczeniem tytutu
ptyty, w wolnym ttumacze-
niu oznaczajacym ,banal-
na gwiazde”. Jest to nawigza-
nie do serialu telewizyjnego
Carla Sagana Cosmos, w kto-
rym autor udowadnial, jak
maty 1 nieistotny jest nasz
Swiat, a co za tym idzie — na-
sze drobne problemy. Fraza
pochodzi z cytatu: ,Odkry-
wamy, ze zyjemy na nieistot-
nej planecie, przy banalnej
gwiezdzie, w jakims zapo-
mnianym zakatku wszech-
Swiata, w ktérym jest znacz-
galaktyk niz
ludzi” Ta przejmujaca per-

nie wiecej
spektywa mnadaje muzyce
jeszcze bardzie] patetyczne-
go charakteru. Album, cho¢
jak wspominatem, wypet-
niony jest chwytliwymi me-
lodiami, w odbiorze wypa-
da chtodno i nostalgicznie.
To kolejny dowdd, ze zespot
tworzy muzyke oddajaca du-
cha wspdiczesnosci.

Jakub Krukowski
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Kendrick Scott Oracle
— We Are The Drum

Nie znatem wczesniej Kendri-
cka Scotta, ale zdecydowanie
znatem wczesniej taka mu-
zyke, ktora mozna znaleZ¢ na
wydawnictwie sygnowanym
nazwiskiem amerykanskie-
go perkusisty i tajemniczym
,Oracle” (z ang. wyrocznia). To
dynamiczny, swiezo brzmia-
cy (bardzo udana, wspotczes-
na produkcja), absorbujacy
1 przystepny jazz, w ktorym
jest miejsce na solowe popi-
sy, rytmiczne zwroty akciji,
wpadajace w ucho motywy.
Wszystko to dzieki otwarto-
sci na wptywy innych gatun-
kow (funk, rock, ambitny pop,
elektronika) 1 nieprzesadne
przywiazanie do pogmatwa-
nych jazzowych harmonii.

Niegdys na takie muzyczne
wybiegi, na przyktad w wy-
konaniu tria Esbjorna Svens-
sona, niektorzy rodzimi kry-
tycy z
patrzyli

jazzowego forum
krzywym okiem,
zarzucajac muzyce zbytnig



,rozrywkowos¢” 1 rozwia-
ztosc¢ stylistyczna. Teraz, po
latach, wida¢ (i stychac), jak
wielce znaczacy byt ten kie-
runek — szczegdlnie zas dla
licznych  muzykow, ktorzy
nadal poruszaja sie po tych,
przetartych miedzy innymi
przez EST, sciezkach. Przy-
znam, ze bardzo bliska jest
mi taka estetyka, cho¢ po-
dzielam obawe, ze katalog
oryginalnych srodkdow arty-
stycznych w jej obszarze za-
czyna sie mocno kurczyc.

We Are The Drum stanowi
kolejny udany projekt perku-
sisty-lidera, cho¢ powodze-
nie takich przedsiewzie¢ nie
powinno dziwi¢ nikogo, kto
pamieta nagrania formacji
chocby Tonyego Williamsa,
Billy'ego Cobhama, czy bliz-
szego wspotczesnosci Manu
Katché. Kendrick Scott, tak
jak jego godni pochwaty po-
przednicy, nie tylko robi na
plycie rytmiczne zatrzesie-
nie, ale rowniez dostarcza
ciekawe kompozycje dzielg-
cym z nim scene muzykom.
Dobor tych ostatnich jest cat-
kiem udany, choc¢ osoby te
pozostaja mi blize] niezna-
ne. Gitarzyscie Mike'owi Mo-
reno, mimo wyraznego po-
dobienstwa brzmienia, udaje
sie szczesliwie uciec od gita-
rowych Sciegdw Metheny’ego.
Taylor Eigsti na fortepianie
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1 Joe Sanders na kontrabasie
ciekawie zageszczaja muzycz-
ne przestrzenie, prezentu-
jac improwizatorska biegtosc
w partiach solowych, a sak-
sofonista / klarnecista John
Ellis nadaje catosci wyrazne-
go klimatu ,smooth”.

Trudno po tym mnagraniu
orzeka¢ o indywidualnym
stylu ktoregokolwiek z nich,
co tlumaczy przewaznie
mtody wiek wykonawcow,
jak rowniez wspomniane
ograniczenia  stylistyczne.
Gdyby kazdy z instrumenta-
listow ,dawat czadu” po swo-
jemu, trudno by byto to tak
zsynchronizowac, aby final-
nie powstat tak przystep-
ny, ,blue note'owy” miks. Ow
ostatni przymiotnik nie jest
przypadkowy. Choc¢ propozy-
cja Kendricka Scotta mogta-
by spokojnie zasili¢ katalog
na przyktad wytworni ACT,
to jednak tchnie ona wiek-
szg dozg iscie amerykanskie-
go jazzu, a co za tym idzie
— luzackiego szwungu. Dla
muzykow — dobra, wspot-
czesna prezentacja udane-
go zespotowego grania, a dla
stuchaczy — przyjemna, choc
niepozbawiona ambicji mu-
zyka. Chciatoby sie rzec -
ptyta idealna na pozimowe
przebudzenie!

Wojciech Sobczak-Wojenski

BLUE NOTE, /75

Robert Glasper
— Covered: Recorded
Live at Capitol Studios

Nagranie nominowane do
Grammy (2016) w kategorii
Best Jazz Instrumental. Al-
bum jest rewizytacja Black
Radio, nagrodzonego Gram-
my w 2013 roku jako najlep-
szy album w kategorii R&B.
Czarne Radio to hybrydo-
wy eksperyment jazzu, hip
-hopu 1 R&B okrzykniety
mianem proby odbudowy
spekanych relacji miedzy
rozmaitymi elementami
czarnej muzyki. Jesli jazz
— jak niektdorzy twierdza —
umart, to muzycy tacy jak
Glasper sg nadzieja na kon-
tynuacje tradycji zbioro-
wej improwizacji opartej na
niebanalnym rytmie i ener-
gii grupowej zabawy.

Koncerty Glaspera jednocza
pozornie niespdjng publicz-
nosc jazzowych pasjonatow,
mitosnikow hip-hopu, kto-
rzy znaja go z nagran Ken-
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dricka Lamara (11 nomina-
cji Grammy w tym roku) czy
rapera Blacka Milka, i zacie-
kawionych sceptykdéw, kto-
rzy na jazzowy koncert ni-
gdy by nie poszli. Zreszty
sam Glasper mowi na wste-
pie (to nagranie live), ze nie
chciat stricte jazzowego na-
grania, ale mieszanke tego,
co ma w swoim iPodzie -
rozne gatunki, rozni artysci,
przemieszane z kompozy-
cjami lidera, ktére nie zna-
lazty sie na ptycie. Muzyka
lekka, tatwa i przyjemna —
dla koneserow.

Glasper nie ma komplek-
sow, ma za to rockowy
wrecz pazur 1 czerpie gar-
Sciami bez skruputéw z ca-
tej historii czarnej i biatej
muzyki. Tym razem nie ma
tu burzliwej elektroniki,
ale klasyczne jazzowe trio
w niekoniecznie jazzowym
repertuarze.

Ptyte otwiera btyskotliwa
ballada I Don’t Even Care
napisana wspolnie z Macy
Gray i Johnem Grayem, ty-
powa dla Glaspera wirtuo-
zerska zabawa dzwiekiem
znakomicie  kontrapunk-
towana przez Reida na per-
kusji. Sa tak niezalezni
rytmicznie, ze chwilami
wydaje sie, jakby grali co in-
nego, ale w podtekscie jest
glteboko pulsujacy niena-
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ganny groove. Zaraz po niej
Glasper spokojnie, od nie-
chcenia, gra hit Radiohead
Reckoner i kompozycje Joni
Mitchell Barangill. Najcie-
kawsze jest poczatkowo gra-
ne solo autorskie In Case You
Forgot, gdzie Glasper przy-
pomina o sobie karkotom-
nymi palcowkami i kilku-
taktowymi cytatami z Time
After Time Cyndi Lauper czy
I Can’t Make You Love Me
Bonnie Raitt, ktore natych-
miast zamienia w rados-
na kakofonie ku (styszalnej)
uciesze publicznosci, a po-
pisowe sola graja Archer
1 Reid. Do Black Radio wra-
ca w nastrojowych So Beau-
tiful i Levels. Po rownie sto-
nowanych The Worst 1 Good
Morning Glasper ozywia sie
w standardzie Stella by Star-
light.

Pod koniec robi sie poli-
tycznie, gdy Glasper wraca
do swojego remaku z Black
Radio 2 - Jesus Children of
America Stevie Wondera
dedykowanego ofiarom tra-
gedii Sandy Hook Elemen-
tary School w utworze Got
Over, a zaraz po nim re-
miksem I'm Dying of Thirst
Kendricka Lamara, w kto-
rych uznany aktor / akty-
wista Harry Belafonte i chor
dzieci komentuja swoje do-
swiadczenia rasowe w Ame-

bl A)

ryce na kanwie subtelne-
go tta fortepianu. To dos¢
nieoczekiwana, skutecznie
sktaniajgca do refleksji kon-
kluzja skadinad przyjem-
nej klubowej atmosfery po-
przednich utworow.

Covered to przeglad wszela-
kich gatunkéw w ascetycz-
sktadzie

go tria fortepianu, perkusji

nym klasyczne-
1 kontrabasu, co jest jego
zarowno wada, jak i zale-
ta. Formalnie to jazzowy
sktad, ale repertuar pra-
wie R&B, chwilami mono-
tonny. Nie ma tu zarliwosci,
ktéra pamietam z koncer-
tu (1 Black Radio), a atmo-
sfera klubowa nie przeni-
ka do nagrania. Przyznaje,
ze koncert zadziatat na nie-
korzys¢ ptyty, bo wysoko
podnidst poprzeczke ocze-
kiwan, i niestety je lekko za-
wiodt — to nie jest bezkom-
promisowe agresywne Black
Radio, ale przyjemne klubo-
we granie na zimowe wie-
czory — swietny prezent, jesli
chcecie obdarowanego prze-
kona¢, ze jazz nie gryzie. Co
nie zmienia faktu, ze z ra-
doscig pdjde na kazdy kon-
cert Glaspera, a Grammy -
niekoniecznie za te ptyte,
ale za catoksztatt — stusznie
sie mu nalezy.

Basia Gagnon



BEYOND
THE NOTES

Blue Note Records:
Beyond The Notes

Rezyseria i scenariusz: Sophie Huber,
produkcja: Mira Film, Isotope Films,
polska dystrybucja: MusiCine,
premiera: 2019.

Dawno juz nie widziatem
tak dobrego filmu doku-
mentalnego, emanujacego
tak dobra energia i optymi-
zmem. Na dokument skta-
daja sie nagrania z poczat-
kow dziatalnosci wytworni
Blue Note, archiwalne foto-
grafie 1 rejestracja wspot-
czesne]  sesjl  nagranio-
wej, w ktorej uczestniczyty
gwiazdy jazzu starszych
i mtodych pokolen. Poza sfe-
ra wizualna wielkim atu-
tem obrazu jest znakomicie
opracowany i odtworzony
Polska

ra Blue Note Records: Bey-

dzwiek. premie-
ond The Notes w rezyse-
rii szwajcarskiej rezyserki
Sophie Huber odbyta sie 9
maja w warszawskiej kino-
kawiarni Stacja Falenica.

Blue Note Records: Beyond

The Notes opowiada historie
jednej z najstynniejszych
wytworni ptytowych, ktorej
ptyty sa dobrze znane kaz-
demu stuchaczowi jazzu.
Firma Blue Note zostata za-
tozona w 1939 roku przez
niemieckiego emigranta
Alfreda Liona i amerykan-
skiego pisarza Maxa Margu-
lisa, ktory wytozyt sSrodki na
jej utworzenie.

Wkrotce potem Marguli-
sa zastgpit inny niemie-
cki emigrant, fotograf Fran-
cis Wolff. T to wtasnie tych
dwoch gentlemanow mia-
to doprowadzi¢ do sukcesu
1 ponadczasowego znacze-
nia wytworni.

Poniewaz panowie nie zna-
li sie na muzyce, roli dorad-
cy w tej dziedzinie podjat
sie saksofonista Tke Quebec.
I juz wkrotce potem dla fir-
my zaczeli nagrywac tacy
mistrzowie, jak Thelonious
Monk, Art Blakey, John Col-
trane, Bud Powell czy Miles
Davis.

Os filmu tworzy sesja seks-
tetu sktadajacego sie z Lio-
Ambro-
se’a Akinmusire’a, Marcusa
Stricklanda, Kendricka Scot-

ta, Roberta Glaspera i Der-

nela  Louekego,

ricka Hodge’a. Zespdt na-
zwany zostat na potrzeby
wydawnicze Blue Note All
Stars, a efektem jego pracy
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jest ptyta Our Point Of View,
ktéra ukazata sie w 2017
roku.
Sesja ta Swietnie obrazu-
je przestanie wynikajace
z historii Blue Note. Przez
zmienne koleje 8o-letniego
istnienia firmy muzyka wy-
chodzaca pod jej szyldem,
majac mocne oparcie w tra-
dycji, siegata jednoczesnie
daleko w przysztos¢, smia-
to eksplorujac 1 wytyczajac
nowe kierunki.
Symboliczne jest tu nagry-
wanie kompozycji Masqua-
lero, w ktorej obok mtodych
gwiazd obecnej Blue Note
wzieli udziat sami Wayne
Shorter (kompozytor tego
utworu) i Herbie Hancock.
Takie spotkanie juz samo
w sobie przywotuje minio-
ne dziesieciolecia i stano-
wi przy tym idealny tacznik
dwoch zasadniczych, prze-
platajacych sie sktadowych
filmu.
Film siega do historii, korzy-
stajac ze wspomnien, przede
wszystkim Lou Donaldsona,
ale takze Shortera, Hanco-
cka 1 Rudy’ego Van Geldera.
Wykorzystano tez nagrania
archiwalne z wypowiedzia-
mi kolejnego prezesa firmy
— Bruce’a Lundvalla.
Opowiesci tych osob, pomi-
mo zaawansowanego wie-
ku pozostajacych  wciaz
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w Swietnej formie, przy-
wodza na mysl pogawed-
ke w gronie przyjaciot. Wy-
taniajacy sie z wypowiedzi
tworcy firmy i jej legendy —
Alfred Lion i Francis Wolff
— jawig sie jako zywi, petni
dobra ludzie.

Barwnym przyktadem jest
tu opowiesc Shortera i Han-
cocka o tym, jak Fran-
cis Wolff zaczynat tanczy¢
w chwilach, kiedy nagra-
nia nabieraty wtasciwego
ksztattu. Wprawdzie ten ta-
niec nie miat nic wspolnego
z rytmem muzyki, ale, jak
wspominajag muzycy, ,jak
Francis tanczyt, to nagranie
sie udawato”.

Muzycy mowia o unikal-
swiet-

nej atmosferze 1

nych warunkach stwo-
rzonych muzykom przez
Liona i Wolffa — swobodzie
wypowiedzi, umozliwia-
niu przeprowadzania prob
wszystkich utwordw, za
ktore muzycy takze otrzy-
mywali  wynagrodzenie,
mozliwosci wptywania
przez nich na ostateczny
ksztatt nagrania. Wszyst-
ko to, a takze nadrzednosc¢
wartosci artystycznej nad
celem biznesowym, stwo-
rzyto grunt dla muzyki,
ktora wpisata sie na trwa-
te w historie jazzu, a nawet

W istotny sposob ja wspot-

BLUE NOTE,

tworzyta. Lou Donaldson
przypomina takze, jak Al-
fred Lion poznat sie na ta-
lencie Theloniousa Monka
1 pomimo ze jego wyjat-
kowe 1 nowatorskie, jak
na owe czasy, koncepcje
w ogdle nie byty rozumia-
ne, wspierat go przez piec
lat pomimo braku sukce-
su komercyjnego, tozac na
utrzymanie pianisty.

Do historii Blue Note na-
wigzuja mtodzi muzycy
tworzacy obecnie jej mu-
zyczny wizerunek, podob-
nie jak aktualny prezes
firmy Don Was. Solidne
merytoryczne wsparcie za-
Micha-
el Cuscuna, od 1984 roku

pewnit filmowi
peiniacy w Blue Note role
konsultanta i producenta
reedycji. Jest on tez wtas-
cicielem archiwum zdjec
Wolffa. Dzieki
wykorzystaniu tych nie-

Francisa

zwyktych fotografii tworcy
filmu, wykorzystujac zna-
komicie montaz, ilustru-
ja narracje wspomnien ar-
tystow, aby przystepnie
1 atrakcyjnie przyblizy¢
dawne fakty i najwazniej-
szych  muzykow. Jedno-
czesnie pokazuje sie, jak
powstawaty niepowta-
rzalne, ikoniczne oktadki
ptyt Blue Note, odwotujace

sie do stylistyki Bauhaus,

tworzone przez kolejnego
cztowieka legende — Reida
Milesa.

Film wyjasnia przyczyny za-
wieszenia dziatalnosci firmy
W 1974 roku. Jej wznowienie
pod prezesura bylego sze-
fa Columbii Bruce'a Lund-
valla na nowo przywrdcito
prestiz tej marki. Podczas tej
przerwy doszto do powaz-
nych zmian spoteczno-kul-
turowych. O zjawisku hip
-hopu, ktory z tych zmian
wynikat, a dla ktorego zna-
lazto sie miejsce w katalogu
odrodzonej wytworni, opo-
wiadaja Ali Shaheed Mu-
hammad i Terrace Martin.
Dowodzac tym samym, jak
duze znaczenie ma obec-
nie hip-hop jazz, ktéra to
teze skwapliwie potwierdza
miedzy innymi Robert Gla-
sper.

Optymizmem napawaja wy-
powiedzi mtodych muzykow,
ktorzy z ogromnym szacun-
kiem odnosza sie do tradycji,
ale tez odwaznie siegaja do
wspotczesnych brzmien. To
dobrze rokuje na przysztosé,
nie tylko legendarnej wy-
tworni, ale i jazzu w ogdle.
Film wyswietlany jest w pol-
skich kinach, a od wrzesnia
mozna rowniez go nabyc¢ na
DVD.

Cezary Scibiorski

bl A)
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9-12

pazdziernika

BYDGOSZCZ

1013

pazdziernika

SOPOT

12

pazdziernika

WARSZAWA

NN KONCERIOAY

MOZG FESTIWAL

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspbtczesnej i Sztuk Wi-
zualnych Mdzg Festival jest spotkaniem artystéw tworzacych

w réznych rejonach muzyki wspodtczesnej, sztuki performance’u,
audio i wideo instalacji, w ktérych muzyka odgrywa istotna role.
Nadchodzaca edycja festiwalu odbywac sie bedzie pod hastem
,Sztuka jako droga do rozumienia”.

Wsrdd gwiazd tegorocznej edycji znalezli sie: Zoé Mc Pherson,
trio Majewski/Buhl/Zach, Mats Gustafsson i projekt Dylana Mal-
letta pod nazwa Silver Waves. Bydgoski festiwal bedzie gosci¢
takze wybitnych performeréw Wojciecha Kowalczyka i Lenke
Klodova. Wydarzenia festiwalowe odbywac sie beda od 9 do 12
pazdziernika w klubie Mdézg w Bydgoszczy.

SOPOT JAZZ FESTIVAL

Rainer Kern objat w tym roku funkcje kuratora odpowiedzialnego
za program artystyczny Sopot Jazz Festival. Tegoroczna edycja
festiwalu odbywac sie bedzie od 10 do 13 pazdziernika.

Rainer Kern, jako niezalezny menadzer kultury, kurator oraz
producent, kierowat imprezami w takich miejscach jak Heidel-
berg, Mannheim, Ludwigshafen, Kuala Lumpur, prowincja Yun-
nan w Chinach oraz Nowy Jork. Podczas tegorocznej edycji So-
pot Jazz Festival zagraja miedzy innymi Marcin Wasilewski Trio
z goscinnym udziatem Adama Pieronczyka, Archie Shepp i Jo-
achim Kuhn. Impreze wzbogaci réwniez bardzo obszerny pro-
gram edukacyjny - Kids in Sopot.

BIALOLECKI OSRODEK KULTURY: AGA ZARYAN

Aga Zaryan w swojej twoérczosci kontynuuje tradycje dokonan
legendarnych wokalistek jazzowych. Wokalistka wystapi 12 paz-
dziernika w Biatoteckim Osrodku Kultury.

Aga Zaryan uznanie zawdziecza wyjatkowemu stylowi z cha-
rakterystyczna lekkoscia frazowania i cieptym matowym tonem
gtosu. Artystka jest laureatka najwazniejszych nagréd w branzy
muzycznej, od lat uznawana za jedna z najlepszych wokalistek
jazzowych w Polsce (ankieta Jazz Top magazynu Jazz Forum).
Jest réwniez aktywna dziataczka spoteczna, miedzy innymi am-
basadorka Polskiej Akcji Humanitarnej, sojuszniczka Kampanii
Przeciw Homofobii. Za swoja dziatalno$¢ zostata wyrdzniona na-
groda Gwiazda Dobroczynnosci 2017.
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SZYMON ZIOLKOWSKI QUINTET

SIYMON ZIOEKOWSKL - AS
KUBA BANASZEK — P

KAMILA DRABEK - B

KACPER KAZMIERSKT - DR
MARCIN KONTECZKOWICZ - AS

godz. 20:00

KAREN EDWARDS
KAREN EDWARDS - VoC, P

ANDRZE] GONDEK - 6
ADAM KOWALEWSKT - B
KRZYSZTOF DZLEDZIC - DR

PO KONCERCLE JAM SESSION
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3 LISTOPADA
godz. 18:00

PIOTR WYLEZOL TRIO feat. ANDY
MIDDLETON

PIOTR WYLEZOE - P

ANDY MIDDLETON - TS
MTCHAE BARANSKT - 8
MICHAE MISKIEWICZ - DR

godz. 20:00
MAP feat. KRZESIMIR
DEBSKI

KRZESTMIR DEBSKT - VN

PIOTR LEMANCZYK - B
MARCIN WADOEOWSKT - 6, VoC
ADAM CZERWINSKI - DR

Artur Dutkiewicz - Dyrektor Artystyczny
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13,25

pazdziernika,

L

listopada

BYDGOSZCZ

19-20

pazdziernika

BIALA
PODLASKA

BYDGOSZCZ JAZZ FESTIVAL

Stowarzyszenie Artystyczne Eljazz juz po raz 19. organizuje Byd-
goszcz Jazz Festival. W ramach tegorocznej edycji odbeda sie
trzy koncerty - 13 i 25 pazdziernika oraz 1 listopada. Wystapia
Eljazz Big-Band i Orkiestra Kameralna Opery Novej w projekcie
Polish Jazz - Krzysztof Komeda oraz brytyjski perkusista i pro-
ducent Simon Philips.

W jazzowej bitwie pomiedzy Bydgoszcza a Toruniem zagraja
Funkyoul Band, ztozony przede wszystkim z absolwentow Aka-
demii Muzycznej w Bydgoszczy i QYaVy - grupa doswiadczo-
nych torunskich muzykéw, reprezentujacych kilka pokolen. Fe-
stiwal zakohcza zaduszki jazzowe z udziatem Krystyny ProfAko
i Eljazz Big-Band oraz koncert Grega Osby’ego z USA i Tala Co-
hena z Izraela.

PODLASIE JAZZ FESTIVAL

Na najblizszej 17. edycji Podlasie Jazz Festiwal wystapia miedzy
innymi: Anna Maria Jopek z Krzysztofem Herdzinem przy for-
tepianie i Robertem Kubiszynem na basie, a takze legenda pol-
skiego jazzu Wojciech Karolak, $wietujacy 60-lecie pracy arty-
stycznej. Z USA przyjedzie $wiatowej klasy nowojorski gitarzysta
Dean Brown.

Jazzowy festiwal w Biatej Podlaskiej zostat zapoczatkowany i jest
nieprzerwanie organizowany przez miejscowego muzyka jazzo-
wego Jarostawa Michaluka - absolwenta Wydziatu Jazzu Akade-
mii Muzycznej w Katowicach, od 20 lat szefa Bialskopodlaskiego
Stowarzyszenia Jazzowego. Wydarzenie ma juz renome réwniez
dzieki gwiazdom, ktére na nim wystapity. Byli to miedzy innymi
Kevin Mahogany, Hiram Bullock, Michael Patches Stewart, Saskia
Laroo i Nippy Noya.


mailto:jazzpress@radiojazz.fm
https://www.facebook.com/JazzPRESSpl
https://twitter.com/JazzpressPL
https://pl.pinterest.com/jazzpress/

NOWAWYSPA

Jazz Festiwal ,,Nowa Wyspa” MDK Swinoujscie, 18 - 19.10.2019

Program:

18.10. godz. 19.00 Koncert ,,Michal Martyniuk Quartet”
Hotel Hampton by Hilton, ul. Wojska Polskiego 14

18.10. godz. 21.00 Koncert Big Bandu Akademii Sztuki
ze Szczecina z udzialem solistki Pracowni wokalnej MDK
Sala Teatralna MDK, ul. Matejki 11

19.10. godz. 20.00 Koncert Agnieszki Wilczynskiej

and Katarzyny Pietrzko

Restauracja Miedzy Ustami, ul. Armii Krajowej 13

STOWAREYSTENE DXENNIKAREY
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WARSZAWA

pazdziernika

PARDON, TO TU: FRED FRITH TRIO

Wybitny awangardowy gitarzysta Fred Frith,
w ramach trasy, na ktorej Swietuje swoje siedem-
dziesiate urodziny, zawita do warszawskiego klu-

bu Pardon, To Tu.
R | T | | T R | ( ) Fred Frith debiutowat na poczatku lat siedem-

. Iu Al | ason Hoopes & Jordan Glenn

dziesigtych XX wieku jako lider Henry Cow, jed-
nej z najwazniejszych formacji w historii arty-
stycznego rocka. Jego charakterystyczna gre
o folkowo-rockowych korzeniach mozna podzi-
G B wia¢ miedzy innymi w zespotach Art Bears, Mas-
W ROLS( sacre, Skeleton Crew, Keep the Dog, Fred Firth
Guitar Quartet i Cosa Brava. Artysta nalezy do
S najbardziej oryginalnych gitarzystéw awangar-
dy. Tym razem - na jedynym koncercie w Pol-
sce i pierwszy raz w Pardon, To Tu - gitarzysta
wystapi wspdlnie z Jasonem Hoopsem na basie
i Jordanem Glennem na perkusji. WIECEJ >>

\Int|l||f:i_..- )

mazowiecki ® JAZZ | ecionowo
Ja 17-20 LEGIONOWO
10.2019 [Ih pazdziernika

%
. MAZOWIECKI JAZZ JAM LEGIONOWO
® ® Zespot Bibobit oraz Sekstet Stawka Jaskutke
0“ uswietnig 17 pazdziernika Mazowiecki Jazz Jam
"’ Legionowo. Nastepnego dnia w Miejskim Osrodku

Kultury w Legionowie zagra Mateusz SmoczynskKi
Quintet oraz $wiatowej stawy pianista Adam Ma-
kowicz.

W trakcie festiwalu przewidziane sa réwniez wy-

LESZEK MOZDZER

TRIO ." stepy Legionowskiej Szkoty Bluesa pod hastem

.It:ll‘-ﬂ‘“m""uI UARTET ,Jazz na ulicach”. Od 5 do 25 pazdziernika bedzie

ADAM aAtDYC“‘:“sTRID mozna takze zwiedzac¢ wystawy w Galerii Sztu-

ZVB W Z ZESPOLEM ki Ratusz: Kolory Jazzu - plakaty Agnieszki Sob-

BEATAPRmATEUsz SMOC““!“:: czynskiej, a takze obrazy inspirowane muzyka -

LEGlOHowsKA SZHOLA BLUES Muzyczne wibracje, malarzy ze Zwiazku Polskich
lll WWW.MOKLEGIONOWO.PL Artystow Plastykéw.  WIECEJ >>
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https://jazzpress.pl/koncerty/mazowiecki-jazz-jam-legionowo-2019
https://jazzpress.pl/koncerty/mazowiecki-jazz-jam-legionowo-2019
https://jazzpress.pl/koncerty/fred-frith-trio-70th-birthday-tour
https://jazzpress.pl/koncerty/fred-frith-trio-70th-birthday-tour

20.10

MYRCZEK&
AT 18:00 OMASZEWS KI

SEN § PLAY HERBIE HANCOCK
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J0.10.201F v« padr. 1700 « “Wilen Davie Ssas jarrs”
TLL0.201Y v gada. 1800 - "Eba Fitzgerald: just One of Thase Things™
z3.10.

oz, 15:00
warsrtaty instrumentainescomt [azzowyeh | wokaine
wuds, 20:00

saln il sk €105

2,10,
gedz, 15:00

wassgtaty instrumentalecamb jazzowych | wakiirs
godz. 19:00

§odz. 15:00
warsataty instrumantaires/comb |azzowych | wakiine
Eodz. 1900

m‘ GLOGOWSKIE SPOTKANIA

P :

pazdziernik / listopad 2019

JAZZ BAND MLYNARSKI MASECKI
VALERIY STEPANOY

OTTO HEJNIC

JONAH NILSSON

WOJTEK JUSTYNA

MARIO SZABAN

LABORATORIUM

OSMOSYS

OMAR HAKIM & RACHEL Z

MIMI WYDRZYNSKA

DAVID DANIEL

ALL STAR BIG BAND W . PIEREGOROLKI

Wi
Kl

23-26

KOSZALIN

pazdziernika

HANZA JAZZ FESTIWAL

Amerykanskie trio Alexa Goodmana, miedzyna-
rodowy sktad Florian Arbenz & Vistel Brothers,
polski Orange Trane i kolejni goscie zza oceanu
Black Art Jazz Collective - to wykonawcy tego-
rocznego koszalinskiego festiwalu Hanza Jazz.
Celem Hanza Jazz Festiwalu jest sprowokowanie
dialogu miedzy mtodymi artystami oraz dosko-
nalenie warsztatu muzycznego uczestnikéw to-
warzyszacych mu warsztatéw. Festiwal zacheca
do aktywnego uczestnictwa w kulturze oraz po-
znawania jazzu nie tylko przez uczestnikdw war-
sztatéw, ale i widzow, mieszkahcdw miasta oraz
turystéw. WIECEJ >>

25

pazdziernika

GLOGOW

listopada

GLOGOWSKIE SPOTKANIA JAZZOWE

W programie tegorocznych Gtogowskich Spotkan
Jazzowych znajdziemy pokazy filméw: Jazz na
Kalatéwkach: czyli wolnos¢ improwizowana oraz
Blue Note Records: Beyond the Notes. Wrazenia
koncertowe zapewnia: Jazz Band Mtynarski Ma-
secki, Otto Hejnic Trio, Wojtek Justyna TreeOH!,
zespot Laboratorium oraz Ozmosys Omar Hakim
& Rachel Z.

W ramach Gtogowskich Spotkan Jazzowych
program edukacyjny dla szkdt zatytutowany Hi-
storia jazzu w kreskéwce poprowadzi Andrzej
Winiszewski. Lekcji mistrzowskiej w trakcie war-
sztatéw wokalnych udzieli Mario Szaban, a Moni-
ka Mimi Wydrzynska i David Daniel poprowadza
Gtogowskie Warsztaty Gospel. WIECEJ >>


http://ck105.koszalin.pl/wydarzenia-kulturalne/xv-hanza-jazz-festiwal/
http://ck105.koszalin.pl/wydarzenia-kulturalne/xv-hanza-jazz-festiwal/
http://www.mok.glogow.pl/index.php/imprezy/28-koncerty/festiwale/595-35-glogowskie-spotkania-jazzowe
http://www.mok.glogow.pl/index.php/imprezy/28-koncerty/festiwale/595-35-glogowskie-spotkania-jazzowe

ilustrowane muzyka na zywo spotkania poswiecone
dorobkowi wielkich polskich jazzmanow

MISTRZOXWIE POLSKIEGO

AZZU

GABRIELA PAWEL PIOTR JERZY
KURYLEWICZ PANTA LATOSZYNSKI SZCZERBAKOW
wiersze, fortepian, kontrabas, muzyk fortepian dziennikarz
corka Wandy Warskiej Andrzej Kurylewicz muzyczny, prowa-
i Andrzeja Kurylewicza Trio dzenie spotkania

Podziekowanie dla Fundaciji Forma i Piwnicy Kurylewiczow

Pnou fﬂZZPFOSS I"ﬂl]l Ufﬁzz_pm 31 pazdziernika 2019 / godz. 19:00 / wstep wolny

ul. Brukselska 23 / www.promkultury.pl

PROM KULTURY SASKA KEPA
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2-10

listopada

KRAKOW

15-24

listopada

WROCtAW

2

pazdziernika

-30

stycznia

KRAKOWSKIE ZADUSZKI JAZZOWE

64. Krakowskie Zaduszki Jazzowe tym razem zagoszcza w Kra-
kowie, Wieliczce, Trzebinii, Lanckoronie i Zabierzowie. Kulminacja
wydarzenia beda koncerty w Nowohuckim Centrum Kultury, na
ktérych zagraja Krzysztof Kobylinski i Daniele di Bonaventura,
a po nich Marek Napidérkowski prezentujac program z najnow-
szej swojej ptyty Hipokamp, z udziatem Mino Cinelu.
Wydarzenia w pozostatych miastach uswietnia: A Handful Of Ac-
cepdance, Krzysztof Scieranski, Luis Nubiola Trio, Leszek Zadto
Quartet i Duo Laboratorium. Wydarzeniem specjalnym tej edy-
cji Zaduszek bedzie specjalny pokaz filmu Ikar. Legenda Mietka
Kosza - 10 pazdziernika w Kinie pod Baranami. Po seansie w ra-
mach programu Tribute To Mietek Kosz zagraja Katarzyna Pie-
trzko i Wojtek Groborz Trio.

JAZZTOPAD FESTIVAL

Charles Lloyd, Makaya McCraven, Anouar Brahem, Nicole Mit-
chell, Shabaka Hutchings, Vijay lyer, Wadada Leo Smith, Danilo
Pérez i Vincent Courtois wystapia podczas 16. edycji Jazztopad
Festival. Koncerty odbywac sie beda od 15 do 24 listopada w Na-
rodowym Forum Muzyki we Wroctawiu.

Tradycyjnie znakiem rozpoznawczym Jazztopadu sa premiero-
we wykonania. Tym razem ustysze¢ bedzie mozna az pie¢ pra-
wykonan, miedzy innymi Charlesa Lloyda, Vincenta Courtoisa
Trio z Lutostawski Quartet i Danilo Péreza. Po raz kolejny spe-
cjalna edycja wroctawskiego Jazztopad Festival pojawi sie tez
w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie, dzieki wspdtpracy festiwa-
lu z Instytutem Adama Mickiewicza.

STANISEAW SOYKA - TRASA KONCERTOWA

Muzyka i stowa jest pierwszym od prawie pietnastu lat, w petni
autorskim dzietem Stanistawa Soyki. Sam artysta okresla mu-
zyke zamieszczona na nim jako mieszanke folku, R&B, bluesa,
reggae i ballady. Razem ze swoim zespotem juz jesienia Soyka
odwiedzi najwieksze polskie miasta.

Stanistaw Soyka zagra piosenki z najnowszej swojej ptyty mie-
dzy innymi w Teatrze Wielkim w Poznaniu, Filharmonii Podkar-
packiej w Rzeszowie, w Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza
w Szczecinie, w Filharmonii Battyckiej w Gdansku, Operze Kra-
kowskiej, Filharmonii tédzkiej, w Narodowym Forum Muzyki we
Wroctawiu, Filharmonii im. Henryka Wieniawskiego w Lublinie
i Teatrze Roma w Warszawie.



JOACHIM MENCEL / FORTEPIAN / LIRR KORBOWA
WERONIKA PLUTECKR / SKRZYPCE

GABRIEL NIEDZIELR / GITARA

PAWE WSZOEK / KONTRABAS

SZYMON MADEJ / PERKUSIA
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N®SPR lazzKLUDB 3 GLOGOW

KATOWEE, PLAC WILCIECHA KLARA 1 9
e listopada

J LISTOPADA 2019 | ND | GODZ 13.30

suK“ATIs JAZZKLUB: SOKRATIS SINOPOULOS QUARTET,
NIKOLA KOtLODZIEJCZYK & NOSPR STRINGS
Gwiazda wytwdrni ECM - Sokratis Sinopoulos wy-
stapi 3 listopada w katowickim JazzKlubie. Sokratis
Sinopoulos jest wspdtczesnym mistrzem liry, instru-

mentu smyczkowego o tradycji siegajgcej czasdw
bizantyjskich. Sinopoulos przekracza granice gatun-
kéw pomiedzy jazzem i muzyka klasyczna, a jedno-

czesnie pozostaje wierny ludowym tradycjom Grec;ji
WITH NIKOLA KOEODZIEJCZYK AND NOSPR STRINGS . . . L
i wschodniego regionu Morza Srédziemnego.

W 2010 roku zatozyt Sokratis Sinopoulos Quar-
tet, ktérego debiutancki album Eight Winds zo-
stat doskonale oceniony przez recenzentdw na
catym Swiecie. Sokratis grywa na scenie i w stu-
diach nagraniowych z Charlesem Lloydem, Ara
Dinkjianem, Loreena McKennitt, Eleni Karaindrou,
Jean-Guihenem Queyrasem i Rossem Dalyem.
W Katowicach wystapi z zespotem smyczkowym
NOSPR-u pod batuta znanego kompozytora
i aranzera Nikoli Kotodziejczyka. WIECEJ >>
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Inna twarz Johna Zorna

Rafat Zbrzeski
zbrzeski@radiokrakow.pl

Autor jest dziennikarzem Radia Krakdw.

Maraton muzyczny Johna Zorna w ramach
Biennale Industrii - Katowice,

Muzeum Slgskie, 28 wrzeénia 2019 .

W Polsce boom na muzyke Johna
Zorna najmocniej dat sie zauwazyc¢
na przetomie stuleci, jednak po-
mimo uptywu lat postac¢ nowojor-
skiego, niepokornego artysty wcigz
intryguje, a on sam nadal poszu-
kuje — zdawac by sie mogto — w ca-
tym dostepnym dorobku ludzkiej
kultury. Nadal pozostaje tez bez-
kompromisowy, czego dobitnym
dowodem podczas katowickie-
go koncertu byt absolutny zakaz

wnoszenia jakichkolwiek urza-
dzen rejestrujacych dzwiek i obraz
(dlatego nie ilustrujemy tej rela-
cji zdjeciami z wydarzen — przyp.
red.). Jakby Zorn chciat powiedziec:
,10 dzieje sie tu i teraz — ile usty-
szysz, zobaczysz 1 zapamietasz za-
lezy od Ciebie, nie pozwole, by co-
kolwiek rozpraszato wykonawcow,
mnie, ciebie i pozostate osoby, kto-
re przyszty na koncert. Teraz liczy
sie tylko muzyka”

fot. Rafat Wyrwich, Muzeum Slaskie



Stwierdzenie, ze czekatem na ten
koncert cate zycie bytoby moze
przesada, ale tylko niewielka i na
dodatek uprawniong. To wtas-
nie zetkniecie z tworczoscia Joh-
na Zorna sprawito, ze zaintere-
sowatem sie jazzem 1 muzyka
improwizowang, a okolicznosci
sprawity, ze do tej pory nigdy nie
miatem okazji ustysze¢ nowojor-
skiego artysty na zywo. Koncem
wrzesnia nadarzyta sie sposob-
nos¢, by zmienic ten stan rzeczy
1 to od razu w wersji maksimum
— Muzeum Slaskie juz kilka mie-
siecy temu ogtosito, ze gtdownym
punktem pierwszego Biennale In-
dustrii bedzie maraton tworczo-
$ci Zorna.

Intymne spotkanie

Pierwsze spojrzenie na plakaty
1 rozpiske wydarzenia rzeczywi-
Scie sprawiaty wrazenie wyzwa-
nia z cyklu ,tylko dla najtwar-
dszych” Ponad osiem godzin
koncertéw, blisko dwudziestu
muzykow 1 przekroj przez roz-
ne okresy i aspekty sztuki mu-
zyczne] Amerykanina. Kto choc¢
troche orientuje sie w jego do-
robku, ten wie, ze mogto to ozna-
cza¢ wtasciwie wszystko, ponie-
waz kompozytor i saksofonista
ma na swoim koncie nieprzebra-
na liczbe ptyt, projektéw i utwo-
row, a jego fascynacje rozciaga-
ja sie na tak rozlegte terytoria,
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ze wtasciwie trudno w pojedynke sie w nich zo-
rientowac.

Na miejscu szybko okazato sie, ze to co mogto
wydawacé sie mordercza proba zmierzenia sie
z nieprzebranym morzem dzwiekow wykreo-
wanych przez artyste totalnego, w rzeczywisto-
Sci bedzie miato ksztatt wyciszonego, ztozonego
z wielu mniejszych elementéw, intymnego spot-
kania. Intymnosci sprzyjaty zarowno wnetrze
muzeum — sceneria z definicji poswiecona sztu-
ce — oraz stosunkowo niewielka liczba publicz-
nosci (sporo ponizej stu osob, wiecej po prostu
sie nie zmiescito, a bilety na wydarzenie znikne-
ty bardzo szybko).

Podczas catego maratonu najliczniejszym, wy-
stepujacym jednorazowo sktadem byt kwintet,
a z kolei w programie zupeinie zabrakto ekstre-
malnych doznan z katalogu dokonan Zorna, czy-
li muzyki spod znaku Painkiller czy Naked City.
Muzyka eksperymentalna pojawita sie w szczat-
kowych ilosciach, gtownie za sprawa pochodza-
cej z przetomu lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesiatych kompozycji Hockey, byt to tez jedyny
moment wydarzenia, kiedy John Zorn zaprezen-
towat sie jako wykonawca — w triu z perkusjona-
listkg Sae Hashimoto i wiolonczelista Mikem Ni-
colasem. Niestety, w tym przypadku okazato sie,
ze awangardowe koncepcje sprzed kilku dekad
potrafia niezbyt tadnie sie zestarzec¢ i dzis po-
winny chyba byc¢ traktowane gtéwnie jako cieka-
wostka.

Co ciekawe, jazz o nowojorskim sznycie row-
niez zostat ledwie zasygnalizowany, a to za spra-
wa jednego z pierwszych wystepow tego dnia.
Zespot w skiadzie: Brian Marsella — fortepian,
Trevor Dunn - kontrabas i Kenny Wollesen -
perkusja, zaprezentowali muzyke utrzymujaca
wiez z tradycja sceny Downtown, byto wiec szyb-
ko, gesto, z nagtymi zwrotami akcji i nielicznymi,
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stonowanymi momentami. Muzycy zagrali frag-
menty z tegorocznego albumu The Hierophant, be-
dacego przektadem na jezyk muzyki tajemnicze-
go swiata tarota dokonanym przez Zorna. Koncert
byt emanacja najlepiej rozpoznawalnych elemen-
tow stylu kompozytorskiego nowojorczyka, a dzie-
ki mistrzowskiemu wykonaniu, jednym z najlep-
szych fragmentéw dnia.

Walka ogromnych, czarnych ptakow

W trakcie catego maratonu dominowata wspot-
czesna kameralistyka i muzyka nowa, a sam Zorn
obsadzit sie przede wszystkim w rolach kreatora
1 kuratora catego przedsiewziecia. Szybko ujawnita
sie tez pewna przewrotnos¢ artysty. Z nowojorczy-
kiem w Katowicach pojawito sie niemal dwudzie-
stu muzykow, poza wymienionymi wczesniej byli
wsrod nich jeszcze miedzy innymi: Ches Smith
1 Erik Friedlander. Rychlo okazato sie tez, ze naj-
bardziej rozpoznawalne nazwiska wcale nie mu-
szg gra¢ w tym przedsiewzieciu przystowiowych
,pierwszych skrzypiec”.

Szczegodlnie duzo miejsca Zorn poswiecit utwo-
rom napisanym mna instrumenty smyczkowe.
W przestrzeni Muzeum Slaskiego, posréd zbio-
row malarstwa, zabrzmiaty miedzy innymi:
Ouroboros (duet wiolonczelowy z albumu Hen
To Pan z roku 2015), utwor na wiolonczele solo As
Above So Below oraz wykonany w trio (na dwie
wiolonczele i skrzypce) Freud z ubiegtoroczne-
go albumu There Is No More Firmament. Uwage
przyciagat zwtaszcza fenomenalny wiolonczeli-
sta Mike Nicolas, ktorego biegtosc¢ instrumental-
na wprawiata w ostupienie. Bez roznicy czy grat
solo, w duecie z Jayem Campbellem lub Erikiem
Friedlanderem czy w jakiejkolwiek innej konfi-
guracji — przez caty czas Nicolas zachwycat tech-
nika, swoboda i polotem.

Ogromne wrazenie zrobito na
mnie wykorzystanie niestandar-
dowych sposobow gry — na przy-
ktad fragment, gdy kazdy z dwdch
dwoch

smyczkow, ktore postuzyty nie tyl-

wiolonczelistow uzywat

ko do wydobycia dzwiekow z in-
strumentow, ale takze odegra-
ty role skrzydet przecinajacych ze
swistem powietrze. Jako ze muzy-
cy usadowieni byli twarzami do
siebie, wystep nabrat na moment
cech parateatralnych, przypomi-
najac walke ogromnych, czarnych
ptakow. Wszystko odbywato sie
oczywiscie pod okiem Zorna, kto-
ry przez caty czas stat lub siedziat
z boku, obserwujac, niczym de-
miurg, swoje dzieto.

Zadziwiajace czestotliwosci

Przepieknym wystepem popisat sie
gitarowy duet Julian Lage i Gyan
Riley (syn jednego z najbardzie]
znaczacych tworcow amerykan-
skiego minimalizmu Terry’ego Ri-
leya). Muzycy w porywajacy sposob
wykonali fragmenty albumu Mid-
summer Moons 1 kilka wybranych
miniatur, sposrod trzystu napisa-
nych przez Zorna na potrzeby cy-
klu Bagatelles. Obaj gitarzysci z za-
chwycajaca lekkoscig i precyzja, ale
1wyrazna radoscia z grania, zapre-
zentowali sie publicznosci zebranej
w Muzeum Slaskim.

Kolejnym wartym wspomnienia
fragmentem maratonu byt koncert



kto-
ry miat miejsce w scenerii gale-

zenskiej grupy wokalnej,
rii sztuki sakralnej. Wsrod rzezb
1 innych dziet sztuki, odwotuja-
cych sie do tematyki duchowej, Ra-
chel Calloway, Kirsten Sollek, Sa-
rah Brailey, Eliza Bagg i Elizabeth
Bates wspiety sie na wyzyny sztu-
ki wykonawczej, prezentujac mie-
dzy innymi fragment cyklu Book
Of Angels zatytutowany Amaliel
(co ciekawe, nie znalaztem ptyty
o tym tytule). Piekne, poruszajace
gtosy osiggajace zadziwiajace cze-
stotliwosci przy zachowaniu melo-
dyjnosci i ptynnosci wykonawczej
poruszyty publicznos¢ do gtebi,
a i sam kompozytor sprawiat wra-
zenie wielce zadowolonego z tego
wystepu.
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Niedosyt pozostawil we mnie natomiast koncert
tria w sktadzie: Sae Hashimoto — wibrafon, Trevor
Dunn - kontrabas i Ches Smith — perkusja. Zespot
wykonat tylko jedna kompozycje, noszaca tytut
Naked Lunch i pochodzaca z albumu The Interpre-
tation Of Dreams z roku 2017. Szkoda, ze ich wystep
trwat zaledwie nieco ponad dziesie¢ minut, bo
z cata pewnosciag muzycy maja znacznie wiecej do
zaoferowania niz byli w stanie zaprezentowac.

W Katowicach spotkatem sie z nieco inng twarza
Johna Zorna niz ta, od ktorej zaczatem przygode
z jego muzyka, to co ustyszatem réwniez odbiegato
od tego czego sie spodziewatem. Zornowski mara-
ton pozostawit we mnie mieszanine bardzo pozy-
tywnych wrazen i sporo niedosytu. Ale nie mozna
przeciez miec¢ wszystkiego. Zwtaszcza w przypad-
ku tego artysty, ktéry dat wyraznie dat do zrozu-
mienia, ze jezeli ktos ma chec stuchac jego muzy-
ki na zywo — to na jego warunkach, bez zadnych
kompromiséw. O

fot. Rafat Wyrwich, Muzeum Slqskie
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Czy to jazz, czy nie jazz?

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Cykada - Wroctaw, Vertigo Jazz Club & Restaurant,

25 wrzesnia 2019r.

Wokot tego pytania trwa wiecz-
na nieomal dyskusja. Wspdiczes-
ne migracje stwarzaja wymarzone
warunki do narodzin ciekawych
zjawisk we wszystkich rodzajach
sztuki. To, co dzieje sie w Berlinie
albo w Londynie zywo przypomi-
na sytuacje z nowoorleanskich cza-
sOw narodzin jazzu, poprzez niewy-

muszone przez organizatorow zycia
muzycznego wszelkiej masci ,mel-
ting poty”. Zyciowe problemy muzy-
kow, spotykajacych sie w centrach
migracyjnych, obecne sg w ich mu-
zyce.

Moje krotkie pobyty w Nowym Jor-
ku, Berlinie czy Londynie byty bar-
dzo muzyczne. Kazde z tych miast

fot. Lech Basel



generowato swoje brzmienie. Nowy
Jork to byt wiszacy w powietrzu jazz
1 rap, w Berlinie styszatem tech-
no i free jazz, natomiast w Londy-
nie byt prawdziwy kociol muzy-
ki z catego swiata. Nic dziwnego,
ze pojawito sie okreslenie londyn-
ska scena jazzowa” Shabaka Hut-
chings zaczat grac od Jazztopadu po
Newport. Ta nowa muzyka zacze-
ta podbijac swiat, stawata sie inspi-
racja dla mtodych muzykow, takze
z Polski. Czestym gosciem w stoli-
cy Wielkiej Brytanii byt Wojtek Ma-
zolewski. Swoich fascynacji tg sce-
na nie kryja tez cztonkowie zespotu
EABS, wciggajac do wspotpracy jed-
nego z wybitniejszych saksofoni-
stow tej sceny, Tenderloniousa. Tam
tez rozwingt sie niesamowicie ta-
lent Krzysztofa Urbanskiego.

Moje doswiadczenia, jako fana
jazzu, tez byty bardzo zrdznico-
wane. Trzy lata temu w Londy-
nie stuchatem amerykanskiego
pianiste Jasona Morana ze swo-
im kwartetem z towarzyszeniem
polskich muzykow. Rok temu nie-
oczekiwanie bylem na koncercie
Philippe Lemm Trio w klubie Ron-
niego Scotta. Zabrakto czasu na wi-
zyte w typowo nowofalowych miej-
scach, polecanych mi przez Marka
Pedziwiatra. Musiato mi wystar-
czy¢ cos, z czego dtugo nie zdawa-
tem sobie sprawy — brzmienie mia-
sta. Miks dzwiekow ulicy, metra,
lotniska, przeréznej muzyki dobie-
gajacej z barow, restauracji, pubow.
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Pierwszy raz odkrytem takie brzmienia podczas po-
wolnych spaceréw po Manhattanie. Zawsze do te]
pory dziwitem sie stowom jazzmanow, ktorzy twier-
dzili, ze to nowojorska ulica inspiruje ich twor-
czos¢ — nie potrafitem tego zrozumiec. Ustyszatem
na wtasne uszy, sprawdzitem na koncertach i juz sie
nie dziwie.

Na wroctawskim koncercie formacji Cykada usty-
szalem Londyn taki, jaki pozostat w mej pamieci
po ubiegtorocznej wizycie w tym miescie. I prawde
mowigc, sam jestem tym faktem bardzo zdziwio-
ny, ze ja, mtody inaczej facet blizej siedemdziesiatki
,kupuje” taka muze. Najprawdopodobniej wyczu-
wam jej autentycznos¢. Ditugowtosi mtodzi muzy-
cy z Londynu nic nie udaja, nic nie wciskaja, usi-
tujac gra¢c w modnym ostatnio stylu. Oni sg sobag,
przefiltrowuja przez swoje rozne doswiadczenia
muzyczne i zyciowe dzwieki, ktdre otaczaja ich co-
dziennie z ogromng intensywnoscig. I graja swo-
je. W niezwyktych podziatach rytmicznych, zaska-
kujaco chwytliwych melodiach, prostych wrecz
tanecznych, ze az nogi same chodzg, a czasem tak

spokojnych, ze mozna zasng¢. Momentami czuto

sie jak na koncercie typowo meta-
lowym, chwilami jak w rasowym
klubie jazzowym, aby zaraz zna-
lez¢ sie w dubstepowym krolestwie
niskich tondw...

Nieliczni ortodoksi metalu opusz-
czali klub razem z ortodoksami
jazzu. Ja wytrwatem do konca. I do-
brze, bo druga potowa koncertu
byta jeszcze ciekawsza niz pierwsza,
a catosc zakonczyta sie owacjami na
stojaco 1 oczywiscie bisem. Wycho-
dzitem z koncertu bardzo zmeczo-
ny. Przez dtugie jego fragmenty nie
dato sie ani spokojnie usiedzie¢, ani
ustac. Spora czes¢ mtodej publicz-
nosci bez przerwy nieomal wyko-
nywata energiczne ruchy, podobno
taneczne, a Scisk byt ogromny.

W moim ulubionym klubie powia-
to swiatem. Jesli mogtbym miec ja-
kies zyczenia, to w zasadzie tylko
jedno — oby tak czesciej! O




fot. Konrad Kubuska DM Agency
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Wielki show Michala

Michael Bublé - t6dz, Atlas Arena,

19 wrzesnia 2019r.

Trudno nie lubi¢c Michaela Bublé’a.
Przebojowy repertuar i ujmujacy
styl bycia powoduja, ze kontakt z jego
osoba 1 piosenkami sprawia odbiorcy
duza przyjemnosc¢. Artysta podczas
trasy koncertowe] promujacej naj-
nowszy album Love, odwiedzit Pol-
ske, dajac dwa koncerty.

Zaczeto sie od mocnego uderzenia
1 wielkiego przeboju Feeling Good za-
Spiewanego na przywitanie. Klasyki
stanowity wiekszosc repertuaru wy-
stepu, a ze sceny poptynety dzwieki
miedzy innymi Smile, My Funny Va-

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

lentine, When I'm Fall In Love oraz Cry
Me A River. Wokaliste wspierat nie-
mal czterdziestoosobowy big-band,
jednak zupetnie nie czuto sie mu-
zycznej sity tej dos¢ poteznej ma-
chiny. Bezpretensjonalnos¢ gtowne-
go bohatera wydarzenia, poczucie
humoru, dystans do siebie samego,
swietne prowadzenie catego show
oraz kapitalny kontakt z publicz-
noscia, sprawity, ze czesto miato sie
wrazenie uczestniczenia w kame-
ralnym, skierowanym do garstki wy-
brancow koncercie.
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fot. Konrad Kubuska DM Agency

Bublé pozwolit zaspiewaé komus

z publicznosci, wypchnat na front
jednego z trebaczy, sam dotaczajac
do chorku. W drugiej czesci wystep
przerodzit sie w wielki show. Woka-
lista — z lekkim przymruzeniem oka
— powrdcit do repertuaru z samych
poczatkdow profesjonalnej kariery.
Scenografia przeniosta widzéw do
sali balowej z konca XX wieku, a ar-
tysta zaspiewal kolejno Buona Sera
Signorina, Just a Gigolo i You Never
Can Tell.

Bisy rozpoczeta instrumentalna
prezentacja zespotu towarzyszace-
go z solowkami fortepianu i kon-
trabasu, wkrotce na scene wrocit
takze Michael Bublé, zegnajac sie
z publicznoscig trzema dodatko-
wymi utworami i konczac niemal
dwugodzinny wystep hitem You're
Always On My Mind.

Znakomita to byta rozrywka. Swiet-
nie przygotowany pod kazdym
wzgledem show. Atrakcyjny muzycz-
nie, ale i wizualnie. Niestety nieco za-
ktocony staba akustyka w Atlas Are-
nie. Jednakze bez dwoch zdan warto
sie byto wybrac¢ na spotkanie z uro-
kliwym Kanadyjczykiem. ©
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Krzysztof Szmanda - perkusista, absolwent Akademii Muzycznej im. Frydery-
ka Chopina w Warszawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina).
Od wielu lat zwigzany na state z zespotem Orkiestry Teatru Wielkiego - Ope-
ry Narodowej w Warszawie. W latach 2000-2002 odbyt podyplomowe studia
w Thornton School of Music University of Southern California w Los Angeles,
gdzie doskonalit swe umiejetnosci miedzy innymi u boku Petera Erskine’a,
Ndugu Chanclera i Erika Forrestera. Jest wspoétzatozycielem poznanskiej for-
macji Soundcheck, ktéra ma na swoim koncie szes$¢ ptyt i zdobyta miedzy inny-
mi w 2005 roku Grand Prix Festiwalu Jazz nad Odra we Wroctawiu, na ktérym
Szmanda zostat takze wyrdzniony indywidualnie.

Krzysztof Szmanda dziata w réznych projektach, ostatnio poswiecajac sie prze-
de wszystkim muzyce jazzowej i improwizowanej. Wspottworzy nastepujace for-
macje: Wojcinski/Szmanda Quartet, Kocin Kocinski Trio, Kamil Piotrowicz Sextet,
KaMaSz (Kadziela, Mazurkiewicz, Szmanda), Marcin Olak Trio czy Doors Not Shut.

Za duzo analizujemy

Aya Al Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Al Azab: Twoj tryb zycia jest
bardzo intensywny i roznorodny.
Do tego potrzeba umiejetnosci szyb-
kiej adaptacji, przystosowywania
sie do otoczenia. Musiates te umie-
jetnosé w sobie wyksztalcic czy jest
to dla ciebie naturalne i przychodzi
cito bez najmniejszego trudu?

Krzysztof Szmanda: To jedna z bar-
dziej interesujacych i inspirujacych
wartosci. Zmiennos¢. Na co dzien
pracuje w orkiestrze Teatru Wielkie-
go w Warszawie, co bardzo lubie, ale
tam rzadko mozna doswiadczyc roz-
norodnosci. Gramy oczywiscie czesto
genialna muzyke, ale moja rola jest

raczej odtworcza. Ciezko tam o jakas
spontanicznos¢, ktorg, nie ukrywam,
bardzo lubie, nie tylko w muzyce,
ale i na co dzien. W sSwiecie jazzo-
wym, czy generalnie muzyki impro-
wizowanej, mam mozliwos¢ grania
roznych projektow z przerdoznymi
ludzmi, w nowych miejscach i sytu-
acjach. Nie zastanawiam sie wtedy;,
jak sie przestawi¢, tylko po prostu to
robie. To bardzo rozwijajace.

Na pewno potrzebna jest tez umie-
jetnosc szybkiego odpoczynku. Po-
trafisz miedzy jedna a druga trasa
wylaczy¢ mysli, wyciszy¢ sie i od-
poczac?
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Czuje, ze jest to umiejetnosc, ktérej wcigz musze sie
nauczy¢, bo rzeczywiscie, zyjac na co dzien niemal-
ze W biegu, ciezko sie zatrzymac i po prostu usigsc.
Na kazdych wakacjach dopiero po dwoch, trzech
dniach przychodzi wyciszenie mysli. Nawet czyta-
nie ksigzki wychodzi mi lepiej poza Warszawag, gdzie
na co dzien umyst pochtoniety jest tyloma sprawa-
mi, ze trudno o spokdj. Duze miasta chyba tak ma-
ja—narzucaja swoj rytm i energie, z ktérej ciezko sie
potem wyzwoli¢. Zazdroszcze ludziom, ktorzy w ttu-
mie, w srodku miasta, pomimo ataku tylu bodZcow
wokot, potrafia po prostu usigsé, poczytac, zrelakso-
wac sie.. Dla mnie to wcigz abstrakcja.

Wi1iasciwie od kiedy ukonczytes studia na Akade-
mii Muzycznej w Warszawie, czynnie dziatasz na
polskiej scenie jazzowej. Ale zanim zatozytes z ko-
legami poznanski Soundcheck, odbytes studia po-
dyplomowe w Los Angeles. Jak do tego doszlo? Dla-
czego akurat ten uniwersytet?

zwiazane z muzyka improwizowa-
na, jak zajecia z zespotu jazzowe-
go i zestawu perkusyjnego. Spotka-
tem kilku swietnych pedagogow,
studiowanie u nich pozwolito mi
nieco rozwinac skrzydta. Byli to Er-
ik Forrester, Peter Erskine, Ndugu
Chancler czy tez John Clayton.

Czy tamtejszy sposéb edukacji
1 gry na perkusji zmienit drastycz-
nie twoje podejscie do tego instru-
mentu? Czy bylo to raczej tagodne
przejscie?

Przede wszystkim od razu zauwa-
zytem réznice w systemie edukacii.
Studiujac muzyke w Polsce, mia-
tem wrazenie, ze kazdy podaza ta
sama droga, gra te same utwory,

Doszto do tego catkowicie przy-
padkowo, bo nigdy wczesniej
nie myslatem, ze wyjade gdzie-
kolwiek na tak dtugo. Dostatem
stypendium na studia podyplo-
mowe, bedac w warszawskie]j
Akademii Muzycznej. Miatem wtedy przyjemnosé
poznac¢ na jednym z koncertow w Akademii dy-
rygenta Larry'ego Livingstona, ktory byt wowczas
rektorem Thonton School of Music Uniwersyte-
tu Potudniowej Kalifornii. ZagralisSmy w Warsza-
wie koncert z orkiestra pod jego batutg, po ktérym
kilka o0sob z orkiestry, tacznie ze mng, dostato za-
proszenie najpierw na wakacyjne kursy muzycz-
ne w Idyllwild w Kalifornii, a pozniej na studia po-
dyplomowe na uniwersytecie w Los Angeles w 2000
roku. Spedzitem tam dwa lata. Na miejscu udato
mi sie zatapacé rowniez na dodatkowe przedmioty

Cieszy mnie kazdy nowy pro-
jekt, niewazne, z jakie] muzycz-
nej szuflady wyskoczyt

gra podobna technika itd.. W Sta-
nach juz na samym poczatku dzie-
kan uktadajac mi plan zaje¢, pytat,
co mnie interesuje, gdyz chcieli-
by dopasowac program moich stu-
diow do moich zainteresowan
[sic!]. To mnie zszokowato, bo nikt
wczesniej w polskiej szkole nigdy
o to nie pytat. Zawsze co$ mi kaza-
no, narzucano konkretny program,
nie zwracajac uwagi na moje upo-
dobania i preferencje.



Innym genialnym doswiadcze-
niem byto obcowanie z niespoty-
kana wczesniej przeze mnie roz-
norodnoscia w muzyce, gtdwnie
jazzowej. Wielu swietnych muzy-
kow, z mocnym przekazem mu-
zycznym, opartym w jakims
stopniu na tradycji, ale jednak in-
dywidualnym. Co ciekawe, bar-
dzo dobrze wspominam nie super
gwiazdy, a muzykow kompletnie
u nas nieznanych, jedynie lokalnie
rozpoznawalnych - mtodych, ale
juz dojrzatych muzycznie, intrygu-
jacych, wtasnie dzieki nim pierw-
szy raz tak mocno poczutem, co
znaczy grac ,po swojemu”.

Po powrocie zalozyles wtasny
zespot. Soundcheck byl twoim
pierwszym powaznym przedsie-
wzieciem?

Tak, wydaje mi sie, ze tak. Byt to
nasz wspolny twor ze szkolnym ko-
lega Maciejem Kociniskim. Spot-
kalismy sie po latach i zdecydo-
walismy zatozy¢ razem formacije.
Pierwotny sktad tworzylismy z Ja-
ckiem Piskorzem 1 Grzegorzem
Warchotem. Ostatecznie zespot
tworzyli z nami Krzysztof Dys
i Andrzej Swies. Z Soundcheckiem
W przeciagu niespetna dwoch,
trzech lat udato sie nam zdoby¢
kilka waznych nagréd, wygrac
wazniejsze konkursy, co pozwolito
otworzy¢ kilka furtek. Ten zespot

byt dla nas swego rodzaju pracow-
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fot. Piotr Fagasiewicz

nig doswiadczalnag, w ktorej spedzaliSmy kazda
wolna chwile. Byty to dla mnie bezcenne doswiad-
czenia. Lekcje 1 warsztaty w najlepszych szkotach
ze sSwietnymi profesorami pozostanag jednak tyl-
ko wiedza teoretyczng, ktérg oczywiscie tez dobrze
posiasc, ale jednak nie zastapia solidnej praktyki
— godzin i dni spedzonych razem w zespole w sali
prob czy na koncertach. Dlatego, poniewaz byto to
pierwsze tak powazne dla mnie doswiadczenie ze-
spotowe, z tak duzym sentymentem odnosze sie do
tego kwartetu. Chociaz nie gramy za czesto razem,
to mam nadzieje, ze uda nam sie jeszcze w tym ro-
ku wydac materiat, ktory zostat nagrany kilka lat
temu.

Niejako z Soundchecku - bo tworzony z Krzyszto-
fem Dysem i Andrzejem Swiesem — powstat nie-
dawno bardzo ciekawy Doors Not Shut. A moze nie
nalezy taczyé tych dwoch zespotéw? Czy moze jest
to jakies puszczenie oka do publicznosci Sound-
checku?



fot. Kuba Majerczyk
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Nie nalezy ich taczy¢, bo jednak filarem Doors Not
Shut jest australijski perkusjonalista Philip South
— serdeczny kolega, ktory coraz czesciej gosci w Pol-
sce. Mielismy wspdlng wizje potaczenia dwoch
Swiatow — otwartej improwizacji 1 muzyki mocno
aranzowanej, a wszystko to budowane na bogate]
warstwie wielu perkusyjnych brzmien. Za to fun-
damentem Sounchecku jest Kocin, ktory odgrywa
tam znaczaca role i komponuje wiekszos¢ materia-
tu. Chociaz z Kocinem i Andrzejem Swiesem gra-
my takze w Kocin Kocinski Trio, wiec mozna rzec,
ze z chtopakami z kwartetu gramy w réznych kon-
figuracjach, niezaleznie od statusu tego ,rodzimego”
zespotu. A to, ze spotykamy sie w ramach roznych

sktadow, wynika tylko i wytacznie z faktu czerpa-

nia przyjemnosci ze wspolnej gry
z przyjaciotmi. Znamy sie dobrze,
swoj jezyk muzyczny, znamy sie-
bie nawzajem na wylot, co likwidu-
je wszelkie bariery i sprawia, ze nie
ma zadnych blokad na scenie.

To naturalne, ze jest sie swobod-
nym w znanym gronie. Cztowiek
nie obawia sie niczego, wszystko
jest akceptowane i nie ma czegos
takiego jak pomytka, bo da sie wy-
brnac z kazdych tarapatéw podczas
grania, co jest ogromnym kom-
fortem 1 przyjemnoscia. A przede
wszystkim czysta radoscia z grania
z ludzmi, ktorych sie lubi i z ktory-
mi sie przyjazni. To samo dotyczy
z reszta Doors Not Shut i innych ze-
spotow, w ktorych biore udziat.

Nie zawsze jednak da sie grac tyl-
ko z przyjaciolmi. Wspédtpracu-
jesz z wieloma skladami, uczest-
niczysz w roznych projektach
teatralnych, operowych, jazzo-
wych. W jaki sposéb potrafisz po-
taczyc¢ te roznorodna dziatalnosc,
pogodzi¢ tak odmienne projekty
i jednoczesnie nie stracic tej peini

zaangazowania w kazdy z osobna?

Oczywiscie zawsze jest dobrze pra-
cowac z przyjaciotmi, ale rownie
potrzebna jest otwartos¢ na nowe
sytuacje. One zawsze sa nowym
wyzwaniem, a dzieki temu mozna
sie rozwijac. Cieszy mnie kazdy no-
wy projekt, niewazne, z jakiej] mu-
zycznej szuflady wyskoczyt. Z kolei



kwestia samego zaangazowania to
sprawa indywidualna. Wazne, by
w kazdym z projektéw byto cos in-
teresujacego, cos, co sprawia, ze sie
do tego wraca, nie zwazajac na to,

Ja i moi rowiesnicy doswiad-
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z tego dtuzsza wspotpraca, ale grato sie wspdlnie od
poczatku bardzo dobrze. Niezmiernie cieszy mnie ta
wspotpraca. Zaimponowato mi mtode pokolenie, je-
go otwartos¢, Swiadomosc i odwaga w graniu, a przy
tym doskonate wyszkolenie techniczne.

Skad wynika ta wyjatkowosé
mlodego pokolenia? Pomijajac

czylismy schematycznej edu-
kacji, ktora prowadzi kazdego
tg samq drogq, bez uwzglednie-
nia indywidualnych predyspo-

fakt, ze jest coraz wiecej w Pol-
sce wydziatéw jazzowych.

Wtasnie z tego, o czym wspomi-
natem wczesniej. Ja i moi rowies-

ZYdaji

nicy doswiadczyliSmy schema-

czy dotyczy muzyki, ktorej zwy-
kto sie stuchac¢. Nawet jesli to wy-
maga wyjscia poza strefe swojego
komfortu - to zawsze jest wyzwa-
nie i okazja do poznania czegos no-
wego. Fajna jest chyba swiadomos¢,
ze sie nie stol w miejscu.

Skupmy sie zatem na jazzowych
Jaka
wspodtpracy z Kamilem Piotrowi-

projektach. jest historia

czem? Skad sie znacie?

Znowu, spotkalismy sie troche
przypadkiem. Kamil znat Andrze-
ja Swiesa i mnie wtasnie z kwarte-
tu Soundcheck. Pdzniej, po latach sie
przyznat, ze byt naszym fanem i stu-
chat naszych ptyt. Kilka lat temu za-
dzwonit do mnie, kiedy miat juz
swoj kwintet, wydat ptyte i myslat
o zatozeniu sekstetu. Zapytat, czy nie
chcielibysmy zagrac z nim koncertu.

Nie spodziewalem sie, ze wyniknie

tycznej edukaciji, ktéra prowadzi
kazdego ta sama drogg, bez uwzglednienia indywi-
dualnych predyspozycji. Kamil oraz wielu jego ro-
wiesnikow doswiadczyto studidow poza Polska. To
zawsze rozszerza horyzonty. Uczac sie w szkotach
w Kopenhadze lub Berlinie, gdzie pielegnuje sie in-
dywidualne podejscie do studenta, mogli rozwinac
sie w sposob otwarty i kreatywny. Absolwent ta-
kiej szkoty wraca bardziej swiadomy i, co istotne —
znacznie pewniejszy siebie jako muzyk i artysta.
Poza tym wydaje mi sie, ze generalnie cate mtode
pokolenie jest dzis marketingowo bardzo skutecz-
ne. Przyktadem moze by¢ chocby ostatni wyjazd
sekstetu Kamila na Zanzibar w Afryce — koncert na
tamtejszym festiwalu w potaczeniu z warsztatami
dla mtodziezy oraz sesja nagraniowg z tamtejszym
zespotem ludowym wydaje sie by¢ nie lada organi-
zacyjnym wyczynem, ale Kamilowi i tak wszystko
udato sie super ogarnac.

Faktycznie, dos¢ odwazny pomyst. Jak wygladat
ten wyjazd? Jaki byt odbidr waszej muzyki?

Gtéwnym wydarzeniem byt koncert w ramach fe-
stiwalu, ktory od wielu lat odbywa sie w Stone
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Town. Spotkalismy tam nawet kilku dunskich kole-
gow, wiec nie bylismy jedynym zespotem z Europy.
Miatem wrazenie, ze troche odstawaliSmy z nasza
muzyka. Na pewno zaciekawilismy wielu stuchaja-
cych, dla ktorych nasze dzwieki wydaty sie czyms
nowym, ciekawym, moze nawet troche egzotycz-
nym! Natomiast znaczna wiekszos¢ zespotow mia-
ta repertuar gatunkowo duzo 1zejszy od naszego.
Pamietajmy, ze mowimy o kraju, w ktéorym muzy-
ka kojarzy sie jednak z funkcja uzytkowa. Trudno
tam o miejsca, gdzie glebiej przezywa sie czy kon-
templuje muzyke. My, po szkotach muzycznych,
przyzwyczailismy sie do grania muzyki w sposob
bardzo idealistyczny, duzo myslimy i analizujemy.
Tam chyba tego nie ma i czasem im tego zazdrosz-
cze [Smiech].

Chodzi w koncu o to, aby mu-

ko uczyni¢ kreatywnym, zeby wy-
zwolic¢ go z jego wszelkich rozterek,
braku akceptacji, zeby cieszyt sie
muzyka. Oczywiscie dobrze jest
przejsc solidng droge edukaciji, cze-
sto zmudna — spedzac godziny, dni
czy lata przy instrumencie, ale pa-
mietajmy, ze docelowo mamy mu-
zyka cos dawac, zaraza¢ emocjami,
unosi¢ jej potencjalnego odbiorce
cho¢ na chwile w inny swiat. Po-
dejrzewam, ze ktos zblokowany
czy zblazowany nigdzie nikogo nie
uniesie...

Na tych warsztatach okazato sie
tez, ze mtodzi pianisci czy trebacze

zyka przynosita rados¢ — 1 to za-
rowno stuchajacemu, jak i gra-
jacemu. W Afryce po prostu sie
gra, cieszac sie z tego. Dlatego ta
energia kazdego pozytywnie za-
raza. My czasem zapominamy o tej funkcji muzy-
ki, co sprawia, ze wiecej jest wokot niej napiec ani-
zeli czystej radosci.

Prowadzilismy tez warsztaty ze studentami w szko-
le muzycznej. Pojawita sie grupa mtodych muzy-
koéw — totalnie otwartych i ciekawych swiata, choc
poczatkowo troche zamknietych i miatem wraze-
nie, wrecz stremowanych. Widocznie tam tez szko-
ta zrobita swoje! Rozmawialismy o improwizacji,
o zdolnosci uwolnienia sie od nut i zasad, o innym
spojrzeniu na muzyke. Z chwila kiedy razem zacze-
lismy grac, nagle sie odblokowali. Ciekawe, Ze sta-
to sie to wtedy, kiedy poczuli sie bezpiecznie, ze
nikt ich nie ocenia i niczym nie ryzykuja — wtedy
wszystkie hamulce puscity. Ta nagta przemiana,
praktycznie z minuty na minute, data mi do my-
Slenia, jak czasem niewiele trzeba, zeby kogos szyb-

Ktos zblokowany czy zblazo-
wany nigdzie nikogo nie uniesie

podczas wspolnego muzykowania
siadali do bongosdéw, kong i kazdy
potrafit cos zagrac.. Ciekawostka,
u nas, w szkole muzycznej, perku-
sja dla wielu skrzypkow czy pia-
nistéw jest tajemnica, ktorej wca-
le nie chca zgtebiac¢, raczej omijaja
szerokim tukiem.

Ciekawym doswiadczeniem by-
to tez spotkanie z ludowym zespo-
tem Zawose, bedacym formacja ro-
dzinna, muzykujaca ze soba od lat.
Spotkanie zorganizowane oczywi-
scie przez Kamila. Udato sie z nimi
zrobi¢ krotka sesje nagraniowg, na
ktora specjalnie przylecieli z Tan-
zanii. Niestety warunki panujace



w szkole nie pozwolity na w peini
zadowalajace i profesjonalne na-
granie. Jeszcze nie wiadomo zatem,
czy nagrany materiat da sie kiedys
w jakis sposob wykorzystac, zoba-
czymy. Jest to w kazdym razie dla
nas Swietna pamiatka z tego wyjat-
kowego spotkania.

Wspdtpracujesz takze z braémi
Wijcinskimi. Mam trzy siostry
i wiem, jaka moze by¢ specyficz-
na i bliska relacja z rodzenstwem,
dlatego tez intrygowalo mnie two-
je wejscie pomiedzy trojke braci.
Jak wygladata wspotpraca z rodzi-
na, ktora zapewne rozumie sie bez
stéw i na scenie wykorzystuje te
umiejetnos¢? Nie czules jakiegos
dystansu, wiekszej trudnosci?

To byto dla mnie kolejne wyzwa-
nie. Bracia Wojcinscy sg Swietnie
zgrani 1 maja swoja otwartg wizje
muzyki. Do ich rodzinnej forma-
cji zaprosit mnie Ksawery, z kto-
rym znatem sie wczesniej. Od
pierwszego spotkania czutem, ze
chtopaki doskonale sie muzycz-
nie wyczuwaja, pomimo widocz-
nej réoznicy charakterow — potrafig
znalez¢ wspdlny muzyczny jezyk
1 na zywo razem opowiada¢ muzy-
ka fantastyczne historie. Dla mnie
na wstepie byta to szkota stucha-
nia, bo nasze koncerty od poczat-
ku do konca sg otwarte, nie ma nic
zaaranzowanego, cechuje je ogdlna
spontanicznosc. Kazdy koncert jest
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inny, budujemy go przez wzajemne stuchanie i rea-
gowanie na siebie.

Z zespotem Wojcinski / Szmanda Quartet uczest-
niczylismy w czerwcu 2017 roku w amerykanskiej
edycji festiwalu Jazztopad, obok koncertéow w Ka-
nadzie mielismy mozliwos¢ wystapi¢ na stynnej
scenie klubowej Jazz at Lincoln Center w Nowym
Jorku. To byta swietna przygoda.

Réwnie podobna otwartoscia charakteryzuje sie
koncepcja tria KaMaSz, ktdre tworzysz z Markiem
Kadziela i Jackiem Mazurkiewiczem?

Tak, opiera sie na podobnej otwartosci. Choc¢ histo-
ria tria KaMaSz jest krotsza. Nagralismy ptyte kil-
ka lat temu, ale dopiero niedawno ukazata sie na

fot. Katarzyna Stanczyk



fot. Piotr Fagasiewicz
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rynku. To rowniez formuta oparta na otwartosci
1 spontanicznosci na scenie, jednak tutaj znaczaca
role w warstwie brzmieniowej odgrywa elektroni-
ka, sprzet zajmuje kolegom z zespotu trzy czwarte
sceny [Smiech]. To kolejne dla mnie Swietne, inspi-
rujace doswiadczenie, zwtaszcza ze ja z elektronika
zyje zwykle na bakier, wiec wszystkie elektronicz-
ne nowinki odkrywam po latach, kiedy te zwykle
schodzg juz z rynku...

Ostatnio, gdy gralismy koncert w todzi, stwierdzi-
tem, ze jest to jeden z niewielu zespotdéw, w ktorych
ustawienie perkusji na scenie przed koncertem zaj-
muje trzy razy mniej czasu niz ustawienie sprzetu

kolegéw [smiech]. Scena wyglada przez to imponu-

jaco, ale i efekt brzmieniowy catosci
w moim odczuciu jest wspaniaty.

Dlaczego dopiero teraz zdecydo-
waliscie sie na wydanie plyty tria
KaMaSz? Daliscie sobie i muzyce
czas na ochloniecie, czy raczej po-
trzebowaliscie wiecej odwagi, by
ja pokazaé innym?

Nie, nie. Ptyta miata ukazac sie juz
dwa lata temu, ale pojawity sie roz-
ne prozaiczne problemy, przez kto-
re nie byto to wowczas mozliwe.
Poczatkowo mielismy wydac to na
winylu, po pewnych perturbacjach
jest CD. Ale mam nadzieje, ze na
winyl tez przyjdzie czas.

Jak sie po tych kilku latach odno-
sisz do tego materiatu? Czy gdy mi-
ja ten konkretny moment tworze-
nia, to twoje dzielo przestaje ci sie
podobaé?

Chyba nigdy nie jestem w petni za-
dowolony ze swojego dzieta, nie-
wazne czy ono ma tydzien czy dzie-
sie¢ lat. To jest wtasnie to, o czym
mowilismy w kontekscie Afryki —
ze my za duzo analizujemy, mysli-
my o tym, ze zawsze mozna byto
cos zrobic inaczej, lepiej. Trzeba po-
zbyc¢ sie tego myslenia. Dzieto po-
wstaje w danym momencie 1 jest
zapisem tej chwili, potem nalezy
je zostawic, a czas pokaze, czy ono
przetrwa, czy ludzie beda go stu-
chali.



Wréémy do poczatkéow. Masz wy-
ksztalcenie klasyczne, twdj ta-
ta rowniez jest perkusisty, granie
jazzu bylo dla ciebie czyms$ natu-
ralnym. Ukonczyles studia mu-
zyczne, podjates w sumie od razu
prace jako zawodowy muzyk. Two-
je zycie zdaje sie byé od poczatku

Jak czasem niewiele trzeba,
zeby kogos szybko uczynic kre-
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czas pokaze, czy cos z tego bedzie. Na razie jestem
1 pracuje tutaj, czyli chyba ptyne z pradem..?

I nawet jesli odwrdcitbys zycie do géry nogami, to
wciaz zwigzane byloby z muzyka? Nie masz cza-
sem ochoty, na przyktad, rzuci¢ wszystkiego, ku-
pic¢ koze i produkowaé sery na Kaszubach?

Sery moze nie, ale mam czasem
ochote.. otworzy¢ serwis rowe-
rowy! Nie wiem, czy to kwestia
wieku 1 mijajacych lat, ale od-
krywam, ze coraz czesciej czerpie

atywnym

zdeterminowane muzycznie. Mia-
tes czas na zatrzymanie i zasta-
nowienie sie nad swoja droga, czy
ptynates i ptyniesz do dzis z obra-
nym pradem?

Troche ptyne z pradem, aczkol-
wiek pojawiaja sie w mojej gtowie
raz na jakis czas szalone pomysty,
zeby cos jeszcze zmienic¢ i odwro-
ci¢ do géry nogami. Nie ukrywam,
ze chciatbym sprobowac¢ mieszkac
w innych miastach w Europie, na
przykiad w Berlinie. I nawet gdy
w sierpniu gralismy z sekstetem
Kamila wtasnie w Berlinie, po raz
kolejny pomysleliSmy z moja zo-
na Lidia: ,Czemu by nie sprobowac
0sigs¢ tam na chwile”. To miasto
jest multikulturowe, otwarte, to-
lerancyjne, a i kulturalnie bardzo
intensywne, no i jest blisko Polski,
a wiec nie przekreslatoby to ak-
tywnosci zawodowej rowniez i tu-
taj. To taki abstrakcyjny pomyst,

przyjemnos¢ i taduje akumula-
tory przez robienie rzeczy niezwigzanych z muzy-
ka —czy to jezdzenie rowerem po gorach, czy wiasnie
naprawianie rowerdw, czy chocby gra w tenisa sto-
towego z moim tatg lub panem Ksawerym Wojcin-
skim - to wszystko zawsze dobrze oczyszcza gtowe
z wszelkich zmartwien i niepotrzebnych trosk.

Czyli wracamy znowu do tematu przesadnego my-
$lenia podczas grania. Potem potrzebujecie takich
ucieczek...

Ja na pewno. Kiedy mam czasem nawat pracy,
zwiazany z nawarstwieniem sie roznych projektow
— tesknie za zajeciem, ktére nie wymagatoby ode
mnie wielkiego myslenia, a zwtaszcza zaangazowa-
nia emocjonalnego, za konkretnym celem do zrea-
lizowania, ktéry mozna osiagnac¢, zamknac i nie
zastanawiac sie pdznej w nieskoniczonosc, na ile le-
piej lub inaczej mozna byto do tego podejs¢. Dlatego
wspomniany abstrakcyjny nieco pomyst serwisu
rowerowego. Jak sie domyslam, zmiana tancucha
lub klockéw hamulcowych nie wymagataby ode
mnie angazowania tylu emocji, a zadna wykona-
na dobrze naprawa nie zaprzatatbym sobie pdzniej
gtowy. W muzyce z kolei to analityczne podejscie



112| Rozmowy

sprawia, ze wiecej myslimy, niz gramy lub stucha-
my, i to chyba najbardziej meczy, a na scenie wrecz
czesto odbiera wrazenie spetnienia.

Czyli wszyscy chorujemy na perfekcjonizm...

Tak, ale moze z drugiej strony tez i o to chodzi..
Gdyby zy¢ tylko radoscig z grania, bez przemyslen
1 wyciggania wnioskow, to moze szybko by sie nam
to znudzito. Radosc przeciez nie moze trwac wiecz-
nie, a i muzyka moze miec¢ wiele rol do odegrania.
To wieczne dazenie do doskonatosci, przemyslenia,
szukanie w muzyce roznych, nie zawsze tatwych
rozwigzan — moze to jest wtasnie pociggajace, spra-
wia, ze pogtebiamy to, co robimy, i rozwijamy sie...

Zatrudniony jeste$ na state w zespole orkiestry Tea-
tru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie. Czy
ten staly zwiazek z teatrem jest wynikiem przypad-
ku, potrzeby pracy, a moze teatr zyje w tobie glebie;j?

Moja przygoda z tym teatrem trwa od wielu lat, bo
rozpoczeta sie na poczatku studiow. Wtedy jeszcze
sie nie zastanawiatem, co chce graci gdzie chce wy-
ladowad. Zycie przymusito mnie do podjecia pracy;,
bo przeciez trzeba byto z czegos zy¢. Kiedy jechatem
potem do Standow na studia, teatr umozliwit mi
skorzystanie z dwuletniego urlopu, tak zebym miat
do czego wracac.

Wtedy opera nie byta mojg ulubiona muzyka. Para-
doksalnie dopiero kiedy na dobre pochtoneta mnie
dziatalnos¢ w innej dziedzinie muzyki, odkrytem
teatr na nowo — jest to zupetnie inny, ale fascynuja-
cy swiat. Tam tez sie spetniam, pomimo ze w mu-
zyce klasycznej perkusja zwykle nie jest dominuja-
cym instrumentem, ale za to w muzyce XX wieku
jest juz co grac¢. W operze docenitem wielu genial-
nych kompozytorow, uwielbiam Pucciniego, Barto-
ka, Prokofiewa czy Strawinskiego.

Na co dzien masz do czynienia
z réoznymi stylistykami i formami,
potrafisz powiedzie¢, jaka muzy-
ka jest ci najblizsza? Moze dopiero
twoja autorska, solowa ptyta poka-
zalaby prawdziwego Szmande i je-
go upodobania?

To nietatwe dla mnie pytanie. Jesz-
cze do niedawna naprawde do kon-
ca nie wiedziatem, co chciatbym
na powaznie grac, bytem chyba ta-
sy na rozne odmiany muzyki.. My-
sle, ze ze wszystkimi zespotami,
zaczynajac od Soundchecku, a kon-
czac na Doors Not Shut, w peini sie
utozsamiam i identyfikuje. Cenie
w muzyce wolnos¢, przestrzen i tak
zwany czynnik ludzki.

Co do solowego materiatu, to wciaz
do niego dojrzewam, cho¢ na ra-
zie nie jestem jeszcze chyba go-
tow. Poki co najwiecej energii czer-
pie na scenie od ludzi, z ktorymi
gram. Koncert to zawsze taka roz-
mowa kilku oséb, czesto burzliwa.
Rozmawiamy ze sobg, inspirujemy
sie, dajemy sobie kopa, opowiada-
my wspolnie jakas historie. Podzi-
wiam tych, ktérzy graja improwi-
zowane koncerty solowe. To troche
inna bajka niz w zespole, sam roz-
ktadasz napiecia, sam budujesz
dramaturgie, mysle, ze moze kie-
dys dojrzeje do tego pomystu, ale
na razie nic na site. Teraz czerpie
inspiracje z projektow, w ktorych
biore udziat. Spetniam sie tu, gdzie
jestem. O
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Loud Jazz Band 30th Anniversary Special Edition "2019.

Od lewej: Ivan Makedonov, Pawet Kaczmarczyk, Wojtek Staroniewicz, Pawet Panta, @yvind Braekke, Kjetil Roysland,
Mirostaw Carlos Kaczmarczyk, Knut Lachsen, Kenneth Ekornes.

Fot. Katarzyna Gala

Nie ma etapow
zakonczonych

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Loud Jazz Band Swietuje w tym roku 30-lecie powstania. Grupa kolegdw spo-
tykajacych sie na pierwszych probach na warszawskim Brddnie, a nastepnie

zdobywajacych swoja publicznos¢ wsrdd statych bywalcéw dawnego klubu
Akwarium przy ulicy Emilii Plater, po osiggnieciu sukcesu albumem 4ever 2U
znikneta nagle w potowie lat dziewiecdziesiatych z polskiej sceny. Odrodzita
sie jednak jako miedzynarodowy sktad ze stata siedzibg w Oslo i coraz waz-
niejsza w tym sktadzie rola norweskich instrumentalistow. W sumie przez LJB
przewineto sie prawie pot setki muzykow.

O poczatkach i obecnej dziatalnosci zespotu opowiada jego wspoétzatozyciel
oraz od trzech dekad jedyny kompozytor i lider Mirostaw Carlos Kaczmarczyk.



fot. Piotr Gruchata
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Piotr Wickowski: Skad wzial sie pomyst na Loud
Jazz Band?

Mirostaw Carlos Kaczmarczyk: Loud Jazz Band to
moj pomyst. Byt moim pomystem na poczatku i jest
realizowany wedtug mojego pomystu dzisiaj. Ze
wszystkimi konsekwencjami tej decyzji wptywaja-
cymi na moje prywatne plany. Ale jest tez oczywi-
ste, ze nikt nie jest w stanie wiele zdziata¢ sam. Ja
jestem ,magnesem”, ktory przycigga wspaniatych
muzykow i ludzi wokoto.

Loud Jazz Band nazywam grupa tworcza. Zazwyczaj
co jakies$ 6-8 lat dobija do nas ktos nowy niby zupet-
nie przypadkiem.. i okazuje sie, ze wnosi do ,nasze-
go dzieta” cos wyjatkowego. Tak pojawit sie wybit-
ny designer Kuba Kartowski w roku 2004 1 jest ciagle
z nami. Pare lat temu pojawita sie Marta Ratajczak,
ktora jest nasza najwieksza fanka i robi nam wspa-
niata promocije, zapewniajac tez opieke medialng.

i
.

y

ey
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Jak to wszystko sie zaczeto?

W okresie studidow w Akademii
Muzycznej w Katowicach inspira-
cje wybitnymi muzykami - jak Mi-
les Davis, John Scofield, Mike Stern
czy Pat Metheny — wymusity nie-
malze na mnie kierunek dalszego
dziatania. Upside Downside (dru-
ga ptyta Mike’a Sterna z 1986 roku
— przyp. red.) ,zalazta mi za skore”,
z tym nietypowym, przepieknym
dzwiekiem Mike’a Sterna z yama-
hy SPX 9o (procesor efektow dzwie-
kowych do gitary — przyp. red.).

A bedac wowczas na kontrakcie
w Miami miatem duzo czasu, aby
sie rozmarzyc¢, testujac swoje po-

mysty z dostepnymi tam muzy-




kami, tymi, ktorzy grali w roznych
sktadach na statkach. Co prze-
niosto sie na poczatki zatozonego
w Polsce zespotu.

W  pierwszym etapie dziatalno-
$ci Loud Jazz Band byto typowo —
granie coverow takich gwiazd jak

Czesto ograniczam sie do roli
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siatych. W przerwach miedzy trasami koncer-
towymi po Polsce z artystami pop oraz miedzy
wystepami ze spektaklami teatralnymi skrzy-
kiwatem ,préby” w Domu Kultury Swit na war-
szawskim Brodnie, bo tam dostatem do dyspo-
zycji pokoj muzyczny. Porankami wpadali rézni
koledzy muzycy, aby ¢wiczy¢, testowac, pogadac.
Tworzylismy mate srodowisko
muzyczne.

Troche pdzniej odkrytem, ze jest
mozliwos¢ nagran demo w Aka-

organizatora czy koordynato-
ra, wiec zatrzymatem dla siebie
drobnq satysfakcje w postaci

demii Muzycznej. I powoli prze-
suwatem mnasze dziatania do
centrum - klubow Akwarium

funkcji kompozytora

1 Remont. Bywato sie prawie co-
dziennie w tych klubach.. A pdz-

Chick Corea, na przyktad jego Cry-
stal Silence. Wykonywalismy faj-
na wersje Omaha Celebration Pata
Metheny’ego, ktora wtasciwie sfor-
mowata nasz kierunek muzycz-
ny. Pamietam, ze byt tez na tapecie
John Scofield i jego Rule Of Thumb
oraz Both Sides Of The Coin Micha-
ela Breckera i Mike’a Mainieriego.
Na dyplomie w Katowicach gratem
kompozycje Sterna i Scofielda, ale
takze juz swoja Gianni — zainspi-
rowang Allanem Holdsworthem.
Wtedy nabratem apetytu na cieka-
we brzmienia akordow.

W takich okolicznosciach rodzit
sie Loud Jazz Band?

Tak. Bytem bardzo aktywnym
muzykiem sesyjnym w latach

osiemdziesigtych i dziewiecdzie-

niej przyszty pierwsze koncer-
ty, ktore okazaty sie bardzo udane, i tak powoli
wszystko sie rozkrecato.
W tym czasie zostatem tez zaproszony do wziecia
udziatu w wyjatkowym koncercie Wojciech Ka-
rolak Trio, z Tomaszem Szukalskim i Czestawem
Bartkowskim, na gtéwnej scenie Jazz Jamboree.
PoZniej, albo prawie wtedy, pojawitem sie w zespole
muzycznym musicalu Metro, z ktorym dojechatem
az na Broadway:.

Jaki byl pierwszy sktad grupy?

Pierwszy sktad stworzyli ze mna: Wojtek Staro-
niewicz na saksofonach, Andrzej Rusek lub Darek
Szymanczak na basie, Darek Janus na klawiszach,
Maciej Ostromecki na bebnach i Piotr Iwicki na in-
strumentach perkusyjnych i syntezatorach. Otrzy-
malismy wsparcie ze strony Mariusza Adamiaka
1 pierwsze koncerty odbyty sie w jego Jazz Clubie
Akwarium. W starcie pomogt nam tez Jazz Club
Remont i Grzegorz Gatuszka, zapraszajac niejedno-
krotnie na swoj festiwal Guitar City.
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Wtedy tez wypracowany zostal pierwszy wtasny
repertuar grupy?

Tak. Jak juz odeszlismy od coverow, Loud Jazz Band
zaczat grac tylko moje kompozycje. Tak juz zostato,
ze do dzisiaj zespot gra wytacznie moja muzyke.

Wielokrotnie podkreslates, ze w twoim zespo-
le spotykali sie swietni muzycy, indywidualno-
$ci, ktore z czasem dochodzity tez do prowadzenia
swoich wtasnych projektéw. Nie chciates skorzy-
stac z ich mozliwos$ci kompozytorskich?

Ostatecznie w 1JB kazdy utwor jest wynikiem in-
tensywnej pracy, w ktorej uwzgledniane sg wszel-
kie uwagi grajacych w zespole muzykow. To nie
jest wytacznie realizowanie mo-

tego mieszkania przy ulicy Hozej
w Warszawie. Wigzato sie to z cze-
stymi przyjazdami do rodzinne-
go miasta, z ktorym nadal czuje sie
mocno zwigzany.

Jak do tego doszlo, ze ptyta gever 2U,
ktdra przyniosta wam sukces juz na
poczatku dziatalnosci, wydana zo-
stala przez renomowang wytwor-
nie Mercury Records jako pierwszy
album polskiego wykonawcy?

Tu zaznaczyt swoja wazna role
w tym zespole Piotr Iwicki, ktory
nam to zatatwit. On zawsze byt chet-

jej wizji kompozytorskiej. Cza-
sem nawet zupeinie przekom-
ponowuje co$ pod wpltywem
uwag kolegdw. Poza tym z zasa-
dy zostawiam kolegom ogromna
przestrzen, staram sie niczym
ich nie ograniczac, a tylko korzystac¢ z ich olbrzy-
mich talentéw. Czesto ograniczam sie do roli orga-
nizatora czy koordynatora, wiec zatrzymatem dla
siebie drobng satysfakcje w postaci funkcji kompo-
zytora [Smiech].

A propos komponowania ciekawostka — pierw-
sze moje kompozycje powstaty wytacznie na gita-
rze. Potem, po przeprowadzce do Norwegii, kompo-
nowatem na fortepianie mojej zony. Tym samym,
z ktorego korzystat wtedy mieszkajacy niedaleko
nas Tord Gustavsen. Zostawialismy mu klucze, zeby
mogt podczas naszej nieobecnosci ¢wiczyc. A przy
najnowszej ptycie The Giant Against The Girl na-
stapil, w moim przypadku, powrdt do korzeni, bo
znowu W catosci powstata ona na gitarze. Zreszta
komponowatem ten album w zaciszu mojego ma-

Pierwszy okres byt bardzo
trudny, ale za wszelka cene sta-
ratem sie, zeby zespot mogt grac

ny, aby otwiera¢ nam nowe mozli-
wosci poprzez swoje kontakty, pomy-
sty 1 wizje. Piotr tez wymyslit nazwe
Loud Jazz Band. A ze bylismy bardzo
pod wrazeniem ptyty Loud Jazz Sco-
fielda, chetnie na to przystalismy.
PrzyjaZznie sie z Piotrem od tam-
tych czasow. On jest na state czes-
cig LJB. Miat tylko ,bezptatny ur-
lop” od naszego zespotu, gdy wziat
na siebie obowiazki szefa Agencji
Muzycznej Polskiego Radia. Ja z ko-
lei jestem zapraszany do jego autor-
skiego Virtual Jazz Reality.

gever 2U swoj sukces w 1994 ro-
ku zawdziecza tez Studiu Sonus,
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Loud Jazz Band przed Klubem Akwarium - Warszawa, 1991 rok.
Od lewej: Maciej Ostromecki, Mirostaw Carlos Kaczmarczyk, Piotr lwicki, Andrzej Rusek, Darek Janus, Wojtek Staronie-
wicz. Fot. z archiwum Mirostawa Carlosa Kaczmarczyka

w ktéorym swietnie nagrat nas Da-
rek Szweryn. Bez tego nie bytoby
nominacji do Fryderyka.

Paradoksalnie, kiedy nadeszty naj-
wieksze sukcesy, przeniostes sie do
Norwegii i zespot przestal istnieé
w dotychczasowej wersji. Czy trudno
go bylo odrodzi¢ w nowych, skandy-
nawskich realiach? Czemu nie wola-
tes otworzyc nowego rozdziatu, z in-
na grupg, pod zupelnie inng nazwa?

LJB to jest jakby moje dziecko, wiec
nie byto powodu, zeby z niego re-
zygnowac, cos zmieniac¢ w tej kwe-
stii [Smiech].

W poczatkowym okresie po przeprowadzce do Nor-
wegii chodzitem czesto na jam sessions. Dzieki te-
mu wskoczytem najpierw do réznych miedzynaro-
dowych sktadow, na przyktad takiego z brazylijskim
wokalista czy do smoothjazzowej grupy afrykan-
skiej. Pdzniej zatapatem sie do big-bandow, dzieki
temu, ze swietnie czytam nuty. Zreszta, jak sie wie-
lokrotnie okazywato, bytem jednym z nielicznych
gitarzystow z taka biegtoscia w czytaniu nut, co da-
wato mi szanse na prace w orkiestrach, studiach na-
graniowych, przy muzyce filmowej, w roznych nie-
typowych sytuacjach. Wczesniej w Polsce przydato
sie to w zespole musicalu Metro.

Roéwnoczesnie z moimi réznymi zajeciami muzycz-
nymi w Oslo szukatem muzykow do 1JB, poszerza-
tem kontakty, wykorzystywatem to, ze stawatem sie
powoli czescig tamtego srodowiska muzycznego.



fot. Katarzyna Gala
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Tak, odrodzenie zespotu byto bardzo trudne i zajeto
mi duzo czasu. Tym bardziej ze nie wyjechatem do
Norwegii na kontrakt, zeby zarobic¢ troche kasy. Zde-
cydowatem sie na powaznie — wyjechatem do moje]
polskiej narzeczonej i obecnie ciggle mojej zony, kto-
ra tam dostata prace. Robitem wszystko w tym sa-
mym czasie — uczylem sie jezyka, niemal od samego
poczatku duzo pracowatem w szkotach muzycznych
1 przygotowywatem sie do reaktywowania L]B.

W takim razie, na ile rozwdj zespotu byt - i jest
nadal - kwestia przypadku, nowych osobowosci
pojawiajacych sie w sktadzie, a na ile planowate$
i kontrolowates ten proces?

Przede wszystkim chciatem zatrzymac polski trzon
grupy — Wojtka Staroniewicza, Macka Ostrome-
ckiego i1 Piotra Iwickiego, ale szukatem tez oczywi-
Scie muzykow tam, gdzie zamieszkatem, czyli w Os-

lo. Wszystko zajmuje jakis czas, ale
kiedy nadejdzie ten wtasciwy mo-
ment, wiele dzieje sie szybko i nag-
le zaczyna dziatac¢ jak nalezy. Tak
byto z Pawlem Kaczmarczykiem,
ale zanim sie pojawit, trzeba by-
to czekac osiem lat. Teraz jest nie-
zbednym elementem tego zespotu
1 nasi Norwegowie nie wyobrazaja
sobie, ze mogliby bez niego grac.
Pierwszy okres byt bardzo trudny,
ale za wszelka cene staratem sie,
zeby zespot mogt graé. Zapropono-
watem mtodym muzykom, z kto-
rymi wtedy probowatem, zeby ze-
spot nazywat sie Loud Jazz Band.
Pozniej przyszedt czas na zmiany
w sktadzie, ktére trzeba byto zrobic
delikatnie, z szacunkiem dla mu-
zykdéw, by moje nazwisko nie by-
to Zle kojarzone w Norwegii z ja-
kimis niepowaznymi decyzjami.
Dzieki temu pojawili sie nowi mu-
zycy z Oslo, miedzy innymi Knut
Lochsen i Michael Bloch, oraz Belg
Jonas Cambien, ktéry dotaczyt do
nas ostatnio.

Muzycy z zespotu ratuja mnie za-
wsze, kiedy sie szykuje do popet-
nienia jakiegos btedu. Niezastapio-
ny jest w tym Pawet Kaczmarczyk.
Byta taka sytuacja podczas pierw-
szej duzej proby w Oslo, przymiar-
ki do nagrywania ptyty The Giant
Against The Girl. Kiedy Pawet zoba-
czyt nuty do The New People, to po-
wiedziat: \Na pewno tego nie bede
grat. Nawalites tu za duzo i za gesto.
Nie da sie tu przebic z niczym osobi-



stym”. Byt to moment przetomowy..
Zawstydzitem sie, stulitem uszy po
sobie 1 pierwsze, co zrobitem po tej
probie, to duzo okroitem, biorgc pod
uwage komentarze Pawta i innych
muzykow. Wyszto cudo.

Prowadzenie takiego zespolu z pun-
ktu widzenia emigranta jest trud-
niejsze czy moze bylo ci latwiej
w realiach przychylnego kulturze
1 muzyce bogatego panstwa skandy-
nawskiego, za jakie uwazana jest
Norwegia?

Muzycy z zespotu ratujq mnie
zawsze, kiedy szykuje sie, zeby
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mowy przy kieliszku wina padto stwierdzenie, ze
oni nie sa w stanie konkurowac¢ z takimi jak my;,
majacymi wsparcie finansowe skandynawskiego
panstwa. A akurat wtedy dostatem tego wsparcia 3
tys. kr, czyli okoto 1400 zt. To chyba nie za wiele, jak
dla osmioosobowego Loud Jazz Band na tournée po
Polsce. Nie zapominajmy, ze jedzie z nami tez dzwie-
kowiec Krzysztof Podsiadto, dwoch filmowcow — Pa-
wet Gotebiowski i Piotr Modzelewski oraz projek-
tant grafiki Kuba Kartowski. W sumie 12 0sob.

Nie sadze, aby ktokolwiek byt w stanie zrozumiec,
z czym taczy sie prowadzenie tak licznego zespo-
tu wysokiej klasy, z tak duzymi ambicjami. Koszty
sa naprawde duze. Mysle, ze trio jest optymalnym
sktadem. Kwartet — juz zaczyna
brakowac kasy. A co dopiero kil-
kanascie 0sob.

Wszyscy mysla, ze dostaje wspar-
cie, mam sponsoringi.. No i w ogo-

popetnic jakis btqd

Nie zapominajmy, ze prowadze ze-
spot  osmioosobowy! Czesto ko-

nieczne sg zastepstwa. Czasem
mam wrazenie, ze jestem na jednej
niekonczacej sie probie albo jed-
nym niekonczacym sie przestucha-
niu. Chociaz wtasciwie to jest tez
sposéb na poznanie nowych twa-
rzy, mtodych muzykéw. Oni pole-
caja swoich kolegdw i pitka sie to-
czy. Niektorzy robig sobie przerwe,
pdzZniej wracaja.

Bogate panstwo skandynawskie po-
maga, ale nie zawsze i nie wszystkim.
Pamietam, jak w Tokio, gdzie gratem
z Alfred Hause Tango Orchestra,
spotkatem sie przypadkowo z chto-
pakami z tria Marcina Wasilewskie-

go po ich koncercie i podczas roz-

le mam fajnie, bo mieszkam
w Norwegii. Tymczasem na co dzien pracuje jedno-
czesnie jako lider, kompozytor, producent, manager,
road manager, koordynator, logistyk, wizjoner, szef
ekonomiczny, kasjer, dyspozytor wykonywania po-
trzebnych ruchow i dopiero na koncu gitarzysta.

Jak zespot odbierany jest w Norwegii?

Loud Jazz Band jest znany w srodowisku jazzo-
wym Norwegii chociazby dlatego, ze wielu zna-
nych norweskich muzykow przez niego przeszto.
Erik Johannessen, z Jaga Jazzist, opowiadat kole-
gom o siedmiostronicowych partyturach pisanych
przeze mnie recznie.. [Smiech]. Ale juz nie pisze
nut recznie, bo znalaztem przypadkiem znakomita
wspotpracowniczke, pania Aleksandre, ktora dzia-
ta na tych samych falach jak reszta LB i ktora uta-
twia mi prace w tej kwestii. Cho¢ kiedy pierwszy
raz przyszediem na probe z ta piekna cyfrowsa par-
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tytura, perkusista powiedziat: \Nie bede z tego grat.
W tych recznie pisanych nutach czuc byto twoja
dusze. A tu co? Co mi tu dajesz?”.

Ktorzy z norweskich muzykéw znanych poza gra-
nicami kraju, poza Erikiem Johannessenem, prze-
wineli sie przez L]B?

Najbardziej znane nazwiska norweskiej] mtodej
sceny jazzowej — Helge Lien, Per Mathisen, Erlend
Slettevoll, @ystein Skar — wszyscy oni przeszli przez
LJB. Mtodzi muzycy przychodza do mnie 1 przecho-
dza trening w czytaniu nut i wykonywaniu duzych
form. Ale trzeba zaznaczyc, ze te wszystkie nazwi-
ska to super muzycy. Sprawito mi wielka radosc, ze
chcieli sie pojawi¢ w LJB. Wtasciwie udato mi sie

fot. Piotr Gruchata

wypracowac taka pozycje, ze naj-
lepsi muzycy na norweskim rynku
jazzowym deklaruja chec¢ dotacze-
nia do nas, na przyktad w roli za-
stepcy. Czego przyktadem jest Fro-
de Berg - gwiazda norweskiego
basu.

Mozna powiedzieé, ze wszystkie
etapy przejsciowe zespotu odeszty
wreszcie w przeszosé?

Zespot jest ciagle w drodze. Nie
ma etapow zakonczonych. Fajnie,
ze wreszcie jestesmy znani. To da-
je site 1 wskazuje kierunek, zeby
nie popadac¢ w stagnacje. Ale ciggle
czuje, ze W pewnym sensie dopiero
zaczynamy. A to juz przeciez 30 lat!
Aktualna edycje grupy uwazam za
najlepsza ze wszystkich do tej pory.
Dotaczyli do nas jeszcze Pawet Pan-
ta 1 Kenneth Ekornes. Nazywam ja
Loud Jazz Band Special Edition.

Jakie sa plany na najblizsza i bar-
dziej odlegla przysztos¢ Loud Jazz
Band?

Jestesmy juz po koncertach jubile-
uszowych w Norwegii. Poszto wy-
jatkowo dobrze, a materiat — film
1 dzwiek na wielosladzie — jest go-
towy do edycji i miksowania, czym
zajmie sie Michat Mielnik. Zamie-
rzam rozciagnac trase jubileuszo-
wa na nastepny rok. Marze, aby
gdzie$ zagra¢ w Polsce. I zeby grac
wiecej w Norwegii. ©
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Rozmowy z laureatami konkursu Jazzowy debiut fonograficzny
Projekt realizowany we wspoétpracy z Instytutem Muzyki i Tanca

p—n
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Kamila Drabek - kontrabasistka, kompozytorka, absolwentka Akademii Muzycznej w Krako-
wie. Tam poznata saksofoniste Marcina Konieczkowicza i perkusiste Kacpra Kazmierskiego,
z ktérymi zatozyta swoje trio. Zadebiutowali w sierpniu 2018 roku podczas Summer Jazz Fe-
stival w Piwnicy pod Baranami.

Repertuar zespotu opiera sie na oryginalnych kompozycjach kontrabasistki, ktére sa potacze-
niem jazzu, folku i rocka. Grupa czerpie inspiracje z tradycji amerykanskiego jazzu, grajac go
jednak ,po polsku”.

Kamila Drabek Tercet jest laureatem organizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca programu
Jazzowy debiut fonograficzny. Wygrana w konkursie umozliwita wydanie debiutanckiej ptyty.
Album Muzyka Naiwna miat swoja premiere 4 lipca, ktdra zbiegta sie z wystepem zespotu na
Warsaw Summer Jazz Days.

Nie hamuje naturalnych
instynktow

Aya Al Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Al Azab: Na poczatek mu- nograficzny to spore wyrodzinie-
sze ci pogratulowaé. Zwyciestwo nie i doskonata szansa dla twoje-

w konkursie Jazzowy debiut fo- go zespolu!
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122| Rozmowy

Kamila Drabek: Bardzo dziekujemy! Jest nam

strasznie mito, ze doceniono nasz projekt w tym
konkursie. To wspaniata szansa dla debiutujace-
go zespotu. Dofinansowanie z Instytutu Muzyki
i Tanica pozwala nam skupic¢ sie na muzyce, uwal-
nia od wielu problemodw, z jakimi trzeba sie zma-
gac, wydajac ptyte, zwtaszcza debiutancka. Mozli-
wos¢ wystapienia na Warsaw Summer Jazz Days
jest swietna okazja do pokazania swojej muzy-

ki szerszej publicznosci. Mysle, ze
dla zespotu bez wyrobionej jeszcze
marki wystep na tak duzym festi-
walu byltby wrecz niemozliwy, tym
wieksza nasza radosc.

Wiele byto perypetii poprzedzaja-
cych nasze zgtoszenie konkursowe.
Kilka dni przed ostatecznym ter-
minem instytucja, ktéra miata nas
reprezentowac, wycofata sie i byli-
smy o krok od rezygnacji. W ostat-
niej chwili odezwatam sie do kilku
wydawnictw, czy nie zdecydowa-
tyby sie nam pomoc, nie liczac tak
naprawde na jakikolwiek odzew.
Ku mojemu ogromnego zaskocze-
niu nastepnego dnia dostatam
wiadomos¢ od wydawnictwa So-
liton z informacja, ze chetnie nas
zgtosza i w wariackim pospiechu
dopielismy w kilka dni wszystkie
formalnosci rekrutacyjne, ktore sa
w tym programie dosc zawite i wy-
magajace.

Czego mozna sie spodziewaé po
waszym debiutanckim albumie?
W jaka strone stylistycznie poda-
zacie?

Pisze piosenki, ktore maja korze-
nie w réznych stylistykach, bo tez
przerozna muzyka mnie porusza,
inspiruje i w duszy gra. Przez ostat-
nie piec lat uczytam sie w Akade-
mii Muzycznej w Krakowie w Ka-
tedrze  Muzyki  Wspotczesnej,
Jazzu 1 Perkusji. Edukacja jazzo-
wa w akademiach muzycznych



w Polsce bazuje na nauce stan-
dardoéw jazzowych. Mocno ta mu-
zyka przesiaklam i poswiecitam
jej duzo czasu, zaréwno na stu-
diach, jak i praktykujac ja w kra-
kowskich piwnicach. Granie stan-
dardow bedzie mie¢ zawsze wazne
miejsce w moim sercu. Ale choc¢
wiele czasu poswiecitam muzy-

Dla niektorych ludzi obec-
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skich i jako dziecko sporo czasu spedzitam w kar-
czmach z géralami, sama tez przez kilka lat gratam
1 Spiewatam w Zespole Piesni i Tanca Bielsko, dla-
tego czuje sie mocno zwigzana z rdzenng muzy-
ka mojego regionu i z folklorem w ogole. Mysle, ze
moze to byc styszalne w czesci moich utworow, po-
niewaz to czes¢ mojej natury. Przygode z muzyka
rozrywkowa zaczetam od gitary basowej 1 muzyki
rockowej, punkowej. Mysle, ze pierwsze swiadome
muzyczne doswiadczenia zapa-
daja gteboko w nasza podswia-
domos¢, przez co zawsze bede

nosc kobiet w jazzie jest jeszcze
,clekawym zjawiskiem”, ale te
smieszne czasy wydajq sie do-

czuta bliskos¢ te] muzyki i bede
do niej wracac¢. Ten element tez
bedzie mozna zauwazy¢ na pty-
cie. Bedzie wiec pewnie troche

biegac konca

stowiansko, swingowo, rockowo,

ce amerykanskiej, to nie blues pty-
nie w mojej krwi. Ptyna w niej po-
lonezy i kujawiaki. Nie ma sie co
tego wypierac. Staram sie po pro-
stu nie hamowac naturalnych in-
stynktow, ktore mna kieruja przy
pisaniu. Nie probuje wiec nicze-
go ,udzezawiac¢” ani ,spolszczac’,
puszczam to wolno i pojawiaja sie
czasem ciekawe rzeczy.

Jakie sa twoje muzyczne poczatki?

Moja relacja z muzyka nie zacze-
ta sie na studiach. Mam za sobg 12
lat edukacji klasycznej w szkole
muzycznej. Zwtaszcza muzyka ba-
rokowa 1 poznoromantyczna byty
dla mnie wazne. Zawsze bytam tez
bliska folkloru. Pochodze z Podbe-
skidzia, tata grat w kapelach goral-

piosenkowo.

Najwazniejszy jednak jest zespot. A sita tego zespo-
tu jest sktad. Perkusista Kacper Kazmierski i sak-
sofonista Marcin Konieczkowicz to moje najbliz-
sze muzyczne bratnie dusze, jestem przekonana, ze
jakikolwiek utwor im przyniose, to ,zagra” Mysle,
ze w muzyce stychac, czy ludzie sie lubig i czy wie-
rza w to, co graja. Mam nadzieje, ze jest to czytelne
i styszalne na naszej ptycie.

Dlaczego zdecydowatas sie zatozyé zespot? Co spo-
wodowato, ze chciatas by¢ liderka?

0j, skomplikowana sprawa. Liderka nie chciatam
by¢, nie czuje sie nig. Ja po prostu pisze piosenki
i lubie je gra¢ z moimi przyjacidtmi. Perspektywa
,dowodzenia’, bycia kreatorem, a nawet udzielania
wywiadu, opowiadania o tym, jest dla mnie dosc¢
stresujaca i w jakis sposéb nienaturalna. O muzy-
ce trudno mi sie opowiada. Ubieranie abstrakcji
w stowa — sam ten proces z mistycznosci ja troche
odziera.
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Zawsze cos pisatam. Dtugo jednak czekatam, ze-
by ruszy¢ z czyms swoim, bo musiatam naj-
pierw poznac ludzi, w ktérych rece bede mogta
oddac¢ swoje utwory z pelnym zaufaniem. Mi-
mo ze kompozycje sa mojego autorstwa (dlatego
tez projekt jest sygnowany moim nazwiskiem),
to tchniecie w nie zycia, nadawanie im kolorow
i znaczen, koncowy efekt muzyczny to wspdlne
dzieto catego zespotu.

Grasz rowniez w catkowicie kobiecym O.N.E. Qui-
ntet. Czy sktad odpowiada formule zespotlu, macie
na celu feminizacje jazzu w Polsce?

Zespot ONE. sktada sie z pieciu oséb, z ktérych
kazda ma wtasne poglady na swiat i srodowisko,
w jakim dziata. Ja moge sie wypowiadac jedynie we
witasnym imieniu. Odpowiadajac

Zaczetam gra¢ na kontrabasie,
jeszcze zanim zaczetam sie inte-
resowac¢ muzyka jazzowa, dlatego
opcje pierwsza mozemy spokojnie
odrzuci¢. Co do drugiej, Patrick
Stuskind w swoim monodramie
Kontrabasista napisat: ,Kontraba-
sistg nikt nie zostaje z wyboru, zo-
staje sie nim przez przypadek lub
rozczarowanie”. I z tego, co obser-
wuje, troche tak jest. Skonczytam
pierwszy stopien szkoty muzycz-
nej na fortepianie, ale nie mia-
tam jakos mitosci do tego instru-
mentu. Bardzo chciatam =zostac
w szkole muzycznej, wiec trzeba
byto wybra¢ inny. Leczytam sie

na twoje pytanie — wedtug mnie
zdecydowanie nie. Zespot ma na
celu gra¢ muzyke. Nie powstat
z zadnej aktywistycznej idei, tyl-
ko z checi wspdlnego grania. Na
poczatku miat to by¢ jeden kon-
cert z okazji Dnia Kobiet, ale okazato sie, ze jest faj-
nie i tak juz zostato. Rozumiem, ze dla niektérych
ludzi obecnos¢ kobiet w jazzie jest jeszcze ,cieka-
wym zjawiskiem”, ale te Smieszne czasy wydaja sie
dobiega¢ konca. Uwazam, ze muzyka nie ma ptci,
jest bezwyznaniowa. Powinna by¢ wolna od ja-
kichkolwiek podziatéw. Zwtaszcza jazz — chyba jest
muzyka wolnosci?

Awangardowa Joélle Léandre, funkowo-soulowa
Me’shell Ndegeocello albo Tal Wilkenfeld, Cateri-
na Palazzi, Esperanza Spalding.. Wybdr kontra-
basu jest konsekwencja fascynacji konkretnymi
kontrabasistkami? Czy jest to jedynie szczesliwy
przypadek?

Muzyka nie ma pftci, jest
bezwyznaniowa. Powinna byc
wolna od jakichkolwiek po-
dziatow

wtedy na astme oskrzelowa, wiec
lekarz odradzit mi instrumen-
ty dete, chociaz bardzo marzytam
o saksofonie. M¢j tata jest kontra-
basisty, klasa kontrabasu w biel-
skim muzyku byta klasa ,prestizo-
wgq’. Zachecona historiami mojego
taty i starszych kolegow pomysla-
tam ,czemu nie?” i tak juz zostato.
Tak wiec w moim przypadku byt
to wynik zaréwno rozczarowania
innym instrumentem, jak i swe-
go rodzaju przypadek. W mojej hi-
storii przypadek bardzo szczesli-
wy i satysfakcjonujacy. O



Jazzowy
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Jestes muzykiem jazzowym
i nie masz ukonczonych 30 lat? -

Chcesz wyda¢ debiutancki album? A
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Chciatbys wystapic na
Warsaw Summer Jazz Days 20207

To bardzo proste!

Do 30 listopada nagraj krotkie demo, z16z wniosek do programu
Instytutu Muzyki i Tanca ,Jazzowy debiut fonograficzny”
i zdobadz dofinansowanie na wydanie pierwszej w zyciu ptyty!

Szczegoly konkursu na www.imit.org.pl

Swoje debiutanckie albumy wydali z nami:

Jazz City Choir, Raw Tone, Joanna Kucharczyk Quartet, Darek Dobroszczyk Trio feat. Przemek Hanaj,
FO.UR.S. Collective, Michal Milczarek Trio, Franciszek Raczkowski Trio, Patryk Kra$niewski Trio,

Mateusz Pliniewicz Quartet, The Forest Tuner, Immortal Onion, Quindependence, Raczkowski/Kostka Duo,
Lukasz Kokoszko Quartet, Andrzej Kowalski Quartet, Kamila Drabek Tercet

Instytut muzyki 1 tanca

"111" "
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Jazz funerals

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Nie tak dawno pisatem na tamach
tej rubryki o ,jazzie weselnym”
Coz, przyszia jesien, listopad za pa-
sem, czas na jazz.. pogrzebowy:.

Wiosna tego roku ukazata sie nowa
powies¢ Mariusza Czubaja zaty-
tutowana Okoto pdtnocy. Mdwiac
w duzym uproszczeniu — krymi-
nat Fakt ten nie dziwi, jako ze Czu-
baj znany jest przede wszystkim
jako autor powiesci kryminalnych,
za ktére zostat juz dwukrotnie na-
grodzony Nagroda Wielkiego Ka-
libru. Prawdopodobnie znacznie
wezsze grono czytelnikow wie, ze
Czubaj to takze antropolog kultury

MARRUSZ
C J

0K CY

oraz muzyk — zatozyciel freejazzo-
wej grupy Kornet Olemana oraz
saksofonista pojawiajacy sie gos-
cinnie z grupa Zgnitos¢. W ksiaz-
ce Okoto pdtnocy daja o sobie znac
wszystkie trzy wcielenia autora.
Akcja powiesci rozpoczyna sie
na pogrzebie Krzysztofa Kome-
dy w kwietniu 1969 roku, a konczy
pogrzebem jednego z bohaterow —
niewidomego geniusza fortepianu
(Wienczystawa Goszcza, bez wat-
pienia alter ego Mieczystawa Ko-
sza) 1 informacjg o Smierci Marka
Htaski.

Sam fakt umiejscowienia pogrze-
bow jazzmandw w fabule nie sta-
nowitby jednak dostatecznego po-
wodu do podjecia tego tematu.
Kluczowa jest postac¢ gtéwnego bo-
hatera, jazzowego kontrabasisty,
dla ktdérego podstawowym spo-
sobem codziennego zarobkowa-
nia jest gra podczas ceremonii po-
grzebowych. Jak zauwaza narrator,
skrzypce, trabka czy wokal intonu-
jacy Ave Maria na cmentarzu ni-
kogo nie powinny zaskoczyc — ale
kontrabas? ,Kontrabas brzmi mie-
dzy nagrobkami jak nalezy, a gte-
bokie tony i wydobywane smycz-
kiem dzwieki, dobywane jakby
spod powierzchni, sprawiaja, ze


mailto: rytowski.jazz@gmail.com

TGMEOSC

ziemia drzy, jakby na chwile ozy-

wali zmarli i podawali reke nowo
przybytym” Tak o cmentarnej grze
na tym instrumencie mowi boha-
ter. Jego profesja zostaje okreslo-
na przez kolegow ze Swiata jako
,necrojobs”.

Jazz na pogrzebach nie jest jednak
zjawiskiem nowym. Mam na my-
$li stynne nowoorleanskie jazz fu-
nerals. Tradycja ta ma kilka zrodet.
Pierwszym skojarzeniem jest naj-
czesciej afrykanska obrzedowosc
plemienna. Nowy Orlean byt jed-
nym z gtownych osrodkéw handlu
niewolnikami, wraz z ktérymi do
Stanow przywedrowaty ich zwy-
czaje. Bebny i spiewy miaty pomoc
zmartym w drodze w zaswiaty.
Ale nie bytoby pewnie pogrzebow
z jazzowym akompaniamentem,
gdyby nie biali kolonizatorzy. Woj-
skowe orkiestry dete uswietniaty
swoja gra wszystkie oficjalne uro-
czystosci, w tym pochowek zarow-
no mundurowych, jak i cywilnych
oficjeli. Orkiestra na pogrzebie na-
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dawata odpowiednia range wydarzeniu. Kiedy
wiec jazzowe bandy pojawity sie na pogrzebach
wykluczonych spotecznie czarnoskorych miesz-
kancow Luizjany, byto to takze aktem politycznego
1 spotecznego protestu. Nawiazanie do formy ofi-
cjalnej panstwowej ceremonii przez ludnosc¢ po-
zbawiong w zasadzie jakichkolwiek praw byto pro-
ba podwazenia pojec¢ wtadzy i prestizu, jakie nidst
ze sobg panstwowy pogrzeb.

Tradycyjny pogrzeb jazzowy rozpoczynat sie cze-
sto juz w domu zmartego podczas ,wyprowadze-
nia zwtok” Dzi§ zespot najczesciej towarzyszy
konduktowi z kosciota lub domu pogrzebowe-
go 1 prowadzi go na cmentarz. Poczatkowo zespot
gra piesni pogrzebowe i tradycyjne hymny, jednak
w drodze powrotnej muzyka nabiera tempa, w re-
pertuarze pojawiaja sie When The Saints Go Mar-
ching In czy Didn’'t He Ramble, a uczestnicy uroczy-
stosci nierzadko zaczynaja tanczy¢. Pochodzacy
z Nowego Orleanu Sidney Bechet, powiedziat kie-
dys: ,Muzyka tutaj jest zaréwno czescig zycia, jak
1 Smierci”. Patrzac z dzisiejszej perspektywy, wi-
dzimy wyraznie, ze poza aspektem spotecznym
1 przede wszystkim, dla uczestnikow, osobistym,
jazzowe pogrzeby stanowia takze czes¢ kultural-
nej i turystycznej historii Nowego Orleanu, a co za
tym idzie, staja sie elementem gospodarki miasta.
Rodzi to rzecz jasna dosy¢ fundamentalny kon-
flikt — czy gtebokie przezycie duchowe, zal i atrak-
cja turystyczna moga wspotistnie¢ w tym samym
rytuale?

Mimo ze czasy sie zmienity, spoteczny wymiar
jazzowych pogrzebdw jest nadal zywy — cho¢ w in-
nych kontekstach. W sierpniu 2006 roku mieszkan-
cy Luizjany zorganizowali potezny pogrzeb jazzo-
wy na czesc ofiar huraganu Katrina. Wzieli w nim
udziat takze mieszkancy sasiedniego stanu Missi-
sipi. Procesje prowadzit zaprzezony w konie kara-
wan, na ktorym spoczywata pusta trumna. Z kolei
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Jazz Funeral at New Orleans
GEORGE LEWIS

20 stycznia 2017 roku grupa amery-
kanskich demonstrantéw zorgani-
zowalta pogrzeb jazzowy dla Lady
Liberty. Zespot oraz ubranina czar-
no uczestnicy towarzyszyli spo-
czywajacej w trumnie replice Sta-
tuy Wolnosci. Dla przypomnienia
— 20 stycznia byt dniem inaugura-
cji prezydentury Donalda Trumpa.
Jazzowe ceremonie pogrzebowe to-
warzyszyty tez ikonom popkul-
tury, zarowno rzeczywistym, jak
1 wyimaginowanym. W 2015 roku
jazzowy pogrzeb B.B. Kinga zatrzy-
mat ruch uliczny w Memphis. Tra-
dycyjny jazzowy zespot pogrzebo-
wy odprowadzal podczas ostatnie]
drogi karawan mistrza i jego uko-
chana gitare. Wiele lat wczesniej,
w filmie Zyj i pozwdl umrzec (1973)
Swiadkiem jazzowego pogrzebu
w Nowym Orleanie jest sam James
Bond.

Wracajac do powiesci Czuba-
ja — autor wprowadza w niej kil-
ka ,poziomoéw wtajemniczenia’
W jazzowa materie. Mysle, ze wszy-

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

scy czytelnicy kryminatow, ktorzy
siegna po te ksiazke, bez problemu
zidentyfikuja postacie Komedy czy
Trzaskowskiego. Czes¢, ta bardzie]
zorientowana w historii polskie-
go jazzu, moze skojarzyc¢ zbieznosc
nazwisk 1 biografii Mieczystawa
Kosza 1 Wienczystawa Goszcza.
Na koniec pozostaja smaczki, kto-
re beda czytelne dla mitosnikéw
wspotczesnych, zdecydowanie
bardziej niszowych wykonawcow.
Zespot, w ktorym gtowny boha-
ter realizuje swoje freejazzowe za-
pedy, to.. Kornet Olemana (wspo-
mniana wczesniej grupa Czubaja).
Poniewaz nazwa jest raczej nie-
zrozumiata dla stuchaczy, muzyk
rozwaza jej zmiane na Zgnitosc.
Powiesciowy wajdelota — bezdom-
ny Quasimodo, zwany Kwazim,
twierdzi jednak, ze na taka nazwe
jest jeszcze za wczesnie (dla przy-
pomnienia — w powiesci mamy
rok 1969). Kwazi mowi: \Wpierw
umrze wielki starzec w biatej sza-
cie. Potem zginie wielu znanych
ludzi. I dopiero nadejdzie czas na
Zgnitosc”.

Nie pozostaje nam nic innego, niz
cieszyC sie, ze dozyliSmy czasow,
kiedy mozemy na zywo postuchac
Zgnitosci z goscinnym udziatem
Mariusza Czubaja na saksofonie.
[ to niekoniecznie na pogrzebie.
Dla dociekliwych — utwor Kuma-
nie Komedy (Kornet Olemana), kto-
ry odgrywa niebagatelna role w po-
wiesci — do odnalezienia w sieci. ©
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Gitarowe iskierki
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Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Pisatem niedawno o artystach, kto-
rzy dla Blue Note nagrali zaledwie
jedna albo dwie ptyty. Ale byli tez
tacy, ktorym ta sztuka nigdy sie nie
udata, mimo ze pojawiali sie na
oktadkach tej wytwodrni jako side-
mani. Jednym z takich ,przegra-
nych” byt gitarzysta Melvin Sparks,
ktory pod koniec lat szes¢dziesia-
tych ubiegtego wieku towarzyszyt
w studiu Van Geldera miedzy in-
nymi saksofoniscie Lou Donaldso-

Melvin Sparks - I'm a ,Gittar’ Player
Cannonball Records, 1997

nowi i organiscie Lonniemu Smit-
howi. Swoj autorski debiut w 1970
roku Sparks zawdzieczat jednak
konkurencyjnej wytworni Presti-
ge. Ale na dobra sprawe nigdy sie
nie przebit do pierwszej ligi.

Dla tych, ktérzy kompletnie nie ko-
jarza takiego gitarzysty — wazna
informacja. Otoz w kregach zbli-
zonych do funku i soul jazzu Mel-
vin Sparks, ktory zmart w 201
roku, uchodzit za spadkobierce

129
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wielkiego Granta Greena. Faktycznie, podobien-
stwo stylu byto duze, nic dziwnego zreszta, skoro
Melvin zawsze twierdzit, ze na Greenie sie wWzoro-
wat. Ja osobiscie odkrytem Sparksa w latach dzie-
wiecdziesiatych, kiedy grat u boku organisty Char-
lesa Earlanda. Nigdy jednak, nie spotkatem jego
ptyty autorskiej. Az do niedawna, bo oto wpadt mi
w rece krazek I'm a ,Gittar’ Player z 1997 roku. Mia-
tem przeczucie, ze jest dobry, ale nie przewidzia-
tem, ze az tak dobry! Gdybym miat ten materiat
z czyms porownac, to ze wspolnymi dokonaniami
Jarka Smietany i Wojciecha Karolaka. Stara szkota
soul jazzu i funku w najlepszym mozliwym wy-
daniu.

Melvin skomponowat prawie caty repertuar i za-
prosit do studia pokazne grono muzykow. I jak to
w Ameryce — panowie z nieznanymi nazwiska-
mi (za wyjatkiem Idrisa Muhammada, ktdérego
styszymy w dwoch utworach) graja z takim kun-
sztem, ze szczeka opada. Jest hammond, piano Fen-
dera, bas Fendera, saksofon altowy, bebny i prze-
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Stowo na jazzowo / Ztota Era Van Geldera

szkadzajki. No i oczywiscie gitara
lidera. Sparks niczego nikomu nie
udowadnia, gra z niesamowitym
feelingiem niczym jego mistrz
Grant Green. Na mysl przychodzi
mi jeszcze jedno nazwisko — George
Benson. Sparks ma nieco ostrzejszy
sound, ale idea jest taka sama.

Muzyka na pozor spokojna i — jak
to sie mowi — komercyjna, mo-
mentami wrecz leniwa i1 stodka,
ma podskorny nerw i cios, a nawet
zwierzeca dzikosc¢. Bo wywodzi sie
oczywiscie z bluesa. Melvin oprocz
tego, ze byt naprawde doskona-
tym gitarzysta, miat jeszcze cos, co
mozna nazwac pozytywnym prze-
kazem. Cztowiek stucha tej muzy-
ki i zaczyna sie usmiechac niczym
sam Sparks na oktadce tej ptyty.

Warto postuchac. ©
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Jakby grali ze sobg od zawsze

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Bobby Hutcherson - Skyline
Verve, 1999

Nadzwyczajna jakos¢ zawartej na
tym krazku muzyki sprawia, ze rok
1098 od zawsze, a wtasciwie witas-
nie od 20 lat kojarzy mi sie z tym
albumem. W jazzowym Swiecie
nagrania 10-, 15-letnie majg swoisty
status, odpowiadajacy samochodo-
wym youngtimerom — nie sg jesz-
cze klasykami, ale juz wiadomo,
ze sie nimi stanga. Tak jest wtasnie
w przypadku Skyline, albumu jed-
nego z najwazniejszych jazzowych
wibrafonistow, Bobby’'ego Hutcher-
sona. Zdajac sobie sprawe, ze Kanon
Jazzu to nie zjawisko muzealne,
czasem siegam po produkcje nieco
mtodsze, a wlasciwie catkiem mto-
de, dopiero dwudziestoletnie.

Pamietam niezwykle przychylne
oceny krytykow, ktérzy ochoczo
przyznawali tej ptycie najwyzsze
oceny w czasie, kiedy sie ukazata.
Co nie byto takie znowu oczywiste,
bowiem z pewnoscia w koncow-
ce XX wieku nie byto szczegdlnie
modne mainstreamowe granie,
zwtaszcza z udziatem, a nawet pod
wodzg wibrafonisty - przedsta-
wiciela muzycznego gatunku ra-
czej znajdujacego sie pod ochrona,
w zwiazku z niewielka iloscia po-
zostatych jeszcze przy zyciu przed-
stawicieli.

Skyline to jednak nie tylko Bobby
Hutcherson, muzyk wtedy juz zde-
cydowanie pokolenia dojrzatego
(rocznik 1941), ktory swoje pierw-
sze nagrania realizowat na poczat-
ku lat szes¢dziesiatych, a aktywnie
dziatajacym muzykiem pozostat
niemal do $mierci w roku 2016. Jego
ostatni wydany za zycia album to
pochodzace z 2014 roku nagranie
Enjoy The View, ktore byto zaskaku-
jaca nowoscig kilka lat temu.
Skyline to rowniez zgrabnie skom-
ponowany zespot, ztozony z rowies-
nika lidera — Ala Fostera i nieco
mtodszych towarzyszy i towarzy-
szek — Geri Allen, Kenny'ego Gar-
retta 1 Christiana McBride’a. Ten
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miedzypokoleniowy kwintet brzmi jakby grali ze
soba od zawsze, niezaleznie od tego czy wykonu-
ja jazzowe standardy starsze od lidera (I Only Have
Eyes For You), jego wtasne kompozycje czy muzy-
ke filmowa (Can You Read My Mind — Love Theme
from Superman). Repertuar wydaje sie dos¢ przy-
padkowy, ale w takim sktadzie i w taki sposob
mogliby zagra¢ rownie doskonale w kazda dobra
melodie. To przeciez nie koncept album czy jakies
przestanie do Swiata, a zwyczajnie kawat dobrego
ponadczasowego jazzu.

Skyline to album wysmienity, cho¢ raczej nigdy
nie bedzie moim ulubionym w dorobku Bobby’ego
Hutchersona. Z jego bogatej dyskografii wybrat-
bym pewnie ptyte Montara z potowy lat siedem-
dziesiatych, Stick-Up! w absolutnie genialnym
sktadzie z Joe Hendersonem i McCoy'em Tyne-
rem, nagrania z Jackiem McLeanem czy Grantem

Greenem. Mozecie uznac, ze Bob-
by Hutcherson byt konserwatyw-
nym, szukajacym solidnych melo-
dii muzykiem srodka. Wiekszos¢
jego dyskografii zdaje sie potwier-
dzac¢ taka teze, siegnijcie jednak
po Out To Lunch! Erica Dolphy’ego,
albo jego wtasny album San Fran-
cisco, a poznacie zupetnie innego
Bobby Hutchersona.

Kazdy utwoér umieszczony na Sky-
line to zupeinie osobna muzyczna
historia. A zamykajacy ptyte duet
Geri Allen i1 Bobby'ego Hutcherso-
na, w jego autorskiej kompozycji
Candle, jest jeszcze o pot gwiazdki
ciekawszy od reszty tego wysmie-
nitego albumu. ©
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Rok waznych okraglych rocznic Milesa
50 lat In A Silent Way i Bitches Brew

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

30 lipca 1969 roku do sklepow mu-
zycznych trafita ptyta Milesa Da-
visa In A Silent Way. Trebacz kolej-
ny raz brawurowo skorzystal ze
swej muzycznej erudycji. W tekscie
Franka Glenna zaaprobowanym
przez Davisa 1 zamieszczonym na
oktadce albumu po raz pierwszy
uzyte zostato sformutowanie ,New
Directions”. Miles uzywat go po-
tem przez wiele lat i nie byto w tym
przesady z jego strony:.

W  tekscie Franka Glenna mowa
jest o wptywie, jaki na zawartosc al-
bumu miaty jazz i rock (tutaj jesz-
cze uzywa sie okreslenia tak zwany
rock”), o dtugich liniach tematycz-
nych charakterystycznych dla kom-
pozytorow szesnastowiecznych, po-
lirytmii i politonalnosci cechujacych
wspotczesng muzyke klasyczng XX
wieku. Eteryczny i oniryczny nastroj
tej muzyki przypomina Kind Of Blue.
Brzmienie instrumentéw jest jed-
nak inne — ma w sobie co$ z dzwie-
kow, ktore mozna ustysze¢ poprzez
mgte z drugiego brzegu jeziora..
Sesja, podczas ktorej zarejestrowa-
no muzyke zamieszczong na pty-
cie, miata miejsce 18 lutego 1969
roku, od dziesiatej rano do wpot do
drugie;.

Szerokie brzmienie

Od lipca 1968 roku sktad zespotu
Milesa Davisa ulegat stopniowym,
ale szybkim zmianom. Najpierw
odszedt Ron Carter, ktory zdecydo-
wanie nie chciat sie podporzadko-
waé¢ nowym pomystom lidera. Po
krotkim udziale Miroslava Vitousa
na dtuzszy czas role basisty przejat
Dave Holland. Zaraz potem do Her-
biego Hancocka dotaczyt, i niedtu-
go potem go zastapit, Chick Corea.
Ostatnim nowym cztonkiem ze-
spotu zostat Jack DeJohnette. Do se-
sji nagraniowych zaczat regular-
nie dotaczac Joe Zawinul. Zaréowno
Hancock, jak i Tony Williams przy-
jezdzali do studia, kiedy tylko Da-

vis ich potrzebowat.
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Rozpietos¢ brzmienia na In A Silent Way jest rze-
czywiscie niezwykta. W nagraniu istotna role od-
grywato wykorzystywane instrumentarium: or-
gany Hammonda Joe Zawinula, trzy fortepiany
Fender Rhodes obstugiwane przez Zawinula, Coree
i Hancocka, bas, na ktorym smyczkiem i palcami
grat Holland, oraz gitara elektryczna McLaughlina.
Warto zauwazyc, ze styl tego gitarzysty na tej ptycie
(jak zreszta na wszystkich jego nagraniach z Davi-
sem) blizszy jest grze Wesa Montgomery’ego i Jima
Halla anizeli Jimiego Hendrixa czy Muddy’ego Wa-
tersa.

Wyjatkowej urody jest brzmienie saksofonu sopra-
nowego Wayne'a Shortera. Wszystko przenika mo-
notonny i precyzyjny puls perkusji Tony'ego Wil-
liamsa. Miles gra bez ttumika, a jego bardzo dtugie,
skupione frazy tworza — obok gry pozostatych mu-
zykow, na ktorych z pewnoscig miat wptyw — kli-
mat ptyty.

Po raz pierwszy tez Miles Davis zastosowat tech-
nike montazu nagran. Muzycy rejestrowali
krotkie fragmenty, zgodnie z jego sugestiami.
Poszczegdlne fragmenty, czasami krotkie im-
prowizacje — sola, duety nagrane na tasme — byty
nastepnie przy stole mikserskim sklejane i po-
wtarzane w kilku miejscach nagrania. Nadgry-
wano na nich kolejne partie, dodawano efekty
akustyczne. Do tej pory w ten sposob pracowali
realizatorzy i muzycy z obszaru muzyki rozryw-
kowej. W muzyce jazzowej techniki montazo-
we stuzyty wczesniej jedynie udoskonaleniu na-
grania studyjnego, a w tym przypadku staty sie
decydujaca metoda tworczg. Po prawdzie taka
technika zastosowana zostata juz przy Circle In
The Round Davisa, zrealizowanym w grudniu
1967 roku, ale montazu dokonywat wtedy nie on,
ale Stan Tonkel. A poza tym nagranie to ukazato
sie dopiero w czasie wielkiej przerwy w dziatal-
nosci trebacza — w 1979 roku.

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadzg do Bitches Brew

Dzien po Woodstock

W rankingach najlepszych ptyt
Milesa Davisa In A Silent Way cze-
sto znajduje sie na czotowych pozy-
cjach. Nie brakuje tez takich, ktorzy
uwazaja ja za zdecydowanie najlep-
szg. Oprocz bez watpienia wyjatko-
wej urody kompozycji i niezwykte-
go ich wykonania wartoscia tego
albumu jest wptyw, jaki wywart
na rozwoj muzyki. Juz wkrotce po
jego wydaniu echa In A Silent Way
mozna ustyszec na pierwszych na-
graniach epoki fusion, szczegdlnie
na ptytach muzykéw uczestnicza-
cych w nagraniu tego dzieta Mile-
sa. Chociazby na pierwszym albu-
mie grupy Weather Report czy na
zatytutowanym jak pdzniejsza na-
zwa zespotu Chicka Corei Return
to Forever. Oddziatywanie tej pty-
ty Milesa jest zreszta ewidentne do
czasow obecnych.

Trzy tygodnie po ukazaniu sie In

A Silent Way rozpoczeta sie sesja




nagraniowa Bitches Brew. Bylo
to nastepnego dnia po zakoncze-
niu stynnego festiwalu Wood-
stock, a wtasciwie jeszcze w chwi-
1i
band Jimiego Hendrixa. Sam fe-

, kiedy wystepowat na scenie
stiwal, wystepujace na nim ze-
spoty, a takze Swiadomosc¢ cztery-
stutysiecznej widowni, ktéra tam
zjechata, nie mogty by¢ Davisowi
obojetne.

Bitches row-
nie tajemnicze jak na In A Silent

Brzmienie Brew,

Way, jest istotnie wzbogacone
przez znacznie rozszerzony skitad
zespotu. Materiat kipi tez przy-
czajong, ale iscie wulkaniczng
energig. Obie te ptyty — zarazem
rozne i majace tak wiele wspdl-
nego — zmienity na zawsze mu-
zyke. I to wielu gatunkow — prze-
de wszystkim jazzowg, ale takze
rozrywkowg, rockowa. Ich wpty-
wy styszalne sg nawet w muzyce
wspotczesnej granej dla publicz-

nosci odwiedzajacej filharmonie.
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Data nagrania a data wydania

Podczas omawiania ptyt i przygotowywania audy-
cji zawsze trapi mnie dylemat, czy odnosi¢ sie do
daty nagrania, czy momentu jego pojawienia sie
na rynku. Ukazanie sie albumu daje szerokiej pub-
licznosci pierwsza mozliwosc¢ zetkniecia sie z mu-
zyka, szczegdlnie tak nowatorska, jak na In A Silent
Way. Dopiero od tej chwili wywarte wrazenie za-
czyna przynosic¢ efekty i zmieniac zaréwno prakty-
ke wykonawcza, jak i powszechny odbior nowych
brzmien. Z drugiej strony, konkretny czas dokony-
wania nagran mowi wiele o etapie, na ktérym znaj-
dowat sie wtedy artysta.

Niejednokrotnie, szczegdlnie w przypadku wy-
darzen przetomowych lub szczegdlnie nowator-
skich, brak odwagi, obawy przed podjeciem ryzyka
— ze strony muzyka badz wydawcoéw — powodowa-
ty wieloletnie opdZznienia w wypuszczeniu nagra-
nia na rynek. Czasem tez wzgledy komercyjne, ta-
kie jak obowigzujacy plan wydawniczy czy zalegte
zobowiagzania kontraktowe, sprawiaty, ze nagrania
ukazywaty sie dopiero po kilku latach, kiedy mu-
zyk byt juz w zupeinie innym miejscu swojej dro-
gi tworczej. Sytuacje takie zdarzyty sie tez Mileso-
wi Davisowi, dlatego daty nagran, szczegdlnie po
latach, miewaja takze istotne znaczenie dla sledzg-
cych historie jego muzyki.

Piec¢dziesigta rocznica ukazania sie In A Silent Way
1nagrania Bitches Brew to nie jedyne okragte roczni-
ce doniostych ptyt z dyskografii Milesa Davisa przy-
padajace w tym roku. Choc¢ oczywiscie zadna z nich
nie jest tak bliska tej rubryce — Wszystkie drogi pro-
wadzq do Bitches Brew. W kolejnych artykutach
przede wszystkim odnosi¢ sie bede do dat wydania
innych tytutow Milesa. Niemniej bedzie tez mowa
o sesjach nagraniowych dokonywanych réwne dzie-
sieciolecia temu, gdyz w wiekszosci miaty one row-
nie istotne znaczenie jak daty wydawnicze. ©
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Pogranicze / Down the Backstreets

Pierwszy ,internetowy” klasyk

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

The Foreign Exchange - Connected
BBE, 2004

Okazje do przypomnienia sobie
pierwszego albumu grupy The Fo-
reign Exchange sa co najmniej
dwie. Po pierwsze, Phonte — wokal-
na czes¢ duetu, po dziewieciu la-
tach wydat album z Rapperem Big
Poohem jako Little Brother. A Lit-
tle Brother to bardzo istotny dla ga-
tunku zespodl, wiec jest to niemate
wydarzenie w srodowisku. Po dru-
gie, w tym roku, doktadnie 24 sierp-
nia, od wydania Connected mineto
okragte 15 lat! A poniewaz ten al-
bum starzeje sie jak wino i urdst
przez ten czas do miana klasyka
gatunku — przypomnijmy sobie, jak
to z nim byto.

The Foreign Exchange to projekt
utworzony przez amerykanskiego

rapera Phonte oraz holenderskiego
producenta Nicolaya. Panowie na-
wigzali kontakt przez Okayplayer —
jedna z najwiekszych i najwazniej-
szych spotecznosci internetowych
(na marginesie: zalozong przez
Questlove’a z The Roots). Legenda
glosi, ze Phonte i Nicolay ani razu
nie spotkali sie twarza w twarz
podczas tworzenia albumu. Con-
nected to zatem pierwszy klasyk
nagrany przez internet. A jesli nie
pierwszy, to na pewno taki, dzie-
ki ktoremu artysci zaczeli patrzec
o wiele taskawszym okiem na two-
rzenie w podobny sposob.

Duzym atutem tworczosci Lit-
tle Brother zawsze byta tatwos¢
w utozsamianiu sie z tworcami.
Fajnie jest stucha¢ gangsterskich
opowiesci, ale nie ma co ukry-
wac, ze wiekszos¢ z nas czesciej
miata problemy z optaceniem ra-
chunkow niz z dziatalnoscia kon-
kurencyjnego gangu narkotyko-
wego. A na Connected znajdziemy
wersy witasnie o tym pierwszym.
Co do warsztatu rapowego Phon-
te nigdy nie byto watpliwosci — jego
teksty sa ciekawe i kreatywne, po-
ruszana tematyka, jak wspomnia-
tem wczesniej, bliska stuchaczom,
a flow zawsze na miejscu.



W porownaniu z albumami Lit-
tle Brother, Phonte zanurza sie jed-
nak o wiele gtebiej w Spiew, nie
zapominajac oczywiscie o jakoscio-
wym rapowaniu. Aksamitne pod-
ktady Nicolaya skusity go do eks-
perymentow — czy to niesmiatego
harmonizowania, czy catkowite-
go porzucenia rapowych kajdanow
1 pelnoprawnego spiewu. Umiejet-
nosci te rozwijat przez kolejne lata
1 nawet nagrywatl albumy, gdzie
nie rapowat wcale, ale juz na Con-
nected brzmiat swietnie. I general-
nie, drodzy Czytelnicy, jesli zoba-
czycie imie Phonte przypisane do
jakiegokolwiek projektu muzycz-
nego — mozecie wtacza¢ w ciemno.
To solidna marka.

Nie dziwie sie, ze to wtasnie bity
wyprodukowane przez Nicolaya
sktonity Phonte'a do odkrywania
réoznych mozliwosci swojego gtosu.
Wypetnione sg neo soulem, smacz-
ku dodaja tez elementy R&B, elek-
troniki i jazzu. Réznig sie od siebie
nastrojem i tempem, ale za kaz-
dym razem trzymaja sie elegancii,
delikatnosci i subtelnosci. Stysza-
tem kiedys zarzuty, ze sa do siebie
dos¢ podobne i mogg zlac sie w ca-
tos¢, ale jesli przy trzykrotnym
przestuchaniu pod rzad nie mecza,
to nie widze problemu.

JazzPRESS, pazdziernik 2019

Zreszta, o roznorodnos¢ dba tu-
taj tez Phonte, zestawmy ze soba
na przyktad bardziej ,zadziorne”
The Answer oraz Raw Life z soulo-
wymi Come Around lub Happiness.
Podobnie jak wiele opisywanych
przeze mnie w tym miejscu albu-
mow — Connected pozostaje wierne
ogdélnemu, wyrazistemu nastrojo-
wi, jednoczesnie roznicujac Srod-
ki. Nicolay uzywa nie tylko sam-
pli i narzedzi elektronicznych, ale
umiejetnie wplata tez zywe in-
strumenty. Pomimo uzycia wielu
warstw dzwiekowych i wokalnych
— efekt koncowy peten jest prze-
strzeni 1 kompletnie nie sprawia
wrazenia przetadowanego efekta-
miidzwiekami.

Connected byto nietypowym (jak
na 2004 rok) poczatkiem histo-
rii, kontynuowanej jeszcze na
czterech albumach studyjnych
1 jednym live. Album poszerzyt
grono stuchaczy Nicolaya, oraz
zakres zainteresowan tworczych
Phonte'a. Jest jedna z najwazniej-
szych ptyt rapowych spoza gtéw-
nego nurtu ostatnich dwoch de-
kad i po 15 latach nadal brzmi
swiezo. Warto wiaczy¢ w stonecz-
ne, cho¢ jesienne dni, by poczucd
stodycz i urok amerykansko-ho-
lenderskiej wspotpracy. O

DTB Live Adama Tkaczyka

w kazdy piatek
w audycji JazzPRESSjonizm

radiojazz.fm/player

godz. 14:00

137

rapioJozzem



138/ 10 lat RadioJAZZ.FM

W przysztym roku wypada setna rocznica
nadania pierwszej audycji radiowej na swie-
cie. Historia polskiej radiofonii jest o piec lat
krotsza — w lutym 1925 roku wyemitowa-
no probny program, a w sierpniu powotano
spotke Polskie Radio. Zanim przyjdzie czas
na celebracje tych wydarzen, jeszcze w bie-
zacym roku, swoj dziesigty jubileusz obcho-
dzi RadioJAZZ FM - jedyna stacja w Polsce
nadajaca gtownie jazz. Rocznice sktaniaja
do zastanowienia sie nad rola radia w roz-
woju tego gatunku muzycznego w Polsce.

Szkota

Jesli nie wsiadziesz do metra linii A, zro-

zumiesz, ze ominates najkrétsza dro-

ge do Harlemu” — spiewata Ella Fitzgerald
w utworze Take the ,A” Train. Przez lata dla
milionéw oséb w Europie Wschodniej me-
lodia ta byta sygnatem ogtaszajacym wej-
Scie do innego Swiata. Parafrazujac tekst
piosenki: ,Jesli nie wtaczytes radia, straci-
tes szanse na poczucie wolnosci”. W 1942
roku rzad Standéw Zjednoczonych powotat
rozgtosnie Voice of America (Gtos Amery-
ki), ktérej mottem byto: ,Podajemy wiado-
mosci dobre i zte, ale zawsze prawdziwe”.
Od 7 maja 1942 roku jej program docierat
do Polski i cho¢ w okresie zimnej wojny
byt zagtuszany, nie przeszkodzito to zyskac
rozgtosni wielkiej popularnosci.

Glosem utozsamianym ze stacja byt bary-
ton Willisa Conovera, prowadzacego pro-

'’
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gram Voice of America Jazz Hour (Godzina
Jazzu). Przez czterdziesci lat rozpoczynat go
wycinek wspomnianego Take the ,A” Train,
sprawiajac, ze melodie w wykonaniu orkie-
stry Duka Ellingtona znali wowczas wszy-
scy. By zrozumie¢, jak wazna dla srodo-
wiska jazzowego byta ta godzina w eterze,
wystarczy siegnac po jakakolwiek biogra-
fie polskiego muzyka — juz na pierwszych
jej kartach znajdziemy deklaracje, ze byt to
pierwszy kontakt z mistrzami zza oceanu.
,Dzieci Conovera’, tak to pokolenie nazwat
Pawet Brodowski.

Wspomniana audycje kierowano wytacz-
nie do zagranicznych odbiorcow, dla kto-
rych oprocz zrodta muzyki, za sprawg nie-
nagannej dykcji autora, byta tez lekcja
obcego jezyka. W drugiej potowie lat piec-
dziesigtych programu stuchato 100 milio-
now o0sob na catym swiecie, a o Conoverze
mowiono, ze wybit w murze berlinskim
,wieksza dziure niz jakikolwiek polityk”
O mitosci, jaka Amerykanina darzono nad
Wistg, osobiscie przekonat sie on w 1959
roku, kiedy po raz pierwszy odwiedzit
Warszawe. ,Takiej audycji nigdy przedtem
nie byto i nigdy juz nie bedzie™, powiedziat
Andrzej Trzaskowski, ktory wraz ze swoim
triem wystapit na scenie Filharmonii Na-
rodowej ku czci goscia.

W systemie uznajacym wszystko co za-
chodnie za element wywrotowy Godzi-
na Jazzu byta antidotum na brak dostepu
do jazzowych nagran. Powszechnym sta-
to sie tworzenie zapisow nutowych ze stu-
chu, jak wspominat Jan Ptaszyn Wrob-
lewski: ,Najczesciej siadalismy w dwojke
z Krzysztofem [Komeda] przy radiu i mie-

lismy ustalone metody pracy: ty spisujesz
pierwszy i drugi takt, ja trzeci i czwarty
(.). Wszystko robilismy po omacku™. An-
drzej Trzaskowski dodawat, ze ,dos¢ cze-
sto na falach srednich wystepowat zanik
dzwieku. Wtedy trzeba byto wydzwaniac
po znajomych i pytac: «stuchaj, stary, moze
probowates zapisa¢ taki temat, (.) moze
u ciebie nie byto zaniku?»* Tomasz Stan-
ko w tym procesie szlifowat tak kluczowa
dla jego stylu umiejetnos¢ improwizaciji:
,Samo spisywanie jest poznawaniem. Kie-
dy grane sg niepetne nuty i zastanawia sie
pan, jak to idzie, poznaje pan logike im-
prowizatora™. Dla zbuntowanych adeptow
klasycznie zorientowanych uczelni, gdzie
jazz traktowano jak karykature prawdzi-
wej sztuki, to wtasnie radio okazato sie
prawdziwg szkota.

Spadkobiercy

Gdy po $mierci Stalina w 1953 roku nasta-
ta ,odwilz”, wtadza ludowa zezwalata na
coraz sSmielsze muzyczne inicjatywy. Cho¢
media poczatkowo nazywaty je ,chuligan-
skimi wybrykami”, wkrotce i one musiaty
dostrzec ich potencjat. Coraz czesciej z ra-
diowych gtosnikow ptynat jazz, zaczety
pojawiac sie poswiecone mu audycje. Juz
w 1950 roku w Programie Pierwszym Pol-
skiego Radia zadebiutowata audycja Muzy-
ka i aktualnosci, poczatkowo jedyna umoz-
liwiajaca stuchanie tego gatunku. Przez
ponad piecdziesiat lat emisji z programem
zwiazato sie wielu dziennikarzy, z Krélowa
Radia — Maling Zasadzinska na czele. W la-
tach piecdziesiatych jazz pojawiat sie tez
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w Rozgtosni Harcerskiej. Marek Gaszyn-
ski wspominat, ze w 1958 roku wraz z Wi-
toldem Pogranicznym (obaj pozniej byli
dziennikarzami Polskiego Radia) prowa-
dzit tam audycje 30 minut rytmu®.

W 1962 roku powotano Program Trze-
ci Polskiego Radia, ktory stat sie waznym
medium promocji gatunku. Swoje pro-
gramy prowadzili woéwczas miedzy inny-
mi Mateusz Swiecicki (Mdj magnetofon),
Edward Steinhagen (Z nieznanych nagran
Benny Goodmana, Nie wszystko o swin-
gu, Taki byt jazz) oraz Roman Waschko
(Roman Waschko 1 jego ptyty). Prawdzi-
wym spadkobierca misji Conovera okazat
sie jednak Jan Ptaszyn Wroblewski. Sak-
sofonista od 1970 roku prowadzi audycje
Trzy kwadranse jazzu, co czyni jg jednym
z najdtuzej nadawanych programow ra-
diowych w Polsce.

,Dostatem wolna reke, audycje utozylismy
razem z dyrektorem, ktory stwierdzit, ze
jest w porzadku. Udzielit kilku radiowych
wskazowek i tyle. Poszto” — wspominat po-
czatki z typowa dla siebie skrommnoscia.
Autor znakomicie dobiera prezentowana
muzyke, przywotuje rowniez anegdoty ze
swojego srodowiska, zarazajac mitoscia do
jazzu kolejne pokolenia. W réznych okre-
sach Ptaszyn dzielit mikrofon z Janem Bor-
kowskim, Pawtem Brodowskim, Marcinem
Kydrynskim oraz Tomaszem Szachow-
skim. Niewatpliwie popularyzacja gatun-
ku wsrod melomandéw w Polsce jest zastu-
ga witasnie tej piatki.

Warto wskaza¢ na osobliwy aspekt jazzo-
wych audycji — ich sygnaty. Wspominany

wczesniej Take the ,A” Train ma w naszym
kraju status kultowy, podobnie jak kompo-
zycja La Nevada Gila Evansa, ktéra od po-
czatku otwiera audycje Wrodblewskiego.
Borkowski na czotowke swoich wystepow
wybrat utwor Errolla Garnera That’s My
Kick, Steinhagen Sing, Sing, Sing Benny'ego
Goodmana, Roman Waschko zas Hot Fudge
Billa Doggetta.

Szczegdlny wymiar miat sygnat Muzy-
ki wsrod przyjaciot — cotygodniowej audy-
cji na antenie Programu Pierwszego, w kto-
rej Andrzej Jaroszewski prezentowat tresci
przygotowane przez Willisa Conovera. Ot-
wierajaca go melodie Far Off, Close By na-
pisat bowiem.. sam Willis. Konsekwentne
uzycie jednego tematu utrwalato wsrod
stuchaczy znajomosc¢ standardow, uczac
ich elementow charakterystycznych dla
danego muzyka czy stylu.
Popularyzatorska role odegraty tez rozgtos-
nie regionalne. Witold Miszczak od 1972
roku na antenie Radia Lublin przez dwa-
dziescia lat prowadzit audycje Jazz i Jazz-
mani — drugi tego typu program w Polsce
po Trzech kwadransach jazzu®. Znakomi-
te jazzowe audycje nadawano na antenie
Polskiego Radia Wroctaw, kiedy od 1990
roku ze stacja zwiazat sie Jan Mazur, jeden
z organizatorow festiwalu Jazz nad Odra.
W jego autorskiej audycji Teraz Jazz regu-
larnie pojawiat sie saksofonista Piotr Ba-
ron, pozniej (W latach 1994-2011) sam gosz-
czacy na antenie z wtasnym programem.
Od 1977 roku z rozgtosnia Radia Krakow
zwiagzany jest Antoni Krupa, autor miedzy
innymi cyklu Historia krakowskiego jazzu.
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Jak wspomina, jego pierwsza audycja byt
Muzyczny Swiat Johna Coltrane’a przygoto-
wany dla Programu Drugiego w 1977 roku®.
Rowniez Radio EodZ, ktore wystartowato
w drugiej potowie lat siedemdziesiatych,
moze pochwalic¢ sie istotnymi audycjami
o tematyce jazzowej]. W tym czasie ze stacja
zwiazal sie Jan Targowski, autor m.in. pro-
gramu Jazz przed pdtnoca.

Niestety, naznaczone prywatyzacja lata
dziewiecdziesigte oraz walka z rynkowa
konkurencja w kolejnej dekadzie sprawi-
ty, ze wazny stat sie inny, mniej wyma-
gajacy odbiorca. Kolejne audycje znikaty
z eteru, a tym, ktore przetrwaty, przesu-
wano emisje na pdZniejsze godziny. Sro-
dowisko jazzowe nie ukrywato oburzenia
— swoje rozgoryczenie przedstawiali czy-
telnicy w listach do redakcji Jazz Forum,
a takze muzycy, miedzy innymi Wojciech
Karolak®.

By uzupeini¢ dotkliwg luke, 6 grudnia
1996 roku z inicjatywy Mariusza Adamia-
ka powotano Jazz Radio. Radiostacja swo-
ja misje realizowata przez dwanascie lat,
po czym, nie majac szczescia do kolej-
nych wtascicieli, stracita pasmo transmi-
syjne. W ciggu zaledwie miesiaca od jej
zamkniecia powstat projekt Radio]AZZ.
FM - zaktadajacy przeniesienie radiosta-
cji w przestrzen internetu. Przez kolejnych
dziesiec¢ lat dzieki zaangazowaniu stucha-
czy 1 ekipy redakcyjnej radio rozwijato
sie, bedac jedyna taka inicjatywa w kraju.
Obecnie tygodniowa ramowka obejmuje
kilkanascie popularyzatorskich audycii,
z ktérych nie sposéb pomingc¢ najdiuzej

trwajacej — Jazz Kameralny Piotra Wickow-
skiego, czy nadawanego od 2011 roku Ka-
nonu Jazzu, w ktérym Rafat Garszczynski
przyblizyt juz przeszto 300 waznych albu-
mow z historii gatunku.

Praca

Gdy w1945 roku Wtadystaw Szpilman po-
wrocit do pracy w Polskim Radiu, zacze-
to odzywac srodowisko muzyczne. Radio
dawato najlepsza okazje do prezentowa-
nia swojej tworczosci, stad nie brakowato
chetnych do pracy na antenie. Wielu mu-
zykow szlifowato umiejetnosci w radio-
wych orkiestrach pod batutami Jerzego
Haralda (Rozgtosnia Slaska), Jerzego Ger-
ta (Rozgtosnia Krakowska), Jana Cajmera
(Rozglosnia Warszawska) czy Stefana Ra-
chonia (Orkiestra Symfoniczna w War-
szawie).

Cho¢ po odwilzy wtadza ludowa mniej re-
strykcyjnie podchodzita do rodzaju gra-
nej muzyki, nie mogta pozwoli¢ na promo-
cje amerykanskich wzorcow. Wykonawcy
o jazzowych aspiracjach musieli dobierac
wiec repertuar tak, by umiejetnie przemy-
cac¢ interesujace ich elementy. Prym w tej
dziedzinie widdt radiowy zespot Edwar-
da Czernego. Kompozytor byt pasjonatem
jazzu i gdy w latach 1959-74 prowadzit Or-
kiestre Taneczna Polskiego Radia, umiejet-
nie wplatat do jej gry zachodnie niuanse.
Gdy w koncu i jazz zyskat uznanie wsrod
dygnitarzy, kierownictwo nad zespota-
mi radiowymi obejmowali przedstawicie-
le tego srodowiska. Andrzej Kurylewicz
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dyrygowat radiowym big-bandem w la-
tach 1964-66, co zarejestrowano na albumie
w serii Polish Jazz. Duzo dtuzsza kariere
zrobit w tej dziedzinie Andrzej Trzaskow-
ski. Prawie dwadziescia lat (1974-91) petnit
funkcje dyrektora i kierownika artystycz-
nego Orkiestry Polskiego Radia i Telewi-
zji Studio S-1, z ktorg nagrat ponad tysiac
utworow instrumentalnych i piosenek.
Nieoceniong prace dla radiowych zespotow
wykonat Bogustaw Klimczuk. W 1962 roku
zatozyt Studio M2, w ktérym zebrat obiecuja-
cych mtodych aranzeréw. Byta to grupa o ot-
wartym charakterze, chetnie podejmujaca
prace z jazzmanami. W latach 1964-66 ze Stu-
diem Scisle zwigzat sie Polish Jazz Quartet,
ktdrego liderzy — Wojciech Karolak i Jan Pta-
szyn Wroblewski doskonalili tam swoj aran-
zacyjny kunszt. Drugi z nich w 1968 roku po-
wotat do zycia Studio Jazzowe, bezposrednio
kontynuujace dzieto poprzednika.

Jak wspominat Tomasz Stanko, byt to ,ro-
dzaj workshopu. (.). Peltne zawodowstwo,
szybko przegrywalismy kompozycje juz
w trakcie sesji i nagrywalismy (.). Ra-
dio za wszystko dobrze ptacito™. Sktad ze-
spotu zmieniat sie w zaleznosci od rodza-
ju przedsiewziecia, zawsze skupiat jednak
Smietanke polskiego jazzu, miedzy inny-
mi Wiodzimierza Nahornego, Zbigniewa
Namystowskiego, Zbigniewa Seiferta, To-
masza Stanke i Michata Urbaniaka. Przez
dziesie¢ lat zespdt zarejestrowat dla Pol-
skiego Radia 187 utwordw, nagrywat autor-
skie ptyty i akompaniowat solistom.
Szczegdlne miejsce wsrod jazzmanow ro-
biacych radiowe kariery zajmuje Jerzy Mi-

lian. Gdy w latach szesédziesigtych wiek-
szos¢ srodowiska przeniosta sie do stolicy,
on zdecydowat sie pozosta¢ w rodzinnym
Poznaniu. Z tamtejsza rozgtosnia zwiaza-
ny byt od 1953 roku, kiedy wystapit na an-
tenie z autorskim kwintetem. W 1957 roku
Stanistaw Kubiak (dyrektor Poznanskiego
Osrodka Radiowo-Telewizyjnego) powotat
taneczno-rozrywkowsa orkiestre Poznan-
ska Pietnastka Radiowa. Przez wiekszos¢
czasu jej istnienia jej kierownikiem byt
Zygmunt Mahlik, a w sktadzie obok naj-
wazniejszych lokalnych muzykdéw wyste-
powat tez Milian. Oprocz funkcji instru-
mentalisty wibrafonista realizowat sie tam
jako aranzer. ,Praca w poznanskiej roz-
gtosni byta moja pierwsza powazna prak-
tyka w pisaniu partytur na orkiestre™?
— wspominat Milian. Z wielkopolska ra-
diostacja wspodtpracowat do 1973 roku, kie-
dy otrzymat propozycje kierowania Orkie-
strg Rozrywkowga PRiTV w Katowicach. Byt
jej dyrektorem w latach 1974-91 1 wychowat
wowczas wielu cenionych muzykow. Z or-
kiestrg nagrywaty wtedy niemal wszystkie
gwiazdy polskiej estrady.

Poza mozliwoscig pracy Polskie Radio ofero-
wato muzykom przestrzen do realizacji na-
gran. Nie sposob wymieni¢ wszystkich ptyt,
jakie przez lata zarejestrowano w tamtej-
szych studiach. Dos¢ powiedzie¢, ze az szes¢
albumow jazzowych nagrodzonych Fryde-
rykiem wyprodukowano witasnie w Pol-
skim Radiu (Circle Piotra Wojtasika, Chopin
tria Andrzeja Jagodzinskiego, Lyrics Henry-
ka Miskiewicza, Places Atom String Quartet,
Ravel tria Dominika Wani). Rowniez mtode
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pokolenie dostrzega potencjat tych sal — na-
grywali tu chocby Kamil Piotrowicz, Kuba
Wiecek i Piotr Orzechowski.

Archiwum

Polskie Radio jest zobligowane rowniez do
petnienia funkcji dokumentacyjnej. Ra-
diowe zbiory gromadzono od poczatku jego
istnienia, jednak najstarsze archiwa znisz-
czone zostaty podczas dziatan wojennych.
Po 1945 roku zaczeto sprowadza¢ do War-
szawy materiaty z catej Polski i przez lata
zgromadzono imponujaca kolekcje. Jak
mowit Andrzej Mietkowski (szef portalu
polskieradiopl), ,W bazie komputerowe]
mamy okoto miliona nagran. Jedna trze-
cia z nich ma juz postac cyfrowa. (.) jeste-
Smy depozytariuszem dzwiekowej historii
Polski”s. Poza sladami historycznych wyda-
rzen sg tam tez rejestracje koncertdw oraz
liczne realizacje studyjne.

W 1996 roku powstata wytwornia muzycz-
na, od 2011 funkcjonujaca pod nazwa Agen-
cji Muzycznej Polskiego Radia, ktdrej za-
daniem jest wydawanie najciekawszych
pozycji z archiwalnych zbiorow. Wsrod
najwazniejszych kolekcji nalezy wymie-
nic¢ serie Polish Radio Jazz Archives zawie-
rajaca nagrania transmitowanych na ante-
nie koncertow oraz wykonan z radiowych
studiow. Do dzisiaj ukazaty sie trzydzie-
$ci dwa wolumeny tej serii. Innag produkcja
jest osmioczesciowa seria Krzysztof Kome-
da w Polskim Radiu — bez watpienia najbar-
dziej kompleksowa prezentacja dorobku
wielkiego kompozytora i pianisty.

,Ogladam duzo baseballu w radiu” — stwier-
dzit prezydent USA Gerald Ford. Ten zartob-
liwy cytat swietnie charakteryzuje potege
radia, pobudzajacego wyobraznie odbiorcy
jak zadne inne medium. Dostarczanie roz-
rywki to jednak nie wszystko. Radio potra-
fi oddziatywac na rézne aspekty zycia po-
litycznego, spotecznego czy kulturowego.
Z jednej strony moze by¢ kreatorem zda-
rzen, z drugiej zas pozostawacé swiadkiem
historii, odpowiedzialnym za zachowanie
pamieci o niej. To niezwykle cenne dla nas
wszystkich wartosci, o ktorych nigdy nie
powinno sie zapomniec. ©

Jakub Krukowski
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Na czym wzorowaty sie pierwsze audycje jazzowe w polskich rozgtosniach radiowych? Jaka

role odegraty? Czy w obecnych czasach radio ma szanse w starciu z serwisami streamingowy-

mi? Miedzy innymi na te tematy dyskutowali Pawet Brodowski, redaktor naczelny Jazz Forum

i autor audycji emitowanych w Polskim Radiu, Mariusz Bogdanowicz, kontrabasista, pedagog,

prezes Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, Piotr Wickowski, redaktor naczelny e-miesiecz-

nika i gazety JazzPRESS oraz - w roli gospodarza reprezentujacego RadioJAZZ.FM - Jerzy

Szczerbakow. Oto fragmenty rozmowy ze studia jedynego polskiego jazzowego radia.

Piotr Wickowski: Nie mozemy zacza¢ ina-
czej niz od Willisa Conovera, ktory walnie
przyczynit sie do zaistnienia jazzu w po-
wojennej Polsce.

Pawel Brodowski: Willis Conover jest w ja-
kims$ sensie ojcem chrzestnym polskiego
jazzu. Oczywiscie jazz i radio byty w Polsce
duzo wczesniej, ale ta sita byta tak potezna,

ze przyczynita sie do wielkiego przetomu lat
piecdziesiatych, a nawet, jak twierdzit nasz
przyjaciel Marek Karewicz, do obalenia muru
berlinskiego. Nie wszyscy sobie z tego zdajemy
sprawe, ale to byta bardzo wptywowa audycja.

Jerzy Szczerbakow: Pawle, uzytes kiedys
sformutowania, ze to byto pokolenie dzieci
Conovera.
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Pawel Brodowski: Wszyscy jestesmy dziec¢-
mi, wnukami i prawnukami Willisa Co-
novera. Miatem przyjemnos¢ znac¢ go oso-
biscie bardzo blisko, on przyjezdzat tu
ponad 20 razy. Poznatem go dopiero w sie-
demdziesiatym drugim roku, w redakcji
Jazz Forum, kiedy tam zaczynatem praco-
wac. Od tego czasu zawsze bytem tym, kto-
ry spotykat go na lotnisku, wiézt do amba-
sady, holowat na koncerty, odprowadzat do
Akwarium wieczorem i z tego Akwarium
z powrotem do hotelu. Miatem tez przy-
jemnosc by¢ w Gtosie Ameryki w Waszyng-
tonie i u niego w domu.

Jego audycja weszta na antene w styczniu
piecdziesigtego piagtego roku. Nie wszyscy
to wiedza, weterani czy pionierzy polskiego
jazzu mowia czasem: ,Stuchalismy audy-
cji Willisa Conovera na poczatku lat piec¢-
dziesiatych”. Zaciera
sie w pamieci, ze ta
audycja weszta do-
piero 5 stycznia 1955
roku, a wiec wtedy,
kiedy jazz w Polsce
wychodzit z pod-
ziemia. I to byta audycja, ktéra dodawa-
ta skrzydet i otuchy. Audycja nazywata sie
Music USA Jazz Hour, nadawana byta o go-
dzinie 2215, trwata 45 minut. To byta dru-
ga audycja, bo wieczorami w Gtosie Ame-
ryki Willis miat dwie: najpierw o 2115, ze
standardami jazzowymi i muzyka orkie-
strowag, i potem o 22.15, wtasnie Jazz Hour,
ktora rozpoczynata sie stynnym wstepem
Duke’a Ellingtona Take the A Train. Wyda-
je mi sie, ze dzieki temu ten utwor stat sie

Wszyscy jestesmy dziec¢mi,
wnukami i prawnukami
Willisa Conovera

najstynniejszym, najbardziej rozpoznawal-
nym standardem jazzowym na Swiecie.
Ocenia sie, ze w okresie najwiekszej stu-
chalnosci, w drugiej potowie lat piecdzie-
siatych, stuchato Willisa Conovera 100 mln
ludzi na catym swiecie. W Chinach, na Ku-
bie, ale w Polsce szczegdlnie. W Polsce lat
piecdziesigtych muzycy stuchali tych au-
dycji codziennie. Oni nie tylko stuchali, oni
czekali na te audycje!

Jerzy Szczerbakow: To byta audycja co-
dzienna?

Pawel Brodowski: Codzienna, nadawana
pie¢ albo szes¢ razy w tygodniu. Bytem za
maty, zeby stuchac¢ Willisa Conovera w la-
tach piecdziesiatych, stuchatem dopie-
ro w szescdziesigtych, wiec wiecej wiem
z opowiesci samego
Willisa i muzykow.
Andrzej Trzaskow-
ski mowit, ze au-
dycja Willisa Cono-
vera byta pierwsza
akademia jazzu,
kiedy nie byto innej akademii. Jan Ptaszyn
Wroblewski opowiadat, ze sekstet Komedy
w momencie formowania sie zespotu spo-
tykat sie po to tylko, zeby stuchac zbioro-
wo tej audycji. Umawiali sie, bo nie mieli
magnetofonow: Ty spisujesz pierwsze dwa
takty, a ja spisuje dwa nastepne, nastepne
ty.”. Z ogromna intensywnoscia stuchali
tej audycii.

Na czym polegata wielkos¢ Conovera? To
byta szkota smaku, to byta szkota stylu, to
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byta szkota kultury, ogromnej wiedzy. Eru-
dycja i szkota jezyka angielskiego —on mo-
wit tym swoim dZzwiecznym barytonem
bardzo powoli po to, zeby jego stowa byty
wyraznie styszalne na catym swiecie. Stu-
chacze uczyli sie jezyka angielskiego, stu-
chajac Willisa Conovera.

Piotr Wickowski: Willis Conover miat chy-
ba poczucie misji rozprzestrzenienia jazzu
na caty swiat. W jego w audycjach pojawia-
ty sie tez polskie zespoty.

Pawetl Brodowski: Wszystko sie zaczeto od
stynnej wizyty w piecdziesiatym dziewia-
tym roku. Odbyto sie wtedy jego spotkanie
w filharmonii z polskimi muzykami. Czo-
towe grupy jazzowe graty dla Willisa, on
stuchat, to wszyst-
ko byto nagrywane
1 wydane pod tytu-
tem Willis Conover
Meets Polish Jazz. Po
raz plerwszy z ta-
ka sita, takiej wiel-
kosci czcionka po-
jawit sie na ptycie
napis ,Polish Jazz”
Wtedy to zjawisko
zostato  sformuto-

wane i tak dobitnie pokazane. Wtedy Wil-
lis dawat rady muzykom. Oni pytali go, jak
wypadli, a on mowit: Jest kilku wybitnych
muzykow wsrod was, kilkunastu dobrych,
ale mam zastrzezenia do sekcji rytmicznej.
Perkusisci i kontrabasisci — tu macie naj-
wiecej do zrobienia. Radze wam, studiuj-

Muzyka jazzowa jest z samej
definicji, z natury muzykq
wolnosci, w kazdym aspek-
cie. Jest muzykag zawsze

Z jakqs odrobing fantazji,
szalenstwa, wolnosci wybo-
ru na kazdym etapie.

cie wtasng muzyke, wprowadzcie elemen-
ty wtasnej muzyki do tego, co gracie, zeby
sie odrozni¢ od amerykanskiego jazzu, bo
w bezposrednim starciu z gigantami ame-
rykanskiej muzyki jazzowej raczej nie ma-
cie szans, a nawet gdybyscie mieli szanse,
to zawsze bedzie to muzyka wtorna. A liczy
sie oryginat”.

Mariusz Bogdanowicz: Ja mam tez bardzo
subiektywne i osobiste wspomnienia, je-
sli chodzi o Conovera. Kiedy zatozylismy
zespot Heavy Metal Sextet, ktory sSwie-
cit triumfy, wygrywat festiwale, konkur-
sy, 1 kiedy nagraliSmy pierwsza ptyte, to
ktos musiat mu te ptyte wreczyc¢. Oczywi-
Scie nie znalismy wtedy jeszcze Conovera,
gdzie$ go tam widzieliSmy z daleka, na Jazz
Jamboree, pojawiat
sie jako mityczna
posta¢, zabraktoby
Smiatosci, zeby po-
dejs¢. Nie wiem, jak
to sie w koncu stato,
ale ta ptyta do nie-
go dotarta. I pamie-
tam, jak Ptaszyn za-
dzwonit do nas do
akademika, bo juz
sie znalismy z nim,
zeby nas uprzedzic, ze bedziemy w.. audy-
cji Conovera. Poszedt moj utwor Prosze na-
tychmiast przestac padac. Jak to ustyszatem,
to niebo sie zatrzesto i ziemia pod nogami—
po prostu cos pieknego.

Chciatbym nieco sparafrazowac fenome-
nalna sentencje Pawta, ze jestesmy dziec-
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mi Willisa Conovera. Moje pokolenie mo-
ze powiedzie¢, ze jesteSmy dziec¢mi Jana
Ptaszyna Wroblewskiego. W latach sie-
demdziesiatych byty przede wszystkim
Trzy Kwadranse Jazzu, audycja w Progra-
mie Trzecim Polskiego Radia, w ponie-
dziatki, srody i piatki, od 22.15 do 23.00.
W poniedziatki byty aktualnosci, ktore
prowadzit Jan Borkowski, w Srody prob-
lemy, ktore prowadzit wtasnie Jan Pta-
szyn Wroblewski, i w piatki dyskografie.
PdéZzniej zamieniono miejscami aktual-
nosci z problemami. Z zapartym tchem
czekaliSmy na te poniedziatkowe, s$ro-
dowe i piatkowe audycje. Wtasnie au-
dycje Ptaszyna, ktory poruszat proble-
my techniczne, tak na dobrg sprawe byty
jedynym zrodtem, zeby sie dowiedziec
waznych szczegotow. Bylismy jeszcze za
mtodzi, zeby jezdzi¢ na warsztaty, jeszcze
nie umielismy grac, ale juz pasja do jazzu
w nas byta wielka.

Dla mojego pokolenia, ktére zaczynato sie
interesowac jazzem w latach siedemdzie-
siatych, gtownym zrodtem jazzu byto wte-
dy wychodzace jeszcze pismo Jazz, Jazz
Forum 1 Trzy Kwadranse Jazzu. Stuchali-
Smy radia namietnie, nie byto takiej opcji
w o0gole, zeby odpusci¢ stuchanie Trzech
Kwadransow Jazzu. NagrywaliSmy na
szpulowe magnetofony ZK-120, pdzniej ZK-
140 juz czterosciezkowy. Odstuchiwalismy;,
uczyliSmy sie z tych nagran. Ptaszyn ge-
nialnie opowiadat, zwracat uwage, co jest
wazne. Bo Ptak moéwi tak, ze to jest przy-
stepne, komunikatywne, nie zagtebia sie
w meandry, ktére bytyby dla 9o procent

stuchaczy niezrozumiate. Przybliza nawet
laikom, tak zeby byto zrozumiale i czytel-
nie. Wielkim fenomenem jest potrafic¢ tak
mowic.

Pawel Brodowski: Nie zapominajmy, ze
Ptaszyn zdobyt tytut Mistrza Mowy Pol-
skiej. To, co on mowi, sposob, w jaki on mo-
wi, jest literatura.

Wracajac do Willisa Conovera — na wzor
jego audycji zostaty stworzone Trzy Kwa-
dranse Jazzu, nawet o tej samej godzinie —
2215, 45 min z charakterystycznym, powta-
rzajacym sie sygnatem rozpoczynajacym
audycje.

Jazz, radio i film - to sg wynalazki XX wie-
ku, nowe formy sztuki, ktore sie uzupet-
niaty. Dzieki radiu w Ameryce, w okresie
przedwojennym, jazz mogt na taka ska-
le rozkwitnac¢ i sta¢ sie muzyka rozryw-
kowa, stuchang przez miliony ludzi. Byty
audycje nadawane z klubéw na zywo, kto-
rych masowo stuchano. Potem przyszia
wojna, ale ten proces jeszcze w Ameryce
trwat, moze w mniejszej skali, natomiast
w Europie zostat totalnie przystopowa-
ny przez dwa zderzajace sie totalitaryzmy,
dla ktorych muzyka jazzowa stanowita
zagrozenie. Bo muzyka jazzowa jest z sa-
mej definicji, z natury muzyka wolnosci,
w kazdym aspekcie. Jest muzyka zawsze
z jakas odrobing fantazji, szalenstwa, wol-
nosci wyboru na kazdym etapie. Kazda
nuta jest decyzja wtasng, jest decyzja wol-
na, suwerenng kazdego z muzykow. Na
tym polega fenomen tej muzyki jako mu-
zyki wolnosci.
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W latach powojennych w polskim ete-
rze pojawiata sie muzyka jazzowa bar-
dziej taneczna, przedwojenna, w stylu
Glenna Millera. W roku czterdziestym
dziewiatym to zostato zastopowane, mu-
zyka jazzowa zeszta do podziemia, zosta-
ta totalnie wyrugowana z anten Polskie-
go Radia. Wtedy mitosnicy jazzu stuchali
radiostacji zagranicznych. Przede wszyst-
kim trzech: Monachium, BBC 1 Berlin —
Radio RIAS. W Polsce pierwszg jaskotka
zmian w radiu byty koncerty grupy MM
176 Andrzeja Kurylewicza. Ten zespodt in-
strumentalny spotykat sie na dziedzin-
cu Piwnicy pod Baranami i gdzies koto
potudnia nadawano codziennie audycje,
nie byty one tylko stricte jazzowe, tam by-
ta rowniez muzyka rozrywkowa, ale wte-
dy wtasnie zaczeto stuchac jazzu w pol-
skim radiu. W piedédziesiatym szostym
Leopold Tyrmand, na fali swojej ogrom-
nej popularnosci po ukazaniu sie powie-
Sci Zty, miat juz swoja audycje.

Mariusz Bogdanowicz: Chciatbym rozwi-
nac temat orkiestr radiowych. Na przyktad
w latach szesédziesigtych Studio M1 Bogu-
stawa Klimczuka byto takim swego rodza-
ju warsztatem mtodych muzykow i aran-
zerow. Tam moj tato Leszek Bogdanowicz
zaczat przynosi¢ swoje aranze, Wojtek Ka-
rolak tez tam zaczynat Bardzo wielu zna-
komitych twodrcow tam wiasnie zaczynato.
PoZniej powstato Studio Jazzowe Polskiego
Radia, oczywiscie pod dowodztwem Ptaka,
gdzie grata plejada polskich jazzmanodw,
grali wszyscy najlepsi.

Pawel Brodowski: I takich orkiestr w tej
chwili nie ma.

Mariusz Bogdanowicz: Niestety tak. Poz-
niej powstaty orkiestry o profilu raczej roz-
rywkowym, do nagran i do — mowiac nie-
tadnie — obstugi festiwali, w ktorych tez
grato bardzo wielu jazzmanow. Te orkie-
stry nagrywaty rowniez utwory jazzowe.
Ale wazny jest ten nagraniowy aspekt..
Przeciez dla radia nagrywaty czotowe pol-
skie zespoty jazzowe. Byty sesje nagranio-
we niemalze rownolegte z nagraniami pty-
towymi. Rejestrowano czasami te same
utwory w innych wersjach.

Jerzy Szczerbakow: W latach dziewiecdzie-
siatych nastapity radykalne zmiany, zmie-
nit sie ustrdj polityczny i z anten radio-
wych zniknety programy jazzowe, bo byty
inne potrzeby.

Piotr Wickowski: Pojawienie sie wielu komer-
cyjnych stacji nie pociagneto za soba jakiejkol-
wiek popularyzacji jazzu, wrecz przeciwnie,
mozna powiedziec, ze jazz zostat zupetnie po-
miniety przez te nowe stacje. Sprofilowanie
programu spowodowalo, ze zabrakto miejsca
na jazz. [ wtasciwie tylko Radio Jazz, ktore za-
tozyt Mariusz Adamiak w potowie lat dzie-
wiecdziesigtych, grato te muzyke.

Jerzy Szczerbakow: Zawsze sie znajda pasjo-
naci, ktorzy jazz przemyca z potrzeby serca.
Nas wszystkich, jak tutaj jestesmy zebrani,
tez potrzeba serca sktonita do zajmowania
sie tym, czym sie zajmujemy zawodowo.
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Pawetl Brodowski: Radio jest w trudnej sy-
tuacji, zreszta nie tylko radio, prasa papie-
rowa, wszyscy jesteSmy w trudnej sytuacji,
bo teraz wszystko jest dostepne, wszystko
zastepuje YouTube, Facebook.

Jerzy Szczerbakow: Najwiekszym problemem
jest w zalewie mnostwa wartosciowych i bez-
wartosciowych mediow znalezienie czegos
ciekawego. Bo tak jak powiedziat Pawet, jest
YouTube, sg serwisy streamingowe z muzyka.
Wtasciwie mozna sobie samemu stuchac..

Mariusz Bogdanowicz: Mozna sobie same-
mu skonfigurowac program radiowy.

Jerzy Szczerbakow: A czy radio ma dla cie-
bie jakas inng wartosc?

Mariusz Bogdanowicz: Ma, i to wielka. Ma-
gia radia polega na tym, ze tu siedzi prowa-
dzacy, w tym studiu
jest sam, ale ma po-
czucie wiezi ze stu-
Wydaje
mi sie, ze jest tak sa-

chaczami. radio

mo, jak byto zawsze,

1 to sie nie zmieni. Bedzie audycja prowa-
dzona na zywo, beda emocije, ze teraz stu-
chamy razem ze stuchaczami tej muzyki,
komentujemy ja na zywo, na biezgco. Ra-
dio to jest zjawisko, telewizja jest dostowna,
wszystko widac, kawa na tawe.. Dlatego ro-
la radia jest nie do przecenienia.

Piotr Wickowski: Faktem jest jednak, ze
radio staneto przed duzym wyzwaniem.

Najwazniejsze jest zywe

Coraz wiecej ludzi w ogdle nie stucha ra-
dia, w tym rowniez jazz fani nie stucha-
ja. Spotykam sie z muzykami jazzowymi
mtodszych pokolen, dla ktorych serwis
streamingowy jest gtownym zrodtem in-
formacji. Sa nawet tacy, ktorzy przed-
ktadaja to, co podpowiada automat na
podstawie dotychczasowego gustu, na
podstawie tego, czego sie stuchato wczes-
niej, nad prace prezentera, redaktora, kto-
ry uktada audycje.

Jerzy Szczerbakow: Piotrze, a co dla ciebie
w radiu jest wyjatkowe?

Piotr Wickowski: Cztowiek, ktory mowi do
stuchaczy i ktéry wybiera wtasny program.
Ten cztowiek moze nawet sie myli¢, moze
btadzi¢, moze mie¢ gust, ktory mnie, jako
stuchaczowi, nie odpowiada, ale jest to je-
go indywidualny wybodr, ktory jest czyms
podyktowany. Jest
w tym jakas logika,
jest w tym jakas hi-
storia.  Natomiast
automat jest po pro-
stu automatem.

Jerzy Szczerbakow: Wszyscy kiwamy gto-
wamiw tym momencie.

Pawel Brodowski: W kazdym razie, mo-
im zdaniem, najwazniejsze jest zywe radio.
Nie chodzi o puszczanie ptyt, ptyty sa po-
wszechnie dostepne, ale o zywe radio.

Mariusz Bogdanowicz: Stowo, tak.
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Jerzy Szczerbakow: Mozna powiedziec
gornolotnie — z serca do serca. Czyli z jed-
nej strony jest ktos, kto przezywa muzyke
i chce sie swoimi emocjami podzielic¢. Lu-
bie stuchac radia gtéwnie dlatego. Oczy-
wiscie moge dotrze¢ do kazdej muzyki,
ale ide wedtug wtasnego klucza, we wtas-
nej gtowie, siegam swoimi schematami,
natomiast stuchajac czyjejs audycji, po-
znaje nowe rzeczy, nowe skojarzenia, no-
we sposoby rozumienia muzyki, czasa-
mi nowe pomysty do eksploracji. Zdarza
mi sie rowniez korzystac z serwisow stre-
amingowych i ich algorytmow, ktore mi
podrzucaja podobne. I za kazdym razem
to sa takie mechaniczne oczywiste oczy-
wistosci.

Piotr Wickowski: Jest jeszcze bardzo
wazny aspekt tych ludzi, ktorzy prowa-
dza te audycje. Zazwyczaj jest tak, je-
$li chodzi o muzy-
ke jazzowa, ze te
muzyke naprawde
prezentuja pasjo-
naci, eksperci. Lu-
dzie, ktorzy wiedza
niemal WSzyst-
ko, badz przynaj-
mniej starajg sie
dowiedziec nie-

mal wszystkiego, wyszukuja ciekawostki
itd. Wiec tego wtasnie nie zastgpia stre-
amingi, bo cztowiek, ktéry drazy temat,
ktory robi to z pasji, ma zupetnie cos in-
nego do zaproponowania.

Trzeba ogromny wysitek
wtozy¢ w promocje tego,

co sie robi. Coraz wiecej
wysitku. Nigdy juz nie bedzie
tatwiej, bedzie tylko trudniegj

Mariusz Bogdanowicz: Oczywiscie, ta pasja
jest w ogdle tym, co wyroznia ludzi, ktorzy
zajmuja sie muzyka jazzowaq.
Pawet Brodowski: Oczywiscie wielkie
wyzwanie czeka radiowcow, bo jest co-
raz trudniej, wraz z rozwojem technolo-
gii. Jest coraz wiecej pracy, coraz wieksza
jest odpowiedzialnos¢. Jazz to jest dzwiek
i radio to tez jest dZzwiek. Radio zawsze
bedzie towarzyszyto muzyce — i tej nagra-
nej, i tej wykonywanej na zywo na kon-
certach. Jest przysztos¢, tylko duze roz-
proszenie srodkow przekazu stato sie
gtownym niebezpieczenstwem. Trzeba
ogromny wysitek wtozy¢ w promocije te-
go, co sie robi. Coraz wiecej wysitku. Ni-
gdy juz nie bedzie tatwiej, bedzie tylko
trudniej.
Wyczuwam w Swiatowym jazzie — w euro-
pejskim, a w polskim szczegolnie — jakas
nieprawdopodob-
na energie, ktora
wzrasta, przybiera
na sile. My jestesmy
walczacymi wojow-
Nie skta-
damy jeszcze broni,

nikami.

ale czujemy za ple-
cami nowe pokole-
nie. JesteSmy spo-
kojni o nich, bo oni nawet nie muszg sie
od nas uczy¢. Oni w momencie swojego
startu maja wieksze rozpoznanie sytuaciji,
wieksze umiejetnosci techniczne, techno-
logiczne. ©
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Dekada jedynego jazzowego
radia w Polsce

RadioJAZZFM powstato z mitosci. Do jazzu
1 do radia. Bo po zniknieciu z radiowego ete-
ru Jazz Radia wielu dziennikarzy zwigzanych
ze zlikwidowana stacjg czuto potrzebe wypet-
nienia jazzowej pustki w polskich mass me-
diach.

Taka mozliwos¢ dawat wtedy internet. Tech-
niczna infrastruktura radiowa nie wymaga-
ta juz duzych naktadéw. I tak w styczniu 2009
roku Radio]AZZFM rozpoczeto nowy etap
w historii jazzu w polskich mediach. Przez
pierwszych kilka miesiecy radio sktadato sie
z komputera z bazg muzyki, programem na-
dawczym i strony internetowej. Ale prawdzi-
we radio to dziennikarze i autorzy audycji.
A do zywego radia potrzebne jest studio na-
dawcze.

Pierwsze studio powstato w maju 2009 roku
na warszawskim Mokotowie, w nieduzym
pokoiku u babci pomystodawecy i szefa projek-
tu Jerzego Szczerbakowa. Poniewaz od same-
go poczatku radio dysponowato nowoczesna
strong internetowg, zaprojektowana przez Be-
ate Wydrzynska, wielu gosci radia byto moc-
no zaskoczonych, widzac, jak wyglada ono ,od
kuchni” Zaskoczenie szybko zamieniato sie
w serdecznosc¢ i podziw dla staran tworzacych
je dziennikarzy, pomimo surowych warun-
kow, w jakich przyszto im pracowac.

W ciggu dziesieciu lat istnienia radio mia-
to tacznie cztery lokalizacje, w tym pokoik,
,ounkier” czyli podziemia pod mokotowskim
pawilonem handlowym czy pomieszcze-
nia w Patacu Szustra, az w 2015 roku w koncu
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zakotwiczyto w Bemowskim Centrum Kultu-
ry. To wtasnie BCK stat sie bezpieczng przysta-
nia po latach prob utrzymania niekomercyj-
nej inicjatywy w komercyjnym swiecie.
Drugim waznym dla istnienia stacji wydarze-
niem, do ktdrego doszto w tym samym roku,
byta pomyslnie zakonczona akcja crowdfun-
dingowa, zorganizowana w celu podtrzy-
mania istnienia jedynej jazzowej rozgtosni
w Polsce. W akcji tej zebrano ponad 60 tysie-
cy ztotych (zamiast planowanych 30 tysiecy),
co $wiadczy o tym, jak bardzo RadioJAZZ FM
wrosto w krajobraz kulturalnych mediow. Te
dwa fakty sprawity, ze od czterech lat dzienni-
karska ekipa ma zapewniong spokojna przy-
sztosc i moze skupic sie na tworzeniu jak naj-
lepszego jazzowego radia.

Studio radiowe oraz redakcja mieszcza sie
w Bemowskim Centrum Kultury w Warsza-
wie, stamtad nadawane s3 pasma dzienne

Jazz Do IT (1.00-13.00) i JazzPRESSjonizm (13.00-
15.00) oraz wiekszos¢ wieczornych audycji au-
torskich.

Poniewaz radio od poczatku byto inicjatywa
wolontariacky, w redakcji nastepowata natu-
ralna rotacja tworzacych je ludzi. Przez radio-
wa redakcje w ciggu minionych dziesieciu lat
przewineto sie kilkudziesieciu dziennikarzy
1 zapewne kilkuset gosci. Obecnie trzon ra-
dia to zatozyciel Jerzy Szczerbakow, Piotr Wi-
ckowski (bedacy takze redaktorem naczel-
nym JazzPRESSu) oraz zajmujaca sie radiem
od strony promocyjnej i PR Agnieszka Hol-
wek.

Zgodnie z zatozeniami programowymi sta-
Cji swoje miejsce na antenie majg nie tylko
gwiazdy, takie jak Leszek Mozdzer, Michat
Urbaniak, Adam Makowicz czy Aga Zaryan,
ale takze mtodzi muzycy, dla ktérych udziat
w audycjach jest pierwszym krokiem do po-
pularyzacji ich tworczosci.
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Radio peini takze funkcje edukacyjne. Na an-
tenie maja state miejsce programy Rafata Gar-
szczynskiego: Kanon jazzu, Polish Jazz — Ka-
non Polskiego Jazzu czy Mistrzowie Polskiego
Jazzu. Oprocz tego oczywiscie sg tez Nowosci,
w tym Ptyta tygodnia czy Znak Jakosci IMIT
(audycja przygotowana razem z Instytutem
Muzyki i Tanca).

Z okazji jubileuszu radia, dzieki wsparciu
Narodowego Centrum Kultury, 4 pazdzier-
nika w Bemowskim Centrum Kultury od-
byt sie koncert We Want Jazz! 10 lat Radio]AZZ.
FM, gwiazda wieczoru byt jeden z najwazniej-
szych obecnie zespotdw europejskiego jazzu —
Marcin Wasilewski Trio.

Przez dziesie¢ lat swojego istnienia Radio-
JAZZ FM stato sie waznym elementem na ma-
pie polskiej kultury.

Andrzej Kowalczyk

4 rooikzen gy thzen
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Finalisci Miedzynarodowego

Konkursu na Plakat
WE WANT JAZZ

354 prace artystow z 25 krajow wptyne-
ty na Miedzynarodowy Konkurs Plakato-
wy WE WANT JAZZ, zorganizowany przez
Fundacje EuroJAZZ z okazji 10-lecia ist-
nienia Radio]JAZZ FM. Jury pod przewod-
nictwem prof. Lecha Majewskiego, kie-
rownika Katedry Komunikacji Wizualnej
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
w ktorego sktadzie znaleZli sie rowniez
Tomasz Kipka, adiunkt w Instytucie Sztu-
ki Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu
Slaskiego, Agnieszka Sobczyriska, art de-
signer, oraz Agnieszka Holwek, wiceprezes
Fundacji EuroJAZZ, 22 pazdziernika 2019
roku do finatu zakwalifikowato prace 20

autorow.
m Dofinansowano ze srodkow
Narodowego Centrum Kultury
NARODOWE w ramach programu

CENTRUM

»Kultura - Interwencje 2019”
KULTURY
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Oto autorzy finatowych prac:

Atefeh Biyajiyan (Iran)
Maria Bozycka (Polska)
Aleksiej Cecocho (Polska)
Faldin Family (Rosja)
Stanistaw Gajewski (Polska)
Tomek Gtowacki (Polska)
Hame-Ei Meysam (Iran)
Peter Javorik (Stowacja)
Daniel Kubacki (Polska)
Izabela Lewkowicz (Polska)
Kaja Marzec (Polska)
Katarzyna Nachman (Polska)
Tomasz Opalinski (Polska)
Peter Pocs (Wegry)

Jerzy Skakun (Polska)

Tytus Stonina (Polska)

Jouri Toreev (Biatorus)

Piotr Trusik (Polska)

Zorana Urumovic (Bosnia i Hercegowina)
Maja Zurawiecka (Polska).
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Atefeh Biyajiyan (Iran) Maria Bozycka (Polska)
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Alleksiej Cecocho (Polska) Faldin Family (Rosja)
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Hame-Ei Meysam (Iran) Peter Javorik (Stowacja)
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Daniel Kubacki (Polska)

Kaja Marzec (Polska) Katarzyna Nachman (Polska)
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Tomasz Opalinski (Polska) Peter Pocs (Wegry)
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Jerzy Skakun (Polska) Tytus Stonina (Polska)
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Jouri Toreev (Biatorus) Piotr Trusik (Polska)
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Zorana Urumovic Maja Zurawiecka (Polska)
(BosSnia i Hercegowina)
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