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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

Czym bytby bez niego jazz? Statby sie uroczym reliktem przesztosci dla ciggle ma-
lejqcej niszy skupiajacej sympatycznych pasjonatow? Czy moze raczej, duzo bar-
dziej niz obecnie, przeobrazitby sie w nowq klasyke wypetniajqcq wytqcznie sale
filharmoniczne i ewentualnie celebrowanqg w swiqtyniach audiofilow? A moze,
gdyby pozostat z nami dtuzej, ,muzyka rytmiczna” — jak mawiat jedyny polski
jazzman grajqcy na jego ptycie — stataby sie prawdziwie popularnym gatunkiem,
przyciqgajqc wielotysieczne ttumy, a roztam miedzy ubierajqgcymi sie na galowo
a tymi w luzniejszych strojach bytby gigantyczny i nie do odwrocenia? W czasach
obecnych potrzebowatby jeszcze jakichs muzykow, instrumentow, jakiegos Teo Ma-
cero, czy raczej na jego smyczy postusznie kompilowatyby i filtrowatyby wszystko
na nowe albumy zmaterializowane i zmutowane przejawy sztucznej inteligencji?
Byt jedyny w swoim rodzaju. Trudno go z kims pomylic¢. Nie sposdb wyciq¢ go czy
zignorowac jego wktad w historie gatunku. Zamiast pytaniami, na ktdre nie znaj-
dziemy odpowiedzi, lepiej zas zajqc sie szukaniem nowych wqtkow i poznaniem
faktow w nowych kontekstach. A przede wszystkim lepiej zanurzy¢ sie w oceanie,
ktorym jest jego muzyka. Ten ocean wydaje sie nieskoniczony. I nie mam tu na mysli
odkrywane regularnie znaleziska z piwnic studiow nagraniowych i rozgtosni radio-
wych czy kolejne podrdbki..

To bardzo dziwne, ze w maju 2026 roku stuknie mu setka. Jego muzyka — gdziekol-
wiek przytozymy ucho, ktorykolwiek z etapow olbrzymiej dyskografii weZzmiemy
pod lupe — wcale nie wydaje sie wiekowa, a nawet nadal sprawia wrazenie Swiezszej

od wiekszosci tego, co trafia obecnie na rynek.

Tym razem w JazzPRESSie po raz pierwszy tak obszerna sekcja poswiecona twor-
czosci tylko jednego muzyka. Po raz pierwszy tez tylu naszych autorow zajeto sie na

rozne sposoby dorobkiem tylko jednej postaci. Ale ta rocznica jest wyjqtkowa.
Swietowanie setnych urodzin Milesa czas zaczqc.

Mitej lektury.
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Miles wobec narodzin free

Piotr Zdunek

Mowi sie, ze Miles Davis wywart
wplyw na niemal wszystkie etapy
rozwoju jazzu. Zaczynat jako be-
boper w zespole Charliego Parke-
ra; wspottworzyt cool jazz, nagry-
wajac pod koniec lat 40. z biatymi
muzykami z Zachodniego Wybrze-
za; eksperymentowat z trzecim
nurtem i muzyka latynoska w pro-
jektach wspottworzonych z Gilem
Evansem; jego dwa wielkie kwinte-
ty sukcesywnie rozwijaty hard bop
ku bardziej luznym formom mo-
dalnym. Wreszcie kontrowersyjne
dodanie gitar elektrycznych i ele-
mentow rocka, psychodelii i fun-
ku okazato sie prekursorskie dla
fusion, z ktérym legendarny tre-
bacz nie rozstawat sie wtasciwie az
do smierci, inkorporujac do swojej
muzyki kolejne nowinki ze Swiata
popu i rapu.

Istnieje jednak pewna niezwy-
kle istotna gataz jazzu, formalnie
(w uproszczeniu) zapoczatkowa-
na przez Ornette’a Colemana al-
bumem The Shape of Jazz to Come
w tym samym roku, w ktérym pre-
miere miat epokowy Kind of Blue —
chodzi o free jazz i szeroko pojeta
awangarde. Aby mozliwie doktad-
nie zbadac stosunek Davisa do free

jazzu, nalezy przyjrzec sie nie tyl-
ko jego podejsciu do grania — swoi-
stej filozofii muzycznej — lecz takze
catemu szeregowi zdarzen i pogla-
dow, ktére motywowaty jego arty-
styczng ewolucje. Postaram sie po-
kazac¢, ze Davis odrzucat free jazz
deklaratywnie, ale w praktyce mo-
mentami sie do niego zblizat.

Oprocz bycia stylistycznym pionie-
rem i niebanalnym muzykiem byt
tez Davis ikona popkultury. Nieza-
leznie od tego, co sadzi¢ o podzia-
le, ktory rozbit jazz lat 70. na dwa
wielkie obozy - fusion i awan-
garde — nie sposéb pominac istot-
nego czynnika, jakim jest znacz-
nie wiekszy potencjat komercyjny
drzemigcy w tym pierwszym. Mi-
les opréocz realizowania ambicji
artystycznych kierowat sie takze
dazeniem do popularnosci — prag-
nat trafia¢ do jak najwiekszej gru-
py odbiorcow, rowniez tych spo-
za jazzowej banki. Takie poglady
nie wszystkim jednak odpowiada-
ty. W swoich stynnych esejach, pi-
sanych jeszcze w potowie lat 60,
a zebranych pod tytutem Black Mu-
sic!, krytyk 1 dziatacz spoteczny
Amiri Baraka rysuje wyrazny po-
dziat jazzu na reakcyjng muzyke
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systemowg (zalicza tu m.in. hard bop i cool) oraz
sztuke prawdziwie rewolucyjna (czyli bebop i free
jazz).

Z perspektywy Baraki pdzniejszy Davis musiat
stad sie poniekad symbolem komercyjnego po-
tencjatu jazzu — potencjatu, ktéry zostat ugrzecz-
niony i ztagodzony przez establishment, mimo
ze 'artysta przybierat formalnie maske tworcy
antysystemowego 1i.obrazoburczego. Cho¢ obraz
ten-jest z pewnoscia bardziej ztozony, trudno nie
uznac, ze rowniez/ ten czynnik odegrat pewna
role. Nawet jesli free jazz wydawat sie Davisowi
zbyt radykalny, nie byto mozliwosci, by catkowi-
cie go zignorowat —i nie chodzi tu jedynie o kasli-
we komentarze trebacza pod adresem pionierow
tej muzyki. Stosunek Davisa do ,the new thing”
nie byt wcale zerojedynkowy. Jego wtasna twor-
czos¢ z potowy lat 60, szczegdlnie najodwazniej-
sze dokonania Drugiego Wielkiego Kwintetu, nie
odbiegata radykalizmem tak bardzo od osiggnieé
prekursorow free jazzu.

Juz studyjne dokonania Davisa z tego okresu zapo-
wiadaty-odniesienia do muzyki Ornette’a Colema-
na. W History of Jazz Ted Gioia pisze, ze ,Davis i Way-
ne Shorter zdotali w fenomenalny sposéb stworzyé
odpowiednik duetu Colemana i Cherry’ego, zacho-
wujac przy tym wyrazne centrum tonalne”. Dodaje
rowniez, ze'podczas koncertow kwintetu publicz-
nosc¢ czesto nie zdawata sobie sprawy z istnienia ja-
kiejkolwiek podstawy formalnej czy harmonicz-
nej ich muzyki —tak dalece Davis oddalat sie w tym
czasie od bopu, zblizajac sie do estetyki free jazzu>.
Tekst ten zbiega sie z reedycja kultowych nagran
kwintetu The Complete Live at the Plugged Nickel
1965, ktore uwazam za jedno z najwiekszych doko-
nan Davisa. Stuchane po latach nagrania, roztozo-
ne na osmiu ptytach, prowokuja pytania o to, jak
daleko legendarny trebacz byt gotow posunac sie

- Miles200nes \« |

w odejsciu od formy — i czy od sta-
nia sie tym, co nieraz ostro kryty-
kowat, nie dzielit go zaledwie je-
den krok.

Miles o awangardzie

,Mnostwo «gwiazd», ktore przy-
chodzity oglada¢ mnie - tak
jak Dorothy Kilgallen i Leonard
Bernstein (ktory, jak mi mowio-
no, podskoczyt pewnego wieczoru
1 zawotat: «To najwieksze wyda-
rzenie w historii jazzu!») — cho-
dzito teraz ogladac¢ Ornette’a. Gra-
li w Five Spot przez jakies piec
czy sze$¢ miesiecy i wpadatem
tam, gdy bytem w miescie, a na-
wet podtaczytem sie do nich pare
razy. Mogtem gra¢ z kazdym,
w kazdym stylu — jesli grasz w ja-
kis szczegdlny sposob, ja tez moge
gra¢ w takim stylu - poniewaz
juz wtedy nauczytem sie wszyst-
kich stylow na trabce. (.) Lubitem
Ornette’a i Dona jako ludzi i s3-
dzitem, ze Ornette grat wiecej niz
Don. Ale nie widziatem i nie sty-
szatem w ich graniu niczego, co
bytoby takie znowu rewolucyijne,
1 nie krytem tego (.) Ale to, co Or-
nette robit pare lat pdzniej, byto
fajne i powiedziatem mu to. Jed-
nak to, co robili wtedy na poczat-
ku, to po prostu spontanicznosé
w grze, granie «swobodnej formyy,
odbijanie sie od siebie nawzajem.
To jest w porzadku, ale robiono to



rni|e5 dEIVI-S the complete live at the plugged nickel 1963

juz przedtem, tyle ze oni robili to
bez zadnej formy czy struktury
1 to wtasnie to byto wazne w tym,
co robili, nie ich gra™.

Tak w swojej autobiografii Miles
Davis opisuje pierwsze zetknie-
cie z muzyka Ornette’a Colemana
1jego kwartetu. W podobnym tonie
wypowiadat sie rowniez o Cecilu
Taylorze. Z innych Zrédet wytania
sie jednak obraz znacznie bardziej
krytyczny — Davis nie kryt nieche-
ci do Erica Dolphy’ego i Jimmy’ego
Lyonsa, a nawet wobec blizszego
tonalnej estetyce McCoya Tynera.
Nie moéwiac juz o pdéznych doko-
naniach Coltrane’a, ktore uwazat
za slepy zautek i wariacje na te-
mat jednego pomystu. ,To musi by¢
Eric Dolphy - nikt inny nie moze
brzmie¢ az tak Zle! Nastepnym ra-
zem, kiedy go zobacze, nadepne
mu na stope. Wydrukuj to. Uwa-
zam, ze gra absurdalnie. To smut-
ny typ* - tak z kolei wypowiedziat
sie o Ericu Dolphym w rubryce
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Blindfold Test magazynu DownBeat. \Wytacz to.
Przykry szajs™ — a tak o utworze Lena Cecila Taylo-
raiJimmy’ego Lyonsa w analogicznej rubryce w in-
nym numerze.

Co ciekawe, wbrew wspominanemu wczesniej Ba-
race Davis uzasadnial swoje uprzedzenia tak-
ze kategoriami rasowymi. Twierdzit, ze free jazz
byt sztucznie promowany przez biatych kryty-
kow, co miato ostabi¢ zakorzeniong w czarnym
idiomie muzyke jazzowa i swing. Na ile te opinie
byty trafne, pozostaje kwestia otwartg. Trzeba jed-
nak zaznaczy¢, ze nawet zainteresowanie krytyki
nie przetozylo sie znaczaco na sytuacje muzykow
freejazzowych —w latach 60. nurt ten funkcjonowat
raczej na marginesie, a jego przedstawiciele czesto
zmagali sie z problemami finansowymi i ostracy-
zmem. Nie byta to wiec droga, ktora mogtaby za-
pewnic¢ Davisowi masowa publicznos¢, jaka przy-
ciggaty afisze dzielone z gwiazdami rocka — chocby
podczas festiwalu Isle of Wight.

Srodowisko jazzowe wczesnych lat 60., szczegdlnie
w Nowym Jorku, pozostawato jednak relatywnie
otwarte. Wielu muzykéw wspotpracujacych z Da-
visem miato bezposrednie zwigzki z free jazzem.
Zanim ostatecznie uformowat sie sktad Drugiego
Wielkiego Kwintetu, przez jego zespoty przewine-
li sie m.in. Sam Rivers i Gary Peacock.

Rownie interesujaca byta kwestia wyboru piani-
sty: rozwazano Paula Bleya — bytego wspotpracow-
nika Ornette’a Colemana — oraz Herbiego Han-
cocka®. Ostatecznie wybor padt na Hancocka,
podczas gdy Bley trafit do jednego z najbardziej
eksperymentalnych zespotéw Sonny’ego Rollinsa.
Warto postuchac nagrania Sonny Meets Hawk oraz
kultowej soléwki Bleya z utworu All the Things You
Are — niejako antycypuje ona pozniejsze nagrania
Davisa, poniewaz pianista odchodzi od harmo-
nicznej podstawy utworu, majac ja wciaz ,z tytu



gtowy’ i sygnalizujac co kilka taktow. Mozna spe-
kulowac, ze gdyby decyzja personalna byta inna,
zwrot Davisa ku free jazzowi mogtby przybraé
bardziej radykalna forme. Jednak Herbie w poto-
wie lat 6o. byt gotowy na nie mniej odwazne gra-
nie - zwtaszcza gdy do zespotu, w miejsce relatyw-
nie konserwatywnego George’a Colemana, dotaczyt
Wayne Shorter.

Nowy sktad przetozytsie na nowa muzyke, i to nie
tylko-wykonawezo. W nowym zespole Milesa drze-
mat ogromny potencjat kompozytorski, co udowod-
nit juz ich debiutancki-album E.S.P. z roku 1965. Za-
nim jednak udato sie ogra¢ nowy materiat, kwintet
mierzyt sie na zywo gtdwnie ze starszym repertua-
rem autorskim Davisa oraz standardami. Z czasem
telepatyczna wiez taczaca muzykow zaczeta wpty-
wac na coraz bardziej ryzykowne wersje znanych
utworow. Jednak to przypadek sprawit, ze muzyka
rozluznita sie jeszcze bardziej. Miles trafit do szpi-
tala 1 przeszedt operacje biodra, ktora wymusit wy-
padek podczas niewinnej zabawy z synem. Krotka
przerwa od wystepow samego Davisa chwilowo od-
dalita od. muzyki, natomiast jego sidemani skorzy-
stali z ,wakacji’, grajac i komponujac w najrozmait-
szych konfiguracjach — w tym awangardowych, co
wzmogto w nich che¢ zerwania z konwencjonal-
nym graniem. Wielki powrdt kwintetu do wyste-
pow na zywo miat nastapi¢ w grudniu roku 1965
w Chicagowskim Plugged Nickel. Nagrania, kto-
re sg rezultatem tych koncertow, do dzis stanowia
Swiadectwo bodaj najbardziej wolnosciowego po-
dejscia Davisa do improwizacji.

Plugged Nickel, czyli wolnosc pod kontrola
Po przerwie spowodowanej problemami zdrowot-

nymi lidera kwintet Milesa powoli wracat do wy-
stepow w listopadzie 1965 roku. Podczas niektérych

viles100nes _\_ |

koncertéw w miejsce Rona Cartera
na kontrabasie wystepowali znani
z freejazzowych kontekstéw Gary
Peacock 1 Reggie Workman. Jed-
nakze, pomimo niezwyktej syner-
gii pomiedzy muzykami i wyko-
nawczej finezji materiat — wcigz
sktadajacy sie z tych samych stan-
dardow i klasykow Davisa typu So
W hat, 'Round Midnight czy My Fun-
ny Valentine — zaczynat by¢ nuza-
cy, a Miles obawiat sie, ze wystepy
staja sie coraz bardziej przewidy-
walne. Na krotko przed wystepami
w chicagowskim Plugged Nickel
Tony Williams, znany juz z wczes-
niejszych prob poszerzania formal-
nych granic skostniatego repertu-
aru, zaproponowat, zeby kwintet
zaczal odtad gra¢ ,antymuzyke’.
,Czegokolwiek od was oczekuja,
ze zagracie, zagrajcie cos zupetnie
przeciwnego” — powiedziat. Czton-
kowie zespolu nie wiedzieli jed-
nak, ze Miles planowat rejestracje
tych wystepdw, ktére — choc cze-
katy niemal trzy dekady na peina
publikacje — miaty sta¢ sie doku-
mentem o wartosci historycznej.

Juz od pierwszych dzwiekow If
I Were a Bell wiadomo byto, ze nie
bedzie to kolejny wystep zespo-
tu Milesa: Carter i Hancock szyb-
ko odeszli od centrum tonalnego,
szokujac lidera, ktorego technika
nieco zardzewiata po stosunko-
wo dtugiej przerwie. Co znamien-
ne, bardzo luzne odegranie tematu



— ) =

przewodniego 1 natychmiastowe
oddanie sie impulsowi chwili mia-
to sta¢ sie mysla przewodnia ca-
tej serii wystepow w Plugged Nic-
kel. Mamy tu zatem do czynienia
z kolektywna improwizacja i na-
tychmiastowym reagowaniem na
kazdy nowy pomyst, inicjowany
dowolnie przez ktoregos z czton-
kow kwintetu.

Ta ,antymuzyka’, zaproponowana
przez Williamsa, zostata natych-
miast podchwycona przez Davisa
i przeksztatcona w cos na ksztatt
jego autorskiej odpowiedzi na
free jazz — petnej bezprecedenso-

wej wolnosci, a jednak osadzonej
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w strukturze kompozycji, maskowanej przez nie-
ustanne skoki w nieznane, podazajace za suge-
stiami wspotmuzykow. Owszem, pierwsze sety
w wykonaniu Milesa — z czysto warsztatowego
punktu widzenia — pozostawiajg wiele do zycze-
nia. Niekiedy po odegraniu motywu przewodnie-
go rezygnuje on catkowicie z grania, jak w kapi-
talnej wersji Milestones z rozszerzonym solem
Shortera; innym razem sprawia wrazenie znu-
dzonego, jak gdyby swiadomie demitologizowat
romantyzm klasycznych ballad, takich jak 'Round
Midnight czy Stella by Starlight, a czasem rezyg-
nujac nawet z poprawnego odegrania wtasnych
kompozycji (jak cho¢by we wspomnianych Mile-
stones czy Four).

Wydaje sie, ze ta nonszalancja to nie tylko czes¢
scenicznego wizerunku Davisa, ale tez bardzo

rys. Jarostaw Czaja



Swiadomy ukton w strone wolnej muzyki. Znako-
micie wypada ten kontrast zdystansowanego sty-
lu Milesa z eksplozywna wirtuozerig catej reszty.
W szczegdlnosci widac to na przyktadzie Shortera,
ktory na ogot przejmuje inicjatywe od lidera i witas-
ciwie za kazdym razem znajduje sposob, zeby po-
wiedzie¢ co$ nowego, pozostajac wcigz formalnie
W’ utworze. Miles natomiast nierzadko operu-
je powtarzalnymi patentami, sprawiajac wraze-
nie, jakby droezyt sie zarowno z publicznoscia, jak
-z wtasnym zespotem, przekuwajac ograniczenia
w swiadoma wypowiedZ artystyczna.

Waznym elementem wystepoéw w Plugged Nickel
—a zarazem tym, czego odkrywanie daje najwiecej
satysfakcji przy kolejnych odstuchach — jest fakt,
ze ostateczna granica odrzucenia harmonii nigdy
nie zostaje w petni przekroczona. Owszem, zespot
czesto podaza bardzo zawoalowanymi sciezkami,
petnymi substytucji akordowych i nieoczekiwa-
nych zwrotow, jednak zawsze zachowuje orien-
tacje w ,mapie”’ utworu. Fraza ,time, no changes’,
ktéra —obok ,antymuzyki” — miata opisywac ow-
czesny-etap rozwoju zespotu Milesa (ok. 1965 roku),
lokuje go bardzo blisko awangardystow. Wszak
sama idea ,antymuzyki” byta juz wczesniej odno-
szona do Erica Dolphy’ego i Johna Coltrane’a. Za
to ,time, no changes” \najwyrazniej przejawia sie
w grze tamdemu Williams—Carter: potrafia oni
nagle uruchomic ultraszybkiswing w balladach,
by za chwile-przejs¢ do-skrajnie wolnego tem-
pa lub catkowicie zamilkngaé¢ w najbardziej eks-
presyjnych kompozycjach. To zaiste rewolucyjna
forma ,antyjazzu” — by¢ moze najdalej posunieta
dekonstrukcja klasycznego repertuaru bez catko-
witego porzucenia jego wewnetrznej struktury —
przykiad, do ktorego przez lata odnosili sie wieksi
lub mniejsi epigoni w stylu Standards Trio Keitha
Jarretta.

viles100nes _\_ |

Uniesiony cieptym przyjeciem Da-
vis przez kolejne lata mniej lub
bardziej zblizat sie do tego typu
anarchistycznego jezyka. Na pty-
tach studyjnych nagranych pod
koniec lat 60, takich jak Miles in
the Sky czy Bitches Brew, zespoto-
we jamy koordynowane przez tre-
bacza rowniez przybieraty bardzo
luzne formy harmoniczne — cze-
sto ograniczone do jednego akordu
lub ostinatowego motywu. Oprocz
tego, ze rozszerzaty palete sonory-
styczng, to stanowity pewna synte-
ze muzycznych doswiadczen Davi-
sa z lat 6o0.

Nawet pozniejsze dzieta Davisa
miaty w sobie cos z prekursorskie-
go dekadentyzmu Plugged Nickel.
Miles bowiem zawsze reagowat na
to, co dziato sie aktualnie w muzy-
ce, 1 wbrew powszechnej opinii, nie
inaczej bylto z free jazzem u switu
jego narodzin. ©

1 LeRoi Jones, Black Music, Akashic Books,
2010 (ttum. wiasne).

2 Ted Gioia, The History of Jazz, Oxford Uni-
versity Press, 2021.

3 Miles Davis. Autobiografia, ttum. Filip
tobodzinski, Wydawnictwo Dolnoslaskie,
2013.

4 Leonard Feather, 3rd Blindfold Test Miles
Davis, DownBeat, 6/1964, dostep: 3 kwiet-
nia 2026 r. (ttum. wtasne).

5 Leonard Feather, Blindfold Test, Down-
Beat, 12/1991, dostep: 3 kwietnia 2026 .
(ttum. wtasne).

6 Aidan Levy, Saxophone Colossus. Hachet-
te Books, 2022 (ttum. wtasne).

7 Michelle Mercer, Footprints: The Life and
Work of Wayne Shorter, Tarcher / Penguin
Publishing Group, 2007 (ttum. wiasne).
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My Favorite Things (or quite the opposite...)

Miles Davis: ,Nie lubie stowa «jazz»”

Piotr Rytowski

Nikogo nie trzeba przekonywac,
jak ‘'wazne sa szuflady. Ten meb-
larski-wynalazek moze wydatnie
pomoc 'w porzadkowaniu otocze-
nia//i utatwi¢ dostep do okreslo-
nych-rzeczy. Tu mamy sztucce, tu
bielizne, a tu dokumenty. Proste!
Niestety wynalazek tak sie rozpo-
wszechnit, ze zaczat by¢ stosowany
takze jako narzedzie do porzadko-
wania swiata. Do szufladek wkta-
damy muzykéw, malarzy, pisarzy..
bo czujemy sie z tym bezpieczniej.
On | jest jazzmanem, ona nie jest
poetka, to jest sztuka, a to juz nie —
lubimy widzie¢, z czym mamy do
czynienia.

Pewnie wiele oséb pamieta, jak
Wynton Marsalis skrytykowat
Milesa, zarzucajac mu, ze juz nie

gra jazzu. Wynton doktadnie

BIRTH OF THE

miles davis

zaprojektowat swoja szuflade -
miescity sie tam tylko rzeczy zro-
bione ,pod wymiar” Wypowiedz
Marsalisa oburzyta mnie wtedy tak
samo, jak cate rzesze fanow. Dzis,
patrzac na te historie z perspek-
tywy paru dekad, bogatszy o wie-
le doswiadczen muzycznych, bez
watpienia jako dojrzalszy stuchacz,
chciatbym powiedzie¢: panie Mar-
salis, miat pan racje. Miles Davis
nie byt jazzmanem. Wtozenie go
to tej szufladki jest nie tyle krzyw-
dzace (bo Miles raczej nie datby so-
bie tak tatwo zrobi¢ krzywdy), co
ograniczajace, sptycajace jego twor-
czo$¢. Miles byt innowatorem, mu-
zykiem totalnym, zawsze poszuki-
wat wolnosci i czasem przestrzen
na nig znajdowat wtasnie w jazzie,
a czasem zupelinie gdzie indziej.

= Miles
Davis

In A Silent Way \



Sam Miles miat do takich prdb
szufladkowania stosunek szcze-
golny. Kiedy dziennikarz pod-
czas jednego z wywiadow uzyt sto-
wa Jjazz» (nagranie krazy po sieci
i nietrudno je odnalez¢), Davis za-
reagowat btyskawicznie: ,Nie na-
zywaj tego jazzem! Nie lubie tego
stowa. () To jest social music!”. Nie
byta to tylko kokieteria gwiazdy.
Byta to deklaracja sprzeciwu wtas-
nie przeciw zbyt tatwemu przycze-
pianiu etykiet rzeczom, ktore wy-
mykaja sie prostym klasyfikacjom.
Innym razem powiedzial: ,Jazz
to tylko okreslenie biatego czto-
wieka, nadane muzyce, ktorej nie
mogt zagrac”.

Jazz w muzyce Davisa bezsprzecz-
nie byt podstawa. Trebacz chtonat
jazz od Charliego Parkera, grat be-
bop w nowojorskich klubach, uczyt
sie fachu od najlepszych, a z cza-
sem sam stat sie mentorem. Gdyby
skoniczyt w tamtym miejscu — bytby

| JazzPRESS, maj-czerwiec 2026

Swietnym jazzmanem. Ale on z tamtego miejsca do-
piero startowat.

Ze stricte jazzowe]j szufladki wystawat juz nieco na
przetomie lat 40. 1 50. DzisS Birth of the Cool jest jazzo-
wym klasykiem, ale kiedy album powstal, wie-
lu wprawit w niemate zaklopotanie. Zamiast be-
bopowych solowek, muzyke budowat nastroj,
stonowana dynamika i wyrafinowana struktura.
W dziewiecioosobowym zespole pojawity sie takie
instrumenty jak tuba i waltornia. W sktadzie zna-
lezli sie zarowno biali, jak i czarni muzycy. Efekt byt
tak nieoczekiwany, ze krytycy potrzebowali lat, zeby
znalez¢ dla niego nazwe. Wymyslili cool jazz — nie
mogto zabraknac szufladki. Davis wzruszyt ramio-
nami i poszedt dalej. Potem byt Kind of Blue i mo-
dalny przewrot — album, ktory sprzedat sie w mi-
lionach egzemplarzy i do dzi$§ bywa wymieniany
jednym tchem z najwiekszymi ptytami w historii,
nie tylko jazzu, ale muzyki w ogole — tez nie miesci
sie w wyznaczonej przegrodce.

Prawdziwe trzesienie ziemi przyszto pod koniec
lat 60. Davis zaczat stuchac Jimiego Hendrixa i Slya
Stone’a, zachwycit sie Jamesem Brownem, sieg-
nat po klawisze i gitary elektryczne. Kiedy w 1970
roku ukazata sie ptyta Bitches Brew — gwattowne



zderzenie jazzu, rocka, funku i psychodelii — czes¢
sSrodowiska jazzowego poczula sie zdradzona. Jed-
ni zarzucali Davisowi komercjalizacje — zwrdce-
nie sie do szerokiej, mtodziezowej, rockowej pub-
licznosci, inni twierdzili, ze jego muzyka robi sie
zbyt chaotyczna i trudna w odbiorze. Mozna sie
zastanawiac, czy to Miles zdradzit jazz, czy moze
jazz nie nadazat za Milesem. Sam artysta byt da-
leki od takich rozwazan. On zawsze starat sie grac
jeden rodzaj muzyki: 'swoja witasna. ,Miles Mu-
si¢” + tak sam-nazywat to, co robit. Czy to, ze tra-
fit do Rock and Roll-Hall of Fame, oznacza, ze byt
rockmanem? Sketches of Spain to jak spotkanie
Debussy'ego z flamenco. In a Silent Way w swo-
je] minimalistycznej i melodyjnej formie mogto-
by by¢ kompozycja Arvo Parta, gdyby ten kompo-
nowat na inny sktad instrumentalny. Tego typu
przyktady mozna mnozyc.

Dla Milesa Davisa styl byt narzedziem, a nie tozsa-
moscia/David Bowie co kilka lat stawat sie kims in-
nym + i wtasnie dlatego pozostat soba. Miles Davis
robit to.samo przez prawie pie¢ dekad. Kazdy nowy
projekt-byt inny, niemal kazda ptyta wywotywa-
ta niezrozumienie wsrod tych, ktorzy poprzednia
uznali w koncu za arcydzieto. Zanim zdazyli go do-
cenic¢, juz go nie byto w tym miejscu. ,Musze sie
zmieniaé. To/jak przeklenstwo” — mowit. Kiedy te-
raz patrzymy na jego dyskografie, wiemy, ze to byto
blogostawienstwo. Gdy w latach 8o. artysta nagrat
wtasna wersje utworu Cyndi Lauper, krytycy znoéw
byli w rozsypce. Kicz? Zwrot w kierunku popu? Ale
Davis robit to, co zawsze: brat, cokolwiek przykuto
jego uwage, i zamieniat to w cos wtasnego. Niewaz-
ne, czy to byt bebop, czy pop, czy elektryczny funk.
Wazne byto, zeby brzmiato jak Miles.

Ja tez nie znalaztem muzyki Davisa w szufla-
dzie z napisem jazz». Nastolatkowi pochltonie-
temu przez muzyke post-punkowa, nowofalowa

1 klimaty z naklejkg 4AD nawet

nie przyszto do gtowy, zeby cze-
gos w tej szufladzie szukac. Byt
rok 1988. Pewnego razu nieco star-
szy kolega ze szkoty, z ktorym do tej
pory rozmawiatem raczej o punku
1 cold wave, zapytat, czy styszatem,
ze Tutu ma wyjs¢ na winylu w Pol-
sce. Nie styszatem. Nie wiedzia-
tem co to Tutu. Dopytatem. Postu-
chatem Tutu i Amandli. Znalaztem
tam cos, czego do tej pory brakowa-
to mi w muzyce. Tak poznatem Mi-
lesa. Jazz przyszedt pdzniej. Milesa
stucham pasjami do dzis. Jazzu —
zwtaszcza tego z szuflady z etykiet-
ka — coraz mniej. No wtasnie, bo
czym jest dzis jazz? Miles pewnie
powiedziatby: ,don’t ask me stupid
questions, motherfucker”. I miatby
catkowitg racje. O

viles100nes _\_ |

rys. Jarostaw Czaja
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Bitches Brew — muzyka, ktora powstaje

W czasie

Ryszard Wojciul

Pod koniec lat 60. jazz przestawat
by¢ jezykiem zamknietym, rock
zdobywat coraz wieksza publicz-
nos¢, a instrumenty elektryczne
zaczynaty definiowac¢ brzmienie
muzyki. W tym momencie Miles
Davis zebrat grupe muzykow i na-
grat materiat, ktory w 1970 roku
ukazat sie na ptycie Bitches Brew.
Z dzisiejsze]j perspektywy tatwo
powiedzie¢, ze to ptyta przetomo-
wa. Ale kiedy jej stucham, to nie
historia jest dla mnie najwazniej-
sza. Bardziej interesuje mnie to, jak
muzycy wchodzga ze soba w relacje
1 dlaczego efekt tego dziatania jest
tak intensywny:.

Pierwsze wrazenie jest takie, ze nie
mamy tu do czynienia z forma zor-
ganizowana w tradycyjny sposob.
Trudno wskaza¢ wyrazne granice
fraz, a relacja solista — akompania-
ment ulega rozmyciu. Zamiast tego
pojawia sie sytuacja, ktora wielo-
krotnie opisywalem w poprzed-
nich artykutach — muzyka rozwija
sie etapami, wynikajac bezposred-
nio z tego, co zostato zagrane chwi-
le wczesniej.

Ta muzyka nie jest zbudowana wo-
kot jednego centrum. Rozprasza

sie na wiele rownolegtych dzia-
tan. Dwie sekcje rytmiczne funk-
cjonuja jednoczesnie, instrumenty
klawiszowe nie petnig funkcji to-
warzyszacej, lecz wspottworza na-
piecie, a trabka Davisa nie dominu-
je — pojawia sie i znika, pozostajac
jednym z elementow catosci. Jak
podobno powiedziat sam Miles Da-
vis: ,Nie graj tego, co jest — graj to,
czego nie ma”. To zdanie dobrze od-
daje logike tej muzyki. Nie chodzi
o realizacje zaplanowanej struk-
tury, ale o ciggte dopetnianie prze-
strzeni.

Nic nie zmierza tu w oczywisty
sposéb do kulminacji. Muzyka ra-
cze] narasta, zageszcza sie, a potem
rozluznia. Czasami krazy wokot
pewnego stanu, zamiast go rozwia-
zywac. Tworza sie pola napiec, kto-
re przesuwaja sie 1 przeksztatcaja.
Mimo gestosci faktury jest tu duzo
przestrzeni — momentow, ktore po-
zwalaja wybrzmiec¢ relacjom mie-
dzy dzwiekami. Wielu krytykow
zwracato uwage, ze Bitches Brew
zmienia sposob organizacji czasu
w jazzie — z linearnie prowadzone]
narracji na forme bardziej otwar-
ta, procesualna. To muzyka, ktora
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nie/tyle opowiada historie, co tworzy srodowisko
dzwiekowe.

Stuchajac tej ptyty, utwierdzam sie w przekonaniu,
ze to, co nazywamy intuicja, nie ma nic wspolne-
go z przypadkiem, Kazdy z muzykdéw wnosi ogrom-
ne doswiadczenie, Ich jezyki sa rozne — jazzowe, ro-
ckowe, funkowe, eksperymentalne — i wtasnie to
napiecie miedzy nimi buduje sens. Jak wspominat
uczestniczacy w nagraniach album Herbie Han-
cock: Nie-wiedzielismy doktadnie, co sie wydarzy,
ale wiedzielismy, jak stuchac” To zdanie dobrze opi-
suje te sytuacje. Nie chodzito o brak struktury, lecz
o inny sposob jej powstawania. Warto podkresli¢,
ze to, co styszymy na ptycie, nie powstato wytacz-
nie w trakcie grania. Materiat zostat pozniej ufor-
mowany w studiu. Teo Macero montowat fragmen-
ty, taczyt je, powtarzat i budowat dramaturgie.
Kiedy po raz pierwszy — jako bardzo mtody czto-
wiek — zetknatem sie z ta ptyta, nie myslatem jesz-
czelo tym w ten sposob. Ale cos w tej metodzie pracy
byto dla mnie intuicyjnie czytelne. Z czasem zacza-
tem'dziata¢ podobnie. W pracy nad ptytami The In-
tuition-Orchestra najbardziej fascynujacy byt dla
mnie wtasnie ten etap — moment, w ktorym nagrany
materiat zaczynat nabiera¢ ostatecznego ksztattu.

viles100nes _\_ |

Stuchanie, wybor fragmentow, de-
cyzje dotyczace dramaturgii — to
byt inny rodzaj improwizacji, tyl-
ko rozciggniety w czasie. W tym
sensie Bitches Brew pokazuje bar-
dzo wyraznie, ze granie i kompo-
nowanie moga byc¢ czescia jednego
procesu. Najpierw pojawia sie zda-
rzenie. Potem jego organizacja. Jak
zauwazyt Brian Eno: ,Kompozycja
moze by¢ wynikiem procesu, a nie
jego punktem wyjscia”.

Wracajac do tej ptyty po latach,
stysze nie tylko niezwykla muzy-
ke. Rozumiem takze sposob pracy.
Rozumiem sytuacje, w ktérej mu-
zyka nie jest realizacja zatozenia,
ale wynikiem spotkania - ludzi,
energii, decyzji podejmowanych
w trakcie grania i péZzniejszej pracy
nad materiatem. I by¢ moze wtas-
nie dlatego ta ptyta wcigz pozosta-
je aktualna. Bo nie pokazuje, czym
muzyka ma by¢ — tylko jak moze
powstawac. O

Wiecej o Bitches Brew i dziedzictwie

Milesa Davisa na jazzpress.pl:

Cezary Scibiorski - Wszystkie drogi
prowadza do Bitches Brew

Rok waznych okragtych rocznic Milesa »>

Third Stream - historia i dziedzictwo: cze$¢ 1 - korzenie »>

Third stream - historia i dziedzictwo. Cze$¢ 2 - przebudzenie »»
Third stream - historia i dziedzictwo. Cze$¢ 3 - wejécie na scene »
Third stream - historia i dziedzictwo Cze$¢ 4 - ferment i inspiracje »»
Third stream - historia i dziedzictwo Cze$¢ 5 - Co dalej? »»
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Kaseta z jazzem
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Patryk Zakrocki

Miatem 17 lat, kiedy zapragnatem
stuchac jazzu. Co byto impulsem?
Troche jednak ten jazz bywat obec-
ny, moze nie w radiu, ale w telewi-
zji chyba zdarzaty sie relacje z Jazz
Jamboree. W domu raczej klasy-
ka: na ptytach matki Niemen, Cho-
pin i Beatlesi, Kartowicz, Czajkow-
skiitd, a lista przebojoéw PR3 i Pink
Floyd nagrane byty na tasmach
1 kasetach ojca. No a ja chciatem
jazz. Teraz wiem, ze chodzito mi
o drugi kwintet Davisa albo pierw-
szy. Obojetnie — kazdy z nich by
mnie zaspokoit. Ale wtedy tego nie
wiedziatem i nie umiatem tej po-
trzeby nazwac.

Jazz pojawiat sie juz wsroéd moich
kaset ze wzgledu na gitarzystow,
ale niestety raczej tych grajacych

fusion.. Zwrocitem sie z pros-
ba o jakas kasete z jazzem do ko-
legi muzyka i on przegrat mi al-
bum Joni Mitchell Mingus. Nie
byt to akustyczny kwintet Davi-
sa, o ktory mi chodzito, ale o tym
jeszcze nie wiedziatem. Troche by-
tem rozczarowany brakiem per-
kusji i kontrabasu, no i oczywiscie
traby, ale wciggnatem sie i wiernie
stuchatem urywajacego sie na za
krotkiej tasmie albumu Joni Mit-
chell z Jaco Pastoriusem. A ze ty-
tut Mingus kojarzyt mi sie z nazwa
ryby, wiec w sumie bytem zadowo-
lony.

Kilka miesiecy pdzniej odwiedzi-
tem moja mame we Francji i po-
szedtem oczywiscie do FNAC-a, bo
nie miatem jeszcze pojecia, ze moz-
na kupowac swietne ptyty w komi-
sach. Juz wtedy bytem przekonany,
ze chce stuchaé¢ Milesa Davisa, ale
nie wiedziatem, ktore jego ptyty
sgq dobre, 1 — jak czytelnik zgaduje —
przyttoczyta mnie liczba albumow,
ktore tam znalaztem. Miatem 17
lat i moze dlatego wybratem dos¢
prosta kolorowa oktadke z Mile-
sem siedzacym z czerwona trabka
1 napisem Doo-Bop.. Kaseta mia-
ta naklejke z wykrzyknikiem, wiec
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rys. Patryk Zakrocki, fot. Maciej Puczynski

kupitem jg bez stuchania i speszony swoja niezna-  barwy, wciggnatem sie w nastroj
jomoscig tematu i jezyka wyszedtem. 1 przynajmniej juz wiedziatem, ze
Rozpakowawszy i obwachawszy oktadke wsadzitem  chodzi o zespoty Milesa Davisa i ze
kasete,do walkmana, sadzac; ze zaraz ustysze ttusty  na ptycie musi by¢ kontrabas.
kontrabasRona Cartera i Tony'ego Williamsa na beb-  Przeczytatem Ja, Miles, przestucha-
nach, no albo Paula Chambersa i Philly’ego Joe Jone- tem tony albumoéw, ale do obec-
sa, a tam.. bitmaszyny, rapsy i skrecze, no i w slado- nej chwili moim ulubionym jest
wej ilosci, ale jednak ta magiczna trabka. Miles Smiles. Strasznie bym chciat
Watesatem sie po Paryzu sam, raczej bez pieniedzy, byc¢ swiethym miodym muzykiem
z tym walkmanem i te kupiona kasete watkowa- w tamtych czasach, i zeby ktéregos
tem w kotko, przygladajac sie zyciu miasta. Trzeba  wieczoru Miles zadzwonit do mnie
byto wziac¢ Windq na szafot (ech, te oktadki), aleitak 1 wychrypiat: \Wpadnij do studia,
byto fajnie, przyzwyczaitem sie do niespodziewanej  Patryk, nagrywany jutro ES.P”. O



— ) =

Roots & Fruits

Szorstki gtos Milesa
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Linda Jakubowska

Po przeczytaniu autobiografii Mi-
lesa Davisa miatam mieszane
uczucia. Nie mowie tutaj o ksigz-
ce, bo ta jest Swietna. Jest nie tyl-
ko dokumentem o Milesie, ale
o wszystkim i wszystkich, ktorzy
pojawiali sie w jazzie miedzy la-
tami 40. 1 90. ubiegtego wieku. Je-
zyk, jakim jest napisana, ma row-
niez cos z jazzu — rytm i tonalnosc,
artystyczny nietad. Moje miesza-
ne uczucia dotycza samego Milesa,
ktory jawi sie jako geniusz i inno-
wator, ale z tych raczej antypatycz-
nych i aroganckich.

Czasem potrafi by¢ naprawde uro-
czy, innym razem - odpychajacy.
Jego rézne stowa czesto sie wyklu-
czaja. Nie wiem, czy to wynika-
to z jego niestatej natury, czy ze
skomplikowanych czasow, w kto-
rych przyszto mu zyc¢ i tworzyc.
Wezmy na przyktad uprzedzenia
rasowe 1 przywtaszczenie kultu-
rowe — opinie Davisa na ten temat
wygladaja troche niekonsekwen-
tnie. Wielu czytelnikow zarzu-
ca mu otwarty rasizm. Miles Da-
vis odniost sie do tych zarzutdw,
twierdzac, ze jego wypowiedzi
byty wynikiem frustracji i gnie-
wu na $wiat.

Jeden z cytatéw z Milesa (wypo-
wiedZz z wywiadu przeprowadzo-
nego przez reportera USA Today
Milesa White'a, opublikowana po
raz pierwszy przez magazyn Jet 25
marca 1985 roku) rozpalit szczegdl-
nie goraca dyskusje: ,Gdyby ktos
powiedziat mi, ze zostata mi godzi-
na zycia, spedzitbym ja, duszac bia-
tego cztowieka. Zrobitbym to po-
woli”. Wielu ludzi pamieta te jego
fantazje, nie wiedzac, ze artysta do-
Swiadczyt brutalnych zatrzyman
i aresztowan. Druga czesc jego wy-
powiedzi — ,Jedyni biali, ktérych
nie lubie, to uprzedzeni biali. Kogo
to nie dotyczy, ten nie musi sie tym
przejmowac”™ - niestety znikta
w odmetach oburzenia wywotane-
go pierwszym stwierdzeniem.

Inna wypowiedZ przypisywa-
na Davisowi (nie wiem, na ile jest
ona legenda, a na ile prawdq) jest
o tym, ze mogitby on z zamknie-
tymi oczami odrdoznic¢ gre czarne-
go 1 biatego muzyka. Biaty ma po-
dobno inny feeling, rytm, estetyke,
swobode ekspresji. Inny — czy zna-
czy gorszy? Niekoniecznie. W kon-
cu jego wieloletnim wspodtpra-
cownikiem byt Gil Evans, a i do
Billa Evansa miat stabos¢. Miles
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niezwykle sobie cenit ich aranzacje i styl gry, cho-
ciaz krytykowat Billa Evansa za brak elastycznosci
1 swingu oraz zbyt akademickie podejscie. Potowa
muzykow tworzacych Birth of the Cool byta biata, co
Swiadczy o tym, ze Davis wybierat wspotpracowni-
kow \wedtug ich artystycznych uzdolnien, nie zas
kierujac sie kolorem skory. Kilkakrotnie w swo-
ich' wypowiedziach podkresla, ze liczy sie tylko ta-
lent 1 zaangazowanie:;Nie obchodzi mnie, czy gos¢
jest-biaty-czarny, zielony czy fioletowy. Jesli potrafi
grac¢, niechgra”

Wiec skad bierze sie-ta jego nieche¢ do wielu bia-
tych muzykow? Wydaje sie, ze Evans uchwycit isto-
te problemu, kiedy powiedziat: ;To od dawna obalo-
na teoria — ze biali nie potrafia grac¢ jazzu. Ci, ktorzy
tak mdwia, moga wistocie chcie¢ powiedziec, ze za-
lezy im na uznaniu ich wktadu w rozwdj tej mu-
zyki jako tradycji” To wtasnie gryzie Davisa — przy-
wtaszczenie kulturowe.

W ksigzce wielokrotnie podkresla, jak to biali mu-
zycy ukradli jego pomysty, albo ze sam nie byt na-
lezycie-doceniony: | ,Mnostwo biatych krytykow
rozpisywaltosie w superlatywach o biatych jazzma-
nach, ktérzy nas nasladowali. Pisali, kurde, na te-
mat Stana Getza, Dave’a Brubecka, Kaia Windinga,
Lee Konitza, Lennie Tristano i Gerry'ego Mulliga-
na, jakby byli bogami ¢zy kim tam jeszcze (..). Czyli
znow powtarza sie stara Spiewka — biali zrzynali od
czarnych” Mam pewien problem z tymi wypowie-
dziami z dwoch wzgledow:.

Po pierwsze, dlatego ze uwazam, ze kultury od za-
wsze zapozyczaty od siebie dobre pomysty — na tym
polega postep. Sam jazz tez byt produktem spotka-
nia réznych kultur (chociaz niestety w duzej mie-
rze przymusowego spotkania). Po drugie Birth of
the Cool byto w zasadzie pomystem Mulligana i Gila
Evansa. Mulligan napisat trzy utwory i zaaranzo-
wat kolejne trzy, Evans napisat jeden i zaaranzowat
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dwa, a Miles Davis napisat dwa,
ale nie zaaranzowat zadnego. Ta
wyjatkowa drazliwos¢ na punk-
cie przywtaszczenia czy kopiowa-
nia da sie obroni¢. Czarni muzycy
jazzowi byli w mniejszym stopniu
doceniani za swoj wktad w wyna-
lezienie i rozwdj jazzu. Odczuwali
duzo rozgoryczenia, poniewaz mie-
li poczucie, ze ich osiagniecia nie
zawsze s3 uznawane, podczas gdy
biali otrzymywali tytuty takie jak
Jkrol swingu” czy ,krol jazzu’.

Na pewno czes¢ zalu Davisa miata
stuszne uzasadnienie, ale momen-
tami miatam wrazenie, ze wiel-
kie ego artysty po prostu szuka-
to usprawiedliwienia dla swoich
bolaczek nie tu, gdzie trzeba. Kie-
dy odszedt od niego Evans, Miles
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stwierdzit:  Dzieciak (Evans) byt
fantastycznym pianista, ale chy-
ba nigdy nie grat potem tak dobrze
jak u mnie. Dziwna sprawa z biaty-
mi jazzmanami — nie wszystkimi,
ale wiekszoscig — ze jak zaistniejg
w czarnym zespole, potem odcho-
dza i zaktadaja wtasne biate grupy,
chocby czarni traktowali ich bog
wie jak dobrze”.

Miles byt wymagajacym liderem,
z ktorym czasem trudno byto pra-
cowacé. Po nagraniu Kind of Blue
Evans powiedzial, ze czul sie wy-
czerpany pod kazdym wzgledem —
fizycznie, psychicznie i duchowo.
Nie odszedt po to, by od razu za-
tozy¢ nowy zespdt z biatymi mu-
zykami — odszedt zeby odpoczac.
Fakt, Bill pdzniej pracowat z biaty-
mi muzykami. Pewnie dlatego, ze
wpisywali sie oni bardziej w jego
akademicko-klasyczny styl, ale
moze tez dlatego, ze muzyk czut sie
zmeczony pewnym napieciem kul-
turowym w grupie Davisa. Evans
doswiadczyt swego rodzaju uprze-
dzen. Nie ze strony trebacza czy
czarnych muzykow z grupy, ale.
publicznosci w czarnych klubach.
Szczegolnie bolesnie i osobiscie od-
bieram negatywne komentarze pod
adresem biatej publicznosci: ,Nu-
mer polegat na tym, ze cate no-
watorstwo trzeba byto poskromic,
zeby biataski mogty skumac cata
sprawe, bo inaczej nie datyby rady.
Zeby bylo jasne — zdarzali sie biali,
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ktorym nie brakowato ikry i potrafili nastawic sobie
uszy do nowej muzyki, ale byto ich niewielu i gine-
li w ttumie” — ocenia Davis. Czy stychac tu pogarde,
czy to po prostu komentarz historyczno-kulturo-
wy? Takie czasy — mozna pomyslec. Dzis jest inaczej,
a Miles przeciez méwi o latach so. ubiegtego wieku:
,Biali w tamtych czasach lubili muzyke, ktora potra-
fili zrozumiec, ktora mogli ustyszec bez spinania sie.
Bebop nie byt ich dzieckiem, dlatego wielu z nich
nie zdotato dostyszec tego, co byto istota tej muzyki.
To byta muzyka czarnych dla czarnych”.

Chociaz w stwierdzeniu, ze ,to byta muzyka czar-
nych dla czarnych” nie wybrzmiewa wyzszos¢ ani

rys. Jarostaw Czaja



nizszos¢ zadnej rasy, to jednak po-
wieka mi lekko drzy, kiedy to czy-
tam jako biata fanka bebopu. Nie-
co sie uspokajam, kiedy mysle, ze
jednak wrazliwos¢ muzyczna za-
lezy od réznych doswiadczen czto-
wieka, a w tamtych czasach do-
Swiadczenia biatych 1 czarnych
byty zgota odmienne. Segregacja po
prostu nie pozwalata na przenika-
nie sie tych dwoéch swiatow — row-
niez wkwestii kultury.

Od Smierci Milesa Davisa zmie-
nito sie wiele. Mowi sie otwarcie
1 gtosno o afrykanskich korzeniach
jazzu i najwiekszym wktadzie afro-
amerykanskich muzykow w jego
powstanie i rozwoj. Nie ma jawne]
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segregacji 1 dyskryminacji w za-
robkach ze wzgledu na kolor sko-
ry muzyka. ,Kulturalne przywtasz-
czenie” to bardzo modny, nowy
termin. Niestety niektore rzeczy
nigdy sie nie zmieniajg. Stowa Mi-
lesa: ,Biali ludzie lubia wygrywac,
a kiedy nie wygrywaja, czuja sie
bardzo nieswojo” to dobry komen-
tarz do dzisiejszej sytuacji na Swie-
cie 1 podsumowanie tego, o czym
ostatnio czytamy w gazetach. O

*  Wszystkie pozostate cytaty z polskiego
wydania autobiografii Milesa Davisa -
Miles Dewey Davis, Quincy Troupe - Miles.
Autobiografia, przekt. Filip tobodzinski,
Wydawnictwo Constanti, Warszawa 2006.
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Muzyka & poezja

Przyjazn idei

| JazzPRESS, maj-czerwiec 2026

Gabriela Kurylewicz

Nie sposéb nie zauwazyc, ze
mimo politycznego przezwycieze-
nia komunizmu w Polsce i zmia-
ny ustroju na kapitalistyczny;,
tkwimy wcigz w niewoli informa-
cyjnej i cierpimy na deficyt prze-
kazu 1 dostepnosci prawdy. Nie
jest to przypadek, lecz stan rzeczy,
ktory zostat mniej lub bardziej
precyzyjnie zaplanowany. Bynaj-
mniej nie przez Boska opatrznosc,
lecz przez grupy interesow na
Swiecie, catym Swiecie, rowniez
w Polsce. Nie sa to interesy zwie-
rzat czy roslin, czy aniotow, ani
tym bardziej nie Boga, lecz intere-
sy ludzi bez ludzkich twarzy, in-
teresy prawdziwie nieludzkie.

Prowadzonym przez ludzi interesom
nieludzkim stuza korporacje tech-
nologiczne, a zwtaszcza informa-
tyczne. JesteSmy niewolnikami kor-
poracji, ktore dostarczajag nam ustug
technologicznych. Nie potrzebuje-
my wszystkich tych ustug, ale ptaci-
my za ich udostepnianie nam. Mu-
simy. JesteSmy zwigzani umowami,
ktore wcale nie sg umowne, lecz ko-
nieczne. Nie jest to koniecznosc ro-
zumu ani koniecznosc serca, lecz ko-
niecznosc¢ interesu konstruowanego
wedtug zasady najwiekszego zysku

kosztem najtatwiejszym. Korpora-
cjonisci wmawiaja nam, ze musza
wspiera¢ masowaq tandete dla gtod-
nych tandety mas, poniewaz swiat
nasz stat sie przeludniony, a w swie-
cie przeludnionym i umasowio-
nym nieodwotalnie tylko korporacje
moga przetrwac i my takze mamy
szanse przetrwania wylacznie dzie-
ki korporacjom.

Korporacje wmawiaja nam, ze tyl-
ko duze podmioty gospodarcze
moga prowadzi¢ skuteczna walke
o rynek Swiatowy, a przeciez wy-
tacznie swiatowy, globalny rynek
sie liczy. Korporacjonisci zatrud-
niaja sofistéow i propagandystow
juz co najmniej od konca XX wie-
ku. Zatrudnieni przez korporacje
ludzie myslacy przewrotnie w spo-
sOb celowy i zorganizowany depra-
wuja ludzkie umysty i dewaluuja
zycie mysli. Korporacje kontrolu-
ja przemyst swiatowy informatycz-
ny, medialny, energetyczny i ostat-
nio rowniez — wskutek toczacych
sie rozlegtych wojen w Europie
Wschodniej 1 na Bliskim Wscho-
dzie — przemyst zbrojeniowy.
Mimo wielu symulowanych cech
mylacych, wspotczesny korpora-
cjonizm 1 stuzacy mu populizm,
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zmutowany 1 agresywny, nie jest
racjonalizmem 1 nie jest logicz-
na konsekwencja racjonalizmu
oswieceniowego, ani tym bardziej
racjonalizmu filozofii metafizycz-
nej. Filozofowie klasyczni — Platon,
Arystoteles, Plotyn, Boecjusz, To-
masz z Akwinu czy Giovanni Pico
della-Mirandola, a takze filozofo-
wie nowozytni, Kartezjusz, Leib-
niz,/ Kant czy Seren Kierkegaard
lub Fryderyk Nietzsche, i rowniez
wspotczesni, a wsrod nich takze
polscy XIX- i XX-wieczni filozofo-
wie — Cyprian Kamil Norwid, Ste-
fan ' Swiezawski, Jozef Tischner
(przepraszam, ze nie wymieniam
wszystkich) — nigdy i z zasady nie
stuzyli bezposrednio zadnej de-
prawacji mysli, zadnej bezmysl-
nosci okrutnej i niszczacej. Przed
tandeta 1 ztem chronita ich kul-
tura samej filozofii, wiec wskutek
dziatania istotnych praw rozumu
filozofowie nie mogli i nie chcie-
li przeciw rozumowi i kulturze ro-
zumu Wystepowac. Za zbrodnie to-
talitaryzmow XX i XXI wieku nie
ponosi winy zadna filozofia, lecz
wyltaczniejej brak.

Modny wspodiczesnie korpora-
cjonizm jest antyfilozoficzny
i antymetafizyczny, jest irracjo-
nalizmem. Irracjonalizm korpo-
racyjny nie jest chaotyczny, jest
starannie zorganizowany 1 na-
wet wielu moze sie wydac bar-
dzo podobny do racjonalizmu.
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Pozbawiony racjonalizmu irra-
cjonalizm prowadzi do gtebokiej
degradacji kultury i natury. Irra-
cjonalizm i stuzgaca mu narracja
(czytaj: propaganda) ideologiczna,
ideologizm - nie majac nic rze-
czywiscie wspodlnego z ideami fi-
lozoficznymi, prawdziwa sztuka
1 religia — sa niszczace, toksycz-
ne i prowadza do piekta na Ziemi
1w Kosmosie. Irracjonalizm unie-
mozliwia rozmowe, rozumienie
1 porozumienie w sprawach naj-
wazniejszych filozofii, sztuki, re-
ligii, jednostkowego i wspdlno-
towego zycia. Ma gebe chamska
mniej lub bardziej i ma komputer
1internet i nadmiar agresywnych
aplikacji. Ma pieniadze ogromne
1 ma gigantyczna site. Nie ma ro-
zumu, ale to mu nie przeszkadza,
bo nie ma wstydu. Nie ma naro-
dowych ani regionalnych barw
1 dzwiekow tozsamosci i, czy jest
chinski, czy rosyjski, czy amery-
kanski, jest wszedzie podobny.
Nie ma etyki. Jest catkowicie po-
zbawiony skruputow. Uprawia
zdeprawowang 1 nieetyczna po-
lityke pozorow celowo mozliwie
najbardziej odlegta od prawdy.

Chciatabym sie myli¢. Mam jed-
nak wrazenie, ze irracjonalizm
wzigt gore w naszym i tak juz wy-
niszczonym i zmeczonym swiecie
ziemskim. Czy jest droga odwro-
tu albo przynajmniej mozliwos¢
ucieczki? Pewno tak, chociaz za
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cene zejscia na margines. Jest to
margines ludzi niebogatych, a na
wskros kontemplacyjnych, twor-
czych, myslowo niezaleznych,

ludzi kultywujacych sprawno-
$ci duchowe odwagi, sprawiedli-
wosci, rozwagi i umiaru. Jest to
margines ludzi wolnych i odpo-
wiedzialnych. W obszarze tego
marginesu jest, jak mi sie wy-
daje, wystarczajaco duzo miej-
sca dla kazdej szlachetnej filozo-
fii, sztuki, muzyki, religii wolnej
od batwochwalstwa 1 nienawi-
$ci. Margines ten jest w pewnym
sympatycznym sensie krolew-
ski i liberalny. W tym margine-
sie jest takze miejsce dla racjo-
nalizmu indywidualistycznego,
o ktérym rozmyslam ostatnio
i by¢ moze w nim znajduje lekar-
stwo na brak kultury i twoérczosci
prawdziwej i jednostkowej w nur-
cie gtownym wspotczesnej sztuki.
Racjonalizm indywidualistycz-
ny nie oznacza izolacji. Kultura
filozoficzna jest kultura otwar-
tosci, rozmowy i poszukiwania
Wzorow, wzorow mozliwie na-
jodpowiedniejszych. Fascyna-
cja i wiernos¢ wobec wzordow, za-
interesowanie, a nawet mitosc
idei lub, bardziej umiarkowa-
nie, przyjazn idei jest droga roz-
woju filozofii, poezji, muzyki
1 wszelkich autentycznych dzie-
dzin sztuki. Mysl dzieje sie jed-

nostkowo 1 w dialogu z drugim

|;-n! &

i,

g SAL
i

debieid s 3

Gabriela Kurylewicz, Przyjaciele, olej na desce, 2026, Firma Portretowa
Gabrieli Kurylewicz, fot. Piwnica Artystyczna Kurylewiczéw

kims myslacym i trzecim, czwartym, jednak
zawsze w liczbie policzalnej, w zbiorze jedno-
stek nieprzetadowanym liczebnie. W warun-
kach kameralnych, w miejscu zagospodarowa-
nym poetycko, wsrod ludzi zyczliwych sobie,
wsrod zwierzat tagodnych i w cieniu starych
drzew w stoncu. Przyjazn to nie jest rurociag,
a prawda to nie jest pozor. I zadne jezory pozo-
row nie zdotaja tego zmieni¢. Zawsze atakuje



jakas propaganda i zawsze trzeba
z propaganda walczy¢, odnoszac
sie do wzordw i ich gtosu stucha-
jac z ciszy witasnego samodziel-
nego myslenia.

Na koniec chciatabym zauwa-
zy¢, ze jestem corka wybitnych
tworcow jazzu w Polsce i Euro-
pie = Wandy Warskiej i Andrzeja
Kurylewicza. W 1954 roku w Kra-
kowie,~gdy spotkali sie pierwszy
raz, jazz byt dla nich wyborem
wolnosci. Jazzu uczyli sie z Ow-
czesnych amerykanskich audycji
radiowych i z ptyt, ktore mimo
ze byty zakazane wowczas, ist-
niaty w drugim obiegu, bardzo
kameralnym i scisle przyjaciel-
skim i prywatnym - w Pozna-
niu, Gliwicach (juz nie Lwowie),
Krakowie i pdzniej w Warsza-
wie,|Rodzice moi w swoim czasie
koncertowali i nagrywali w naj-
lepszych salach koncertowych
Polski, Niemiec Zachodnich, Da-
nii, Finlandii, Francji itd., jednak
wszystko, albo ogromnie wiele,
dziato sie wskutek tego, ze wy-
chowani-zostali w kulturze stu-
chania wzoréow. Roznych swiet-
nych wzoréw. Gdybym jednak
miata wskazac¢ dwa najistotniej-
sze, to zgadnijcie. — Mama przez
cate zycie stuchata i uczyta sie,
bedac w metafizycznej przyjazni
z postacig, stowami i gtosem Bil-
lie Holiday, Tata natomiast przez
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caty swoj wielki okres jazzowy,
a wiec do 1971 roku, stuchat i in-
spirowal sie wzorem o nazwie
Miles Davis. Tak byto. A kto ma
rozum, ten zrozumie. Ja tymcza-
sem chciatabym uciec, chocby na
chwile. ©

ACH, UCIEC!

Ach, uciec do lepszych swiatow,

do drzew, strumieni i kwiatow,

do morza zielonego,

do ukochanych psow

1 wreszcie — odwiedzi¢ Lwow,

ten sliczny, przed drugo-wojenny;,
jasny, antyczny, pojemny'!

Pojs¢ sciezka do bukowego lasu,

do zbiorow lepszego czasu.
Pojechac konikiem z dzwoneczkami
lub rowerem zautkami w gore

do przyjaznych konstelacji mysli,
uczud, pragnien, mnieman,

idej, wspomnien i olsnien
lirycznych i niepraktycznych,

a tak petnych racji — wzorow.

Ach, i nie stracic¢ kolacji w domu

w Warszawie, przy oliwkowym stole
serdecznym, nie dla pozorow.

15 IV 2026

Wiersz z tomu Gabrieli
Kurylewicz, Drzewa mowiq.
Copyright Gabriela Kurylewicz
& Fundacja Forma.



Wydarzenia

JazzPRESS, maj-czerwiec 2026

Michat Modrzynski Trio, czyli Indywidualnosc Jazzowa 2026

Michal Modrzynski Trio
zdobyto Grand Prix
Konkursu na Indywidual-
nosc Jazzowa im. Wojtka Siw-
ka, zorganizowanego w ra-
mach 62. edycji wroctawskie-
go festiwalu Jazz nad Odra.
Zespot wystepuje w sktadzie:
Michat Modrzynski (instru-
menty klawiszowe), Tymote-
usz Wojtewicz (gitara basowa)
i Norbert Itrich Aranda (per-
kusja) i swoja muzyke okre-

sla jako ,dynamiczne fusion
o zaawansowanej strukturze
metrycznej”.
Zwyciezce

roczne jury konkursu - czy-
li Dariusz Oleszkiewicz, Greg

wylonito tego-

Osby oraz Jakub Stankiewicz.
Nagrody specjalne otrzymali:
Maja Babyszka z Solar Wind
oraz ponownie - zwycieski
zespot Michat Modrzynski
Trio. O

Adam Baldych nagrodzony Fryderykiem z klasyki

Ibum Adama Batdycha

Laeta Mundus, nagrany
z kwartetem wokalnym En-
semble Peregrina oraz klar-
necista Michatem Gorczyn-
skim, zostat uhonorowa-
ny Fryderykiem w katego-
rii Muzyki Powaznej - Kla-
syka-Crossover. W tej samej
kategorii nominowana byta
tez ptyta Fallen Angel innego
jazzowego skrzypka Mateu-
sza Smoczynskiego, nagrana
z pianista Dominikiem Wa-

nig i Orkiestra Polskiego Ra-
dia w Warszawie pod dyrek-
cja Michata Klauzy.

Na albumie Laeta Mundus
muzyka przygotowana przez
Adama Batdycha wyrasta
z XV-wiecznych zrdédet, ta-
czac Sredniowieczna polifo-
nie z jazzowa improwizacja.
Skrzypek od lat stara sie two-
rzy¢ pomost miedzy impro-
wizacja jazzowa a jezykiem
muzyki powaznej. dawnej
i wspodiczesnej, wspdtpracujac

z wybitnymi kompozytorami
1 renomowanymi orkiestra-
mi: NOSPR, Stuttgarter Kam-
mer Orchester oraz Orkiestra
Muzyki Nowej.

Album Adama Batdycha La-
eta Mundus nominowany byt
w tym roku w jeszcze jednej
kategorii z klasyki — Najwybit-
niejsze Nagranie Muzyki Pol-
skiej. Poza tym jazzowe dzieto
skrzypka i jego kwintetu Por-
traits nominowane byto w ka-
tegorii Album Roku - Jazz. ©

fot. Tomasz Szudrowicz
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Laureaci jazzowych Fryderykow

Laureatami tegorocznych
jazzowych Fryderykdéw zo-
stali Dominik Wania (katego-
ria — Artysta Roku), Szymon
Mika (Album Roku za pty-
te Agma) 1 trio Product May
Contain (Fonograficzny De-
biut Roku za ptyte Playgro-
unds). Najwiekszym wygra-
nym zostat Nikola Kotodziej-
czyk nagrodzony w dwoch ka-
tegoriach: Kompozytor Roku
oraz Jazz Eksperymentalny /
Wspodtczesna Muzyka Impro-
wizowana za album Budyn
o smaku Mickiewicza. W dru-
giej z tych kategorii, ex aequo,
nagrodzono takze formacje
LIS za ptyte Fryderyk LIS. Zto-
tym Fryderykiem uhonorowa-
no Stanistawa Soyke.

,Gala Muzyki Jazzowej Fryde-
rykow to dla srodowiska mu-
zycznego moment szczegdl-
ny — nie tylko swieto artystow
iich osiagnie¢, ale takze waz-
na przestrzen dialogu i budo-
wania wspodlnoty wokot jazzu.
Jazz, jako jedna z najbardzie]
kreatywnych 1 wymagaja-

cych dziedzin muzyki, potrze-
buje widocznosci i uznania.
Gala Fryderykéow w natural-
ny sposob te przestrzen two-
rzy — docenia zardéwno uzna-
nych tworcow, jak i mtode ta-
lenty, ktore dopiero ksztattuja
swoja artystyczng tozsamosc.
To niezwykle wazne, bo roz-
Wwoj tej sceny opiera sie na dia-
logu pokolen i ciagtym prze-
ptywie inspiracji. Dla nas, or-
ganizatorow Fryderykow, Gala
Muzyki Jazzowe] ma szczegdl-
ne znaczenie. Pokazuje, ze pol-
ski jazz jest w doskonatej kon-

dycji — réznorodny stylistycz-
nie, otwarty na eksperyment
i jednoczesnie silnie zakorze-
niony w tradycji” — podkreslit
Bogustaw Pluta, dyrektor za-
rzadzajacy ZPAV.

Tegoroczne rozdanie jazzo-
wych Fryderykow odbyto sie
12 kwietnia podczas drugiej
w historii Gali Muzyki Jazzo-
wej w warszawskim muzeum
Polin. Podczas koncertowe]j
czesci gali artysci oddali hotd
legendom jazzu, w tym zmar-
temu w ubiegtym roku sak-
sofoniscie Gerardowi Lebiko-
wi oraz Stanistawowi Soyce.
Na scenie obok uznanych ar-
tystow, takich jak Aga Zaryan,
Marcin Masecki, Kinga Gtyk,
Jorgos Skolias, Adzik Sende-
cki i prof. Andrzej Zubek, po-
jawili sie przedstawiciele mto-
dego pokolenia — Hania De-
rej, Marta Wajdzik, Kateryna
Ziabliuk oraz zespdt Tentno.
Finat wieczoru zdominowaty
rozbudowane formy zespoto-
we z udziatem All Stars Fryde-
ryk Big Band — miedzypokole-
niowego projektu przygotowa-
nego specjalnie na te okazje. ©

fot. Jarek Wierzbicki
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JAZZiNSPIRAC]E - zgtoszenia do konkursu

0 7 czerwca potrwa na-

bor do konkursu JAZZiN-
SPIRACJE 2026, organizowa-
nego w ramach 16. edycji Lub-
lin Jazz Festiwal: Forever Ahe-
ad. Celem konkursu jest pro-
mocja wartosciowych projek-

Jarek Wierzbicki nominowany do nagrody JJA

o tytut Fotografii Roku w kon-

ursie organizowanym przez
Jazz Journalists Association.
Praca jego autorstwa, ktéra zo-
stata wyrdzniona przez kapi-
tute i znalazta sie w finatowej
piatce, przedstawia Paolo Fre-
su 1 Omara Sose podczas kon-
certu, ktory odbyt sie 12 kwiet-
nia 2025 roku na czeskim fe-
stiwalu Jazzinec w Trutnowie.

Jarek Wierzbicki powalczy

tow muzycznych i muzykow
mtodego pokolenia inspiruja-
cych sie w swojej tworczosci
jazzem, a takze umozliwienie
im wydania debiutanckiego
albumu oraz zdobycia nagro-
dy pienieznej.

Wierzbicki od lat wspdtpracu-
je z JazzPRESSem, tak jak no-
minowany przed dziesiecioma
laty do tej samej nagrody Lech
Basel.

Finalistami JJA Awards sg 0so-
by, ktore otrzymaty najwie-
cej nominacji w pierwszej tu-
rze gtosowania, podczas ktorej
cztonkowie JJA zgtosili po trzy
propozycje w kazdej z 37 katego-
rii. Tegoroczne gtosowanie za-
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Sposrod wszystkich zgtoszen do
finatu zakwalifikowane zosta-
na trzy wybrane projekty, ktore
zaprezentuja sie podczas koncer-
tow na scenie festiwalowej. Kon-
certy konkursowe planowane sa
na16 lipca 2026 roku. ©

konczy sie 1 maja o pdtnocy cza-
su  wschodnioamerykanskie-
go. Werdykty w kategoriach JJA
Jazz Awards zwigzanych z me-
diami poznamy 5 maja — zo-
stana one ogtoszone na stronie
www JJAJazzAwards.org.
Konkurs organizowany jest
od 31 lat przez amerykanskich
dziennikarzy jazzowych zrze-
szonych w Journalists Jazz As-
sociation. O

fot. Jarek Wierzbicki
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LESZEK HEFI WISNIOWSKI - MADAME CH1UCHAT

W Swiecie
czarodziejskich fletow

N a swoim najnowszym autorskim albumie Madame Chauchat Leszek Hefi Wisniowski
rozwija po raz kolejny sonorystyczne poszukiwania, siegajac na przyktad po klarnet kon-
trabasowy czy flet ¢wierctonowy w systemie Evy Kingmy. Po ptycie Power of Two z ikong Swia-
towego fletu awangardowego Robertem Dickiem projekt zostat rozszerzony do formy kwar-
tetu jazzowego. Literacka inspiracja wydawnictwa jest Czarodziejska géora Thomasa Manna.
»Znajomosc ksigzki nie jest oczywiscie konieczna do'odbioru muzyki, chociaz nie przeszkadza.
A jesli wystuchanie ptyty zacheci kogos do siegniecia po powiesc, to potraktuje to jako wiasny
wkiad w akcje popularyzacji czytelnictwa” - mowi z usmiechem Leszek Hefi Wisniowski.



Damian Stepien: Czy powiesé Manna pana
zdaniem ma muzyczna kompozycje?

Leszek HeFi Wisniowski: Tak, sam Mann
mowit o muzycznosci jako o zasadzie kom-
pozycji powiesci. Nie byta to jednak mo-
ja swiadoma inspiracja podczas pracy nad
materiatem. Wiedziatem, ze bede miat
do dyspozycji jedna probe, niepewnosc¢ co
do wczesniejszego przygotowania sie mu-
zykéw oraz kilka godzin pracy w studiu.
W takiej sytuacji tematy nie mogty by¢
zbyt skomplikowane — musiaty natomiast
by¢ wyraziste i zawierac potencjat do twor-
czego rozwiniecia.

W okresie przygotowan, wiosng 2025 roku,
czytatem Czarodziejskq gore, nie taczac jesz-
cze bezposrednio Swiata sanatorium Ber-
ghofu z utworami powstajacymi w Krako-
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Leszek I-(e_ﬁ Wisniowski

Madame

Chauchat

Robert Dick

Orchid McRae }&n-ry Fraser

czy Charlesa Gounoda, jak czynit to rad-
ca Behrens, lecz raczej do konca lat 50. XX
wieku, czyli poczatku ztotej ery gramofo-
nu. Dzieje sie tak za sprawa np. wykorzy-
stania motywu opartego na akordzie molo-
wym z sekstg, inspirowanym wykonaniem

Wszystkie kompozycje otrzymaty tytuty

nawiazujace do powiesci - jedna z nich bezposrednio
odnosi sie do wydarzen muzycznych |

wie. Po nagraniu w Nowym Jorku wrocitem
do Krakowa i podczas pracy nad uktadem
utwordw oraz ich tytutami zaczety powra-
cac obrazy i watki z Davos. W efekcie wszyst-
kie kompozycje otrzymaty tytuty nawigzu-
jace do powiesci — jedna z nich bezposrednio
odnosi sie do wydarzen muzycznych.

Waznym miejscem w powiesci jest sala
z gramofonem — symbolem nowoczesnosci
1 luksusu poczatku XX wieku — gdzie kon-
centruje sie zycie towarzyskie pensjonariu-
szy. Utwor Behrens’ Gramophone nawigzuje
do tej sceny. Nie przenosi on jednak stu-
chacza do swiata oper Giuseppe Verdiego

Autumn Leaves z ptyty Somethin’ Else Can-
nonballa Adderleya, z udziatem Milesa Da-
visa, z 1958 roku, a brzmieniowo wiekszos¢
materiatu odwotuje sie do surowej estetyki
jazzu lat 50, np. albumu The Shape of Jazz
to Come Ornette’a Colemana z 1959 roku.

A dlaczego akurat Madame Chauchat jako
tytut?

Zwiazek miedzy Ktawdia Chauchat a Han-
sem Castorpem — dekadencki i naznaczony
poczuciem niespetnienia — stanowi gtow-
ny watek emocjonalny powiesci i jest osia
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rozwoju fabuty. Jej  kirgiskie oczy” poja-
wiaty sie w mojej wyobrazni podczas mik-
sowania tytutowego utworu. Transowy,
melancholijny, tajemniczy, nieco mrocz-
ny charakter kompozycji oraz sposob jej
wykonania rezonuja z relacja bohaterow —
stad taki tytut ptyty.

kilka egzemplarzy. Mdj instrument to mo-
del firmy Leblanc z lat 60. Ze wzgledu na
swoj charakterystyczny ksztatt bywa po-
tocznie nazywany ,paperclip”. Zakres mozli-
wych do uzyskania dzwiekow jest o oktawe
nizszy od klarnetu basowego — brzmienia
znanego szerokiej publicznosci m.in. z na-

Pozostaje mie¢ nadzieje, ze tym razem

historia nie zatoczy kota

Jesli chodzi o grafike, zdjecia rentgenow-
skie byty woéwczas nowoscig technologicz-
na i symbolem wnikania w giab ludzkie-
go ciata. Motyw ten pojawia sie w powiesci
— Hans Castorp przechowuje zdjecie ptuc
chorej na gruzlice Ktawdii Chauchat — i to
wptyneto na wyglad oktadki.

Porozmawiajmy o pana instrumentarium
i poszukiwaniach sonorystycznych.

Flet jest moim instrumentem gtéwnym,
obecnie prowadze klase fletu jazzowe-
go w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie. Gram takze na
saksofonach i klarnetach, siegam nierzad-
ko po instrumenty etniczne oraz rozne od-
miany fletéw w systemie Boehma (czy-
li standardowym). Podczas amerykanskiej
sesji nagraniowej zadebiutowat u mnie
rowniez klarnet kontrabasowy:.

Prosze o nim powiedziec wiecej.

Klarnet kontrabasowy jest instrumentem
niezwykle rzadkim — w Polsce jest zaledwie

gran Erica Dolphy’ego czy Marcusa Millera.
Charakterystyczng cechg klarnetéw jest to,
ze generuja alikwoty nieparzyste — ich wid-
mo harmoniczne uktada sie w sposob typo-
wy dla piszczatek zamknietych. Dzieki zasto-
sowaniu przede¢ w dolnym rejestrze mozna
uzyskacé brzmienia ciemne, a zarazem chtod-
ne, industrialne, nacechowane mrocznym
charakterem. Te wlasciwosci wykorzystatem
w ostatnim utworze Castorp’s Last March,
w ktorym bohater znika z pola widzenia czy-
telnika na froncie I wojny swiatowe;.

A skad u mnie ten instrument? Znatem go
wczesniej z nagran Anthonyego Braxtona
z lat 60, ale bezposrednim impulsem byta
interpretacja Pamietasz, byta jesien w wy-
konaniu Agi Zaryan z akompaniamentem
tria Bastarda, w ktorym na klarnecie kon-
trabasowym gra Michat Gorczynski.

Od niedawna gra pan tez na flecie éwier¢-
tonowym w systemie Evy Kingmy.

Konstrukcja tego instrumentu umozli-
wia realizacje peinej, dwudziestocztero-
stopniowej skali ¢wierétonowej w obrebie

artykut promocyjny



jednej oktawy. Rozwigzanie to znaczaco po-
szerza takze mozliwosci sonorystyczne in-
strumentu, zwiekszajagc m.in. zakres do-
stepnych multifonéw. W utworze Up the
Mountain Railway wykorzystalismy te walo-
ry do wygenerowania akordu zmniejszone-
g0 1 jego swobodnej progresji w strukturze
tematu. Powstajace wspotbrzmienia tworza
—nieco noise’owy, ale wciaz rozpoznawalna
jako akord zmniejszony — barwe.

Jest catkiem prawdopodobne, ze to jedno
z pierwszych takich zastosowan w praktyce
wykonaweczej. System Kingmy jest dzis ta-
ka nowoscia technologiczng, jaka byty zdje-
cia rentgenowskie w czasach Czarodziejskiej
gory. Do gry na tym instrumencie przeko-
nat mnie Robert Dick i od kwietnia 2024 ro-
ku wcigz odkrywam jego mozliwosci.

A czym jest glissando headjoint?

Glissando headjoint jest autorskga kon-
strukcja Roberta Dicka, to rodzaj rucho-
mej gtowki fletu, ktora umozliwia ptynna
zmiane wysokosci dzwieku, czyli wykony-
wanie glissand, przy jednoczesnym zacho-
waniu petnej swobody artykulacyjnej. Te
mozliwosci wykorzystujemy na catej pty-
cie, ale szczegdlnie wyraznie sa one ekspo-
nowane we wstepie do utworu Snow Vision.

Mozna powiedzieé, ze od tego ustnika za-
czela sie pana znajomosé z Robertem Di-
ckiem.

Nasza historia rozpoczeta sie w 2012 roku
na festiwalu Audio Art — poznalismy sie
przy okazji mojego testowania i zakupu
glissando headjoint, a nastepnego dnia juz
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razem koncertowalismy. W 2022 roku na-
gralismy w Nowym Jorku w duecie album
Powers of Two. Po tej sesji Robert zapropo-
nowat mi realizacje muzyki w kwarte-
cie, zardowno z naszym repertuarem autor-
skim, jak 1 utworami Erica Dolphy’ego oraz
Steve’a Lacy'ego. Planowalismy nagrania
w Polsce, ale finalnie sesja odbyta sie w No-
wym Jorku, wykonalismy tylko moje kom-
pozycje. Obok Roberta zagrali mtodzi, bar-
dzo kreatywni muzycy: Orchid McRae na
perkusji oraz Henry Fraser na kontrabasie.
Robert jest silnie zwiazany z muzyka
wspoiczesna, podczas gdy moja estetyka po-
zostaje blizsza jazzowi. To napiecie miedzy
podejsciami okazato sie tworcze i — mam
nadzieje — styszalne. Zachecam, by zwrocic¢
na nie uwage podczas stuchania: flet Ro-
berta zostat umieszczony w panoramie po
lewej stronie, moj — po prawej.

Ciekawie zapowiadaja sie koncertowe od-
stony albumu.

Podczas polskiej premiery zagrali Alan Wy-
kpisz na kontrabasie, Zbyszek Szwajdych
na trabce oraz Giridhar Udupa na instru-
mentach perkusyjnych. Mam wrazenie, ze
duch Madame Chauchat czuwat nad wtas-
ciwymi proporcjami kreatywnosci, melan-
cholii, entropii i zdrowego rozsadku.
Historia Czarodziejskiej gory toczy sie
w pewnym oderwaniu od Europy przygoto-
wujacej sie do wojny. Pozostaje mie¢ nadzie-
je, ze tym razem historia nie zatoczy kota
-1 ze, jak pisze Ewa Lipska w wierszu Awa-
ria Swiata, ,,namy nadzieje, ze ominie nasza
wies” —dzieki czemu bedziemy mogli wkrot-
ce spotkac sie na kolejnych koncertach. ©



A 5

6/ Pod n

HELICOPETS - H

H ellcopets to nowy projekt Adama Barana, gitarzysty zwigzanego w ostatnich latach
z polska scena alternatywna, ktora eksplorowat gtéwnie w duecie z Polg Chobot, i jedno-
czeSnie muzyka sesyjnego, majacego na koncie wspodtprace z czotowymi polskimi artystami.
Obecnie Adam Baran wraca do jazzowych zrédet w powotanym przez niego sktadzie: Magda
Sowul (klarnet basowy), Jozef Bieganski (perkusja), Roman Chraniuk (bas), zespole, ktéry dat
o sobie zna¢ podczas festiwalu Jazz Juniors w 2024 roku, co zaowocowato piecioma nagroda-
mi specjalnymi i europejska trasa koncertowa w 2025 roku. Helicopets wystapili m.in. w kato-
wickim NOSPR, podczas festiwali Jazz Fest Brno, Jazz in the Vineyard oraz w Opus Jazz Club
w Budapeszcie. Ponadto formacja odbyta rezydencje artystyczna w Aalborg, w ramach nagro-
dy od Jazz Denmark. W kwietniu ukazat sie debiutancki aloum grupy zatytutowany Helicopeter,
do ktérego nagrania Adam Baran zaprosit Sigurda Steinkopfa (perkusja), Jone Kuvena (bas)
i Pawta Rycherta (elektronika).

fot. Zuzanna Baran

artykut promocyjny



Rafal Marczak: Adam, rozmawia-
my tuz po Bielskiej Zadymce Jazzo-
wej, gdzie zagrates na gitarze hawaj-
skiej w Orkiestrze Polskiego Radia obok
Ambrose’a Akinmusire’a, Mike’a More-
no i Kendricka Scotta w ramach swiato-
wej premiery koncertu zatytulowanego
Wayne’s Sessions for Miles and Lee...

Adam Baran: Gdy zadzwoniono do
mnie z Orkiestry Polskiego Radia, bar-
dzo sie podekscytowatem i bylem prze-
szczesliwy, szczegdlnie gdy dowiedzia-
tem sie, jaki sktad ma zagraé, bo s3 to
muzycy, ktorych muzyki dostownie
stucham na co dzien! Ptyta Owl Song
Ambrose’a Akinmusire’a jest jedna z mo-
ich ulubionych. Pdzniej zobaczytem nu-
ty i zaczatem panikowac do tego stopnia,
ze rozbolat mnie brzuch i gtowa [Smiech]!
Nuty na gitare hawajska okazaty sie bar-
dzo trudne, szczegolnie ze wzgledu na
niektore rozpisane akordy, wrecz nieosia-
galne w strojach, ktéorymi sie postuguje.
Gdy zjawitem sie na probie, jako pierw-
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HELICOPETER

whenever you want!”, co byto absolutnie

wspaniatg informacja dla mnie, bo ozna-
czato duza swobode w interpretacji same-
go zapisu. Zagranie tego koncertu byto dla
mnie pieknym przezyciem, niecodzienng
sytuacja!

Twoje jazzowe oblicze moze by¢ dla wie-
lu odbiorcow zaskakujace, gdyz przez lata
udzielates sie wydawniczo oraz koncerto-

Jazz sprawit, ze zainteresowatem sie muzyka

poza kontekstem gitary

szy przywitat mnie dyrygent Clark Run-
dell, ktory byt jednym z najblizszych
wspotpracownikow Shortera i w ostat-
nich latach dyrygowat niemal wszystki-
mi jego orkiestrowymi projektami. Miat
on ze soba kopie odnalezionych rekopi-
sow, a w partiach gitarzysty hawajskiego
Wayne Shorter zostawit zapis: ,Go insane,

wo w alternatywnym zespole Pola Chobot
& Adam Baran, z ktérym wystepowates
m.in. na OFF Festiwalu, Meskim Graniu
czy Letnich Brzmieniach.

Faktycznie, ludzie zdecydowanie bardziej
kojarza mnie z duetu z Pola, bo bytem
w nim najbardziej aktywny i do dzis jest
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to moj gtowny projekt. Jestem po trzy-
dziestce i dopiero teraz debiutuje z jazzo-
wym materiatem, ale muzyka impro-
wizowana od zawsze byta w centrum
moich zainteresowan, cata moja eduka-
cja muzyczna, sposob, w jaki uczytem
sie harmonii, poznawatem swoj instru-
ment, opieraty sie na standardach jazzo-
wych. Jazz sprawit, ze zainteresowatem
sie muzyka poza kontekstem gitary. Jesli
miatbym wymieni¢ moich ulubionych
muzykow jazzowych, to pewnie nie by-
liby to gitarzysci — uwielbiam Tomasza
Stanke i Johna Coltrane’a.

A gdybys jednak mial wymienié¢ cenio-
nych przez ciebie gitarzystow?

Na pewno Bill Frisell jest w czotowce mo-
ich inspiracji i najwazniejszych dla mnie
gitarzystow. Uwielbiam mistrzow amery-
kanskiej awangardy — Marca Ribota i Nel-

Mam tez mndéstwo inspiracji poza jazzo-
wym kontekstem i jedng z nich jest Jack
White. Pamietam, ze kiedy nagrywalismy
w studiu nasz kawatek Helicopeter, Smia-
lismy sie, ze brzmi on troche tak, jakby to
wtasnie Jack White grat jazz. W kontekscie
gitary hawajskiej bardzo bliski mi jest Da-
niel Lanois.

Mimo ze Helicopets to twdj jazzowy de-
biut, siegasz po sprawdzone rozwiazania.
Skorzystates ze znanego ci studia Mono-
chrom, zaprosites do sktadu Magde Sowul
oraz Pawla Rycherta, z ktorymi grates
w przeszlosci, a norweska sekcje rytmicz-
na Sigurd Steinkopf / Jone Kuven znasz
prawie od dekady.

Tak, to prawda, za wszystkim stat pewien
zamyst. Monochrom jest idealng przestrze-
nia do nagrywania muzyki jazzowej na set-
ke, ale istotnym czynnikiem byt realizator

W moich dotychczasowych dziataniach czutem

ograniczenie forma

sa Cline'a. Pewnym przetomem dla mnie
w podejsciu do gitary, byto poznanie skan-
dynawskich gitarzystow, ktorzy korzysta-
ja w swojej muzyce z elektroniki i podpi-
naja gitary do swoich laptopdw — mam tu
na mysli szczegolnie Eivinda Aarseta oraz
Stiana Westerhusa. Uwielbiam muzyke Ja-
koba Bro, Juliana Lage’a, Mary Halvorson,
Adama Rogersa. Modgtbym wymieniaé
bez konca, bo absolutnie kocham gitare
1 wszystkie te osoby sa szalenie inspirujace.

Ignacy Gruszecki, ktory tam stacjonuje. On
doskonale rozumie nasza muzyke i wie-
dziatem, ze chce pracowac z nim nie tylko
przy nagrywaniu, ale rowniez przy mik-
sie 1 masteringu. Magda jest tutaj kluczowa
postacia. Probowatem wczesniej gra¢ moja
muzyke z saksofonem i tragbka, ale w pew-
nym momencie pomyslatem o klarnecie
basowym i brzmieniu Magdy, ktore uwiel-
biam. Co ciekawe, Magda nie ma w sobie
tego dziedzictwa bebopowego, poniewaz

artykut promocyjny



ukonczyta wydziat klasyczny, jest tez zwia-
zana ze sceng improwizowana i elektro-
niczna. Gra zupeinie inne frazy niz stric-
te jazzowo wyksztatceni instrumentalisci.
Jesli chodzi o sekcje rytmiczng, to podczas
mojego pobytu w Norwegii zaprzyjazni-
tem sie z Sigurdem Steinkopfem i Jone Ku-
venem, bardzo dobrze nam sie wspdlnie
grato. Pochodza z jednego miasta — Ber-
gen i1 sa ze sobg niesamowicie zgrani. Si-
gurd, mimo swojej wszechstronnosci, jest
jednak stricte jazzowym perkusista. Jo-
ne, bardzo ciekawy basista, konczyt studia
z kompozycji awangardowej, a na co dzien
odnajduje sie w norweskich zespotach po-
powych. Gra na basie kostka, co w rezulta-
cie daje intensywne i brudne brzmienie.
Uznatem, ze taka konfiguracja bedzie do-
brze kontrastowac.

Po czasie, juz po gtéwnej sesji w studiu na-
granej we wspomnianym kwartecie, dota-
czyt do nas Pawet Rychert. Jest on muzy-
kiem elektronicznym, jego instrumenty
to syntezatory, samplery i laptop. Dotozyt
na tym albumie sporo swoich bardzo inte-
resujacych tekstur do nagranej juz muzy-
ki i pomogt mi producencko odpowiednio
,przyprawic” materiat.

Dlaczego powotates do zycia ten sktad?

W moich dotychczasowych dziataniach
czutem ograniczenie forma, bo mimo ze
szczegolnie na naszej pierwszej ptycie z Po-
la byto duzo momentéw improwizowa-
nych, to jednak piszemy piosenki. Miatem
duza potrzebe wyjscia poza te forme. To, ze
mam zespot, z ktorym w zasadzie mozemy
sie nie umawiac, co zagramy na koncercie,

JazzPRESS, maj-czerwiec 2026 |39

mozemy zostawic sobie petng wolnos¢, im-
prowizowac¢ i1 nawet nagrywac albumy
W ten sposob, powoduje, ze jestem o krok
blizej do speilnienia swoich muzycznych
marzen.

Spodziewam sie, ze juz wkrétce bedziemy
mogli ustyszec¢ Helicopets w odstonie kon-
certowe;j...

Album ukazat sie 8 kwietnia rowniez na
winylu, co szczegdlnie mnie cieszy! Jest
tez dostepny w formie cyfrowej. Odsyta-
my wszystkich szczegdlnie do platformy
Bandcamp, poniewaz tylko tam zdecydo-
walismy sie opublikowac¢ album w cato-
sci. W naszych social mediach nalezy spo-
dziewac sie informacji o nadchodzacych
koncertach, planujemy dotrzec¢ do stucha-
czy w roznych czesciach kraju. Juz teraz za-
praszam m.in. do todzi na showcase Great
September oraz do klubu Jassmine w War-
szawie, gdzie zagramy w ramach cyklu Jazz
po polsku. ©

fot. Zuzanna Baran




» Pod naszym patronatem

Franciszek Raczkowski -
Ocean

Franciszek Raczkowski prezentuje solowy pro-
jekt Ocean, przez ktéry zanurza sie w obszary
wiasnej nieSwiadomosci. Inspiracje Jasonem Mo-
ranem, Keithem Jarrettem i Pierre’em Boulezem
oraz medytacyjne wizje uktadaja sie w muzyke
odzwierciedlajaca osobisty proces przemiany.

,Pamietam niesamowity efekt, jaki wywarta na
mnie medytacja, ktéra zaproponowata Cherie
Lorraine na jej kanale YouTube. W kluczowym
momencie poprosita, by wyobrazi¢ sobie dowol-
ny zbiornik wodny - rwaca rzeke, statyczne je-
zioro lub nieskonczony ocean. Mdéj wybor padt
oczywiscie na ocean. Nastepnie poprosita, by
przejrze¢ sie w lustrze wody. Ale jak mdgtbym
przejrzec sie w tafli oceanu, ktéry jest w wiecz-
nym ruchu? Kompozycja bedaca osia catego pro-
jektu przyszta do mnie jako echo niewygody, ja-
kiej zaznatem, zmagajac sie z samym soba. Snito
mi sie, jak improwizuje na jej bazie, styszac w mo-
jej grze cudze frazy, az dotarto do mnie z pora-
zajaca jasnoscia, ze te sa juz moje” - opowiada
Raczkowski, ktéry Ocean zarejestrowat w swoim

domu rodzinnym. O

o of HUMAN
VO 1 C e S CONSCIOUSNESS

DOROTA PIOTROWSKA & SOUND CIRCLE rox cse s

Dorota Piotrowska & Sound Circle -
Voices of Human Consciousness

Od norweskich fiordéw po arabskie rytmy, od
polskiej liryki po tradycje amerykanskiego jazzu.
Tak na swojej nowej ptycie meandruje perkusistka
Dorota Piotrowska, a w podrdzach towarzyszy jej
zespot Sound Circle. Voices of Human Conscio-
usness to bowiem dialog jazzowy taczacy gtosy
az siedmiu kultur.

Kulturowy kalejdoskop widac¢ juz w sktadzie gru-
py: norweska trebaczka Hildegunn diseth, ame-
rykanski kontrabasista Ameen Saleem, libanhski
pianista Tarek Yamani oraz kubanski perkusjona-
lista Barbaro Machito Crespo. Personel uzupet-
niaja goscinnie turecka wokalistka Sanem Kalfa,
altowiolistka Marlena Grodzicka-Myslak, wiolon-
czelista Jakub Myslak i pianista Leszek Mozdzer.
Album sktada sie z dziewieciu rozbudowanych
kompozycji, w ktérych tradycyjny jazz nie wyklu-
cza tamania konwenanséw. Czes¢ z nich ma cha-
rakter ballad, a ich kojacy efekt podkreslony jest
niestandardowym strojem 432Hz. Szczegdlng
inspiracja pozostaje dla muzykdéw saksofonista
Greg Osby, ktéry ksztattowat brzmienie nowo-
czesnego jazzu od lat 80. O



CISZA
WSZYSTKICH
EAK | Yevin

Aga Kiepuszewska -
Cisza wszystkich tgk

Koncepcja najnowszej ptyty Agi KiepuszewskKiej
wziefa sie ze sformutowanego przez nig pytania:
,gdzie znikaja kobiety-artystki, kiedy staja sie
matkami?”. Wokalistka proponuje nastepujaca
odpowiedz: ,dla Swiata staja sie niewidzialne, ale
intensywnie transformuja sie. Wracaja gotowe na
zajmowanie przestrzeni i gtosu w waznych tema-
tach”. Teza ta wynika z doswiadczen Kiepuszew-
skiej, ktdra w takich wtasnie okolicznosciach na-
pisata swdj premierowy materiat.

Na Ciszy wszystkich tgk znajdzie sie sze$¢ autor-
skich utworéw. Do pieciu z nich stowa napisata
sama Kiepuszewska, a autorka tekstu Peaceful
Night jest Maria Gdrska-Saj. Za aranzacje od-
powiada Nikola Kotodziejczyk. Americana prze-
plata sie tu ze stylem big-bandowym i jest przy-
prawiona szczypta inspiracji Billem Frisellem.
Muzyka taczy brzmienia dwoch gitar (Adam Je-
drysik i Andrzej Imierowicz), wokalu, kontrabasu
(Maciej Szczycinski) i perkusji (Mitosz Berdzik).
W efekcie, jak twierdzi liderka, powstaje ,muzy-
ka emocjonalnie pojemna i kojaca w niespokoj-
ny czas”. O
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JUDVTA PIS K QUARTET

Judyta Pisarczyk -
Fickle

Fickle, czyli ,zmienny - taki tytut nosi trzeci album
wokalistki Judyty Pisarczyk, ktéry peten jest roz-
wazah na temat nieprzewidywalnosci i niestato-
$ci. Do wspotpracy Pisarczyk zaprosita muzykdw
mtodego pokolenia, na co dzien wspottworza-
cych Judyta Pisarczyk Quartet: Franciszka Racz-
kowskiego (fortepian), Alana Wykpisza (kontra-
bas) oraz Grzegorza Patke (perkusja). Cztonkowie
kwartetu koncertowali na scenach jazzowych
Europy, Azji i Ameryki Potnocnej, wspodtpracujac
przy tym z takimi gwiazdami jak Dave Liebman,
Randy Brecker i Bobby McFerrin.

Na ptycie znalazto sie sze$¢ autorskich kompo-
zycji liderki, bedacej réwniez autorka wiekszosci
tekstow - wszystkich napisanych i zaspiewanych
w jezyku angielskim. Wyjatki stanowia Revival
i Anticipation autorstwa Dominiki Rusinowskiej.
Materiat dopetniaja dodatkowo jazzowe standar-
dy - Invitation Bronistawa Kapera i monkowskKi
klasyk 'Round Midnight - zaprezentowane w no-
wych odstonach.

Album ukazat sie 24 kwietnia w wytwoérni SJRe-
cords. O



Ptyty / Top Note

ROYBER TRIO

Instant Classic, 2026

Royber Trio - November

Wies¢ o Orle przyznanym Mikotajowi Trzasce za jego muzyke do
Domu dobrego przyjatem ze zdziwieniem. Z seansu (raczej watpli-
wej przyjemnosci) nie zapamietatem bowiem ani jednego dzwie-
ku. Niektorzy twierdza, ze taka przezroczystos¢ jest miarg sku-
tecznosci muzyki filmowej, ale wydaje mi sie to wierutna bzdura.
Przypadek Trzaski bedzie tu najbardziej adekwatnym przykta-
dem. Wyraziste tematy z Kleru, Wotynia i cudnie drapiezna Sciez-
ka do Domu ztego byty tajnymi sktadnikami tych filmow, a wyje-
te spod stuzby wobec obrazu czesto sprawdzaty sie jeszcze lepie;.
Prawdziwg petnie ich autonomicznego potencjatu stychac jednak
dopiero po latach dzieki ptycie November grupy Royber Trio.

[ juz na samym poczatku zaznaczyc¢ trzeba, ze jest to absolut-
nie najlepszy materiat Trzaski od lat. Towarzystwo ma wszak



Absolutnie najlepszy materiat

Trzaski od lat

doborowe — oto u jego boku krocza
dawni kompani z Loskotu: maestro
Olo Walicki i wiecznie zapracowa-
ny Macio Moretti. Ostatnimi czasy
wystepowanie z wielkimi nazwi-
skami nie gwarantowato jednak
Trzasce, marce samej w sobie, zbyt
wielu artystycznych sukcesow.
Jako praktyk metody free w trze-
ciej dekadzie lat dwutysiecznych
dotart do Sciany i przy tej scia-
nie stojac, zapetlat sie, grajac prze-
waznie duzo i gtosno. Poza piek-
nie nieokrzesanym cyklem nagran
Mala Pardubicka z 2022 roku trud-
no o pamietne dokonania saksofo-
nisty w tej dziedzinie. Zdaje sie, ze
bastionami eksperymentu staty sie
dla niego raczej formuta solowa (na

Eternity for a While odkryt w sobie
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Mateusz SroczynskKi

nieoczekiwanie zytke producenta) i kompozycje
do filmow. Mimo ze przeciez w drugiej z tych prze-
strzeni jego gtdwnym partnerem tworczym pozo-
staje od ¢wiercwiecza ten sam cztowiek — raz po raz
okrzykiwany krajowym wrogiem publicznym nu-
mer jeden Wojciech Smarzowski.

Soundtracki Trzaski wniosty do popularnego pol-
skiego kina nowa jakos¢, stajac w kontrze de ko=
pilacji ,ztotych przebojow” ptaczliwych ballad
i mdtych muzakdéw. Gdy powracaja teraz pod nowa
postacia w interpretacji Royber Trio, swiezoscia
i fantazja bija na gtowe lansowany szeroko tzw.
mtody polskijazz, ktory jest w istocie niczym wiece]
niz powtorka estetyki Meskiego Grania, gtadziutky
i wyperfumowana iluzja alternatywy. Dzieki Wa-
lickiemu, ktory zaproponowat Trzasce przepisanie
filmowych kompozycji na ten sktad, materiat zrod-
towy ulegt na November elektryzujacemu rozwich-
rzeniu. I to dostownie, bo gesto tu od smiatych za-
baw Morettiego z elektronicznymi brzniieniami
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rodem z najlepszych klubéw euro-
pejskiego podziemia.

Wigzki
promieni z gracja wypeiniajg prze-

ostrych, technoidalnych
strzenie pomiedzy mocnymi fra-
zami Trzaski a abstrakcyjnymi
groove'ami skleconymi na ogot
z rozproszonych stukotéw. Swiet-
ne panowanie nad ta formutg sty-
chac zwtaszcza, gdy porownamy jej
zastosowanie w numerach o skraj-
nie roznym tadunku energetycz-
nym: Rose Variation i About An
Unknown Diver. Pierwszy, wyjety
z filmu Roza, uwodzi smetng me-
lodia klarnetu basowego, unosza-
ca sie lekko nad sypkim rytmem
1 halucynacyjna warstwa mrocz-
nego ambientu, z ktorej raz po raz
wytaniaja sie majaki groznej piesni
nagranego wczesniej altu. Akcen-
ty stawiane przez sekcje sg tu pie-
kielnie satysfakcjonujgce, Moretti
z Walickim doskonale wyczuwa-
ja kazda luke 1 przesuniecie, a po-
mruki kontrabasu odpowiadaja na
krotkie oddechy Trzaski, wchodzac
z nimi w melodyjne dialogi. Nato-
miast drugi ze wskazanych nume-
row to jeden z tych fragmentow
ptyty, w ktorych leca wiory i sy-
pia sie iskry. Niewyrazne brzmie-
nie saksofonu zdaje sie dostrajac
do s$niezacej sciany dzwieku, by
wreszcie zsynchronizowac sie z nia
we wspolnym wybuchu, goracym
od przesterow wykreconych w so-
czyste duby i agresywny glitch. Nie-
wzruszony ta elektroakustycznag

eksplozja Walicki, niczym medy-
tujacy mnich, w stanie najwyzsze-
go skupienia wyszywa smyczkiem
w tle basowe drony:.

Nawet w porywach spontanicz-
nych uniesien Royber traktuje
przestrzen z wyjatkowa drobiaz-
gowoscia. Partie saksofonu i klar-
netu plynnie zmieniaja plany
dzwiekowe (Zoe Be Natan), mie-
dzy stonowane perkusyjne kaska-
dy wskakuja szorstkie syntetyczne
bity (Leaf Blizzard), a gwiezdziste
brzmienia wibrafonu wnosza tu
1 dwdzie tchnienie nocnej tajem-
nicy. Erudycyjnego November moz-
na przez to stuchac za kazdym ra-
zem pod innym katem, przenoszac
ostros¢ spojrzenia na rozne prze-
strzenie, wnika¢ w coraz gtebsze
warstwy i odkrywac ztozonosc te-
go studyjnego pietyzmu. Co wazne,
starannos¢ tria nigdy nie wydaje
sie przesadzona ani pedantyczna —
jest raczej organiczna i motywowa-
na potrzeba uwaznosci, a przy tym
zachowuje surowy sznyt 1 uderza
odpowiednia dawka punkowego
brudu. Od dawna nie byto w Polsce
takiej ptyty. Wierze, ze za dziesie¢
lat bedzie sie ja wymieniac jednym
tchem z osiagnieciami Mitosci,
Amariuchem, Goosetalks, Ircha czy
projektem Rimbaud. Kto wie, mo-
ze W miedzyczasie szes¢dziesiecio-
letni Trzaska wznieci kolejng re-
wolucje? Niby od dawna nic juz nie
musi, ale z takim sktadem wszyst-
ko jest mozliwe. O



Tomasz Chyta
Quintet — It’s Not
a Fake, It’s a Replica

Alpaka Records, 2026

W przysztym roku minie
10 lat od fonograficznego
debiutu formacji Tomasz
Chyta Quintet - Eternal
Entropy. Dekada dziatal-
nosci

jest imponujacym

przedziatem  czasowym,
trudno wiec nie docenic
ciggtosci funkcjonowania
tego sktadu. Oczywiscie na
przestrzeni lat nie opart
sie on modyfikacjom per-
sonalnym, podejscia do
repertuaru czy sceniczne-
go wizerunku. Jedno pozo-
staje jednak niezmienne
— konsekwentnie hotduje
zasadzie, utrwalonej w ty-
tule poprzedniej ptyty, by
SJworzy¢ muzyke, do kto-
rej lubig tanczyc”.

Najnowszy, szosty w ko-
album It’s Not
a Fake, It's a Replica, zda-

lejnosci,

je sie jeszcze dostowniej
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podaza¢ za wskazanym

mottem. Jesli poprzed-
nia produkcja wyzwolita
kwintet od potrzeby reali-
zacji jakichkolwiek ocze-
kiwan, to teraz catkowi-
cie puscity jego hamulce.
Ogromny na to wptyw, co
zespot podkresla w not-
stabil-

nosc¢ sktadu. Dtugotrwa-

ce prasowej, ma
ta wspotpraca i wzajemne
zaufanie pozwalaja dowol-
nie przesuwac stylistycz-
ne granice, czego owocem
jest ewolucja brzmienia
na kazdej produkcji. Cho¢
jak wspomniatem, per-
sonalia kwintetu ulega-
ty zmianom, to od albu-
mu da Vinci (2021) zdaje sie,
ze zespot wykrystalizowat
swoje optimum: Tomasz
Chyta (skrzypce), Emil
Miszk (trabka), Krzysztof
Hadrych (gitara elektrycz-
na), Konrad Zolnierek (gi-
tara basowa) oraz Stawek
Koryzno (perkusja, kongi).
Na opisywanym albumie
jeszcze wyrazniej niz do-
tad czuc¢ znakomitg atmo-
sfere panujaca w tej grupie
— muzycy po prostu czer-
pia rados¢ ze wspdlnego
tworzenia.

Materiat zarejestrowany
na It’s Not a Fake, It’s a Re-
plica

jest nieskrepowa-

na pogonia za pomystami,
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napedzana ostrymi riffa-
mi, agresywnym rytmem
1 fantastycznymi solowka-
mi. Ekspresja gitary prze-
ktada sie na rozwiniecie
mozliwosci innych instru-
mentow, ktérych dialo-
gi wielokrotnie wprawiaja
w ostupienie. Jazz, z kto-
rego muzycy naturalnie
sie wywodza, szybko uste-
puje rockowym zapedom,
imponujac zadziornoscia.
W zadnym wypadku nie
szuflad-

kowac tej muzyki. To gtos

mozna jednak
catkowicie autorski, defi-
niujacy na nowo charakte-
rystyke gry kolektywu. Co
wazne, nic nie jest robio-
ne na site i rozwdj wypada
bardzo naturalnie. Muzy-
cy nie odzegnuja sie od ko-
rzeni, ale jednoczesnie ida
naprzod, siegajac po Srod-
ki wyrazu, ktore sa im ak-
tualnie najblizsze.

Trudno zresztg dziwic sie
biezacemu kierunkowi
kwintetu. Wystarczy prze-
Sledzi¢, w jakim miejscu
znajduja sie jego czton-
kowie, by zrozumiec, ze
podostrzenie gry jest dla
nich catkowicie natural-
ne. Chyta oraz Koryzno
niedawno debiutowali
z formacja Hér, eksploru-
jaca neofolkowe brzmie-

nia o blackmetalowym
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zabarwieniu.  Perkusista
jest etatowym cztonkiem
innych trojmiejskich for-
macji, w tym Nene Heroi-
ne, stynacej z energetycz-
nych koncertow. Hadrych
wspottworzy duet KREM,
ktérego muzyka opiera sie
na intensywnych gitarowo
-perkusyjnych repetycjach.
Zolnierek debiutowat za$
albumem eksplorujacym
idiom jazzrocka - Jazz-
Rock Stories (2024). W kon-
trascie do reszty funkcjo-
nuje Miszk, ale charakter
jego gry jest tu absolutnie
kluczowy. Swoim hipno-
tyzujacym tonem trebacz
doskonale tonuje ferwor
partnerow. Robi to niein-
wazyjnie, naturalnie skta-
niajac ich do podjecia dal-
szych eksploracji.

,To nie podrdbka, to repli-
ka”, podkreslaja muzycy
w tytule najnowszego al-
bumu. Cho¢ deklaruja, ze
to zartobliwy komentarz
do porownan ich muzyki,
warto pomysle¢, czy tako-
we sa faktycznie adekwat-
ne. Zespot o tak bezkom-
promisowym  podejsciu
nie musi niczego udowad-
niac¢, ale dobrze, by stu-
chacz dostrzegt te auten-
tycznosc. O

Jakub Krukowski

Kratisa Q — Flare

Kratisa Q, 2025

Oj, bardzo to
ne. Zabierac sie za muzy-

ryzykow-

ke dawng, odkurzac sta-
re manuskrypty, bawic
sie w etnografa. Latwo bo-
wiem zagubi¢ wtasne ,ja”
i sta¢ sie zaledwie archeo-
logiem, rekonstruktorem
umartego idiomu, poszu-
kiwaczem szczgtkow dino-
zaurow. W muzyce popu-
larnej, w szczegdlnosci po
boomie na new age lat 70,
nie brakowato tego typu
prob.  Wyspecjalizowata
sie w tym wytwornia 4AD
lansujaca w latach 8o. duet
Dead Can Dance, ktory
z sukcesami rozbierat post
-punk z resztek wspotczes-
nosci, az stat sie w koncu
zespotem grajacym world
music.

To samo mozna zrobic
z jazzem, ale przed skost-
nieniem powinna bro-
ni¢ sSmiatkéw obecnosc

elementu improwizacii,

ktory sublimuje ego mu-
zyka. Wroctawski kwar-
tet Kratisa Q na swym de-
biutanckim albumie siega
po zroznicowany materiat
grecki, dokopujac sie az
kompozycji autorstwa Me-
somedesa z Krety sprzed
prawie dwoch tysiecy lat;
w  wiekszosci numerow

jednak, cho¢ archaizu-
je, trzyma sie wieku dwu-
dziestego lub wtasnych
kompozycji.

Muzycy, jak sami twierdzg,
tworza ,bez patosu, z ot-
wartoscig i uwaznoscig na
dzwiek” Patosu jednak tro-
che tutaj jest — wynika on
gtdownie z quasireligijnych
naleciatosci, jakie sugeruje
wykonywany materiat, ale
takze z samej gry instru-
mentalistow, niepozbawio-
nej miejscami ,namaszcze-
nia” antykiem.

Miatem okazje postuchacd
wystepu grupy w triu, ktore
— pod nieobecnosc¢ greckie-
go saksofonisty Dimitriosa
Hartwicha-Vrazasa - pro-
wadzita pianistka i woka-
listka Maja Babyszka. Dato
mi to dobry kontekst do
oceny muzyki zawartej na
albumie Flare, poniewaz
absencja lidera zubozyta ca-
tos¢ przez przesuniecie ak-
centow z zarliwej impro-
wizacji na czesto statyczne



harmonicznie przebie-
gl i tematy odspiewywane
przez Babyszke.

Mozna wiec rzec, ze sita
zespotu Kratisa Q drze-
mie w wywazeniu impro-
wizacjl z new-age’owym
nastrojem, ktéry — w ra-
zie dominacji — moze kie-
catos¢ w

rowac strone

konwencjonalnej muzyki
Swiata. Tymczasem juz od
pierwszego utworu Hymn
to the Muse to wymiesza-
nie neoklasycznej kame-
ralistyki ze spontanicz-
na jazzowa melodyjnoscia
dziata catkiem niezle.

Nie jest tez wcale tak, ze
reszta muzykow to mniej
zdolni improwizatorzy -
Babyszka potrafi imponu-
jaco hulac¢ po klawiszach
fortepianu, w dodatku wy-
Spiewujac swoje partie
unisono z instrumentem.
Z jakiegos jednak powo-
du na ptycie wokalu wtas-
ciwie prawie wcale nie
uswiadczymy, a i jej popi-
sow fortepianowych mo-
gtoby byc¢ wiecej. Stuchajac
chocby swietnego utworu
The Mirror, poddajemy sie
gtownie saksofonom Har-
twicha-Vrazasa, ktorym
sekcja przewaznie jedynie
towarzyszy. Arsenatl jego
lickdw i melodii nigdy nie
zawodzi.
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Podoba mi sie tez, ze aran-
zacje buduja stopniowo
coraz silniejsze mnapiecie
(vide The Mirror). Bardziej
jazzowe Untitla — trwaja-
ce raptem dwie minuty
1 trzydziesci pie¢ sekund
— prezentuje kapitalnag
wymiane miedzy forte-
pianem i saksofonem so-
pranowym; glissanda Ba-
byszki oddalaja muzyke
od odniesien do starozyt-
nosci, a gtowny temacik
ozywia racze] bebop niz
etno. Miejsce, by zabtys-
na¢, dostaja tez poznan-
ski kontrabasista Jan Je-
rzy Kotacki (introdukcja
arco do Kratisa Ti Zoi Mou)
1 perkusista Jakub Jugo,
wspomagany zreszta nie-
raz przez reszte muzykow
roznymi przeszkadzajka-
mi przy tworzeniu mmniej
oczywistego rytmu.

Debiut uwazam wiec za
bardzo udany, choc¢ chciat-
bym ustysze¢ wiecej sza-
Babyszki,
w ktorej — jak mniemam —

lenstwa od

drzemie duzo wiekszy po-
tencjal. Sledzmy te grupe,
liczac na to, ze potrzasna
1 wywroéca klasyczny ma-
teriat jeszcze bardziej. Na
pewno ich na to stac. ©

Piotr Zdunek

PIOTR SCHOLZ

Piotr Scholz, Daga
Gregorowicz & Blue

Jazz Orchestra — Live
Piotr Scholz, 2025

W rozmowie w Polskim Ra-
diu Piotr Scholz zapytany
0 jego liczne zainteresowa-
nia muzyczne, zadeklaro-
wat: ,Czuje sie muzykiem.
Gitara, aranzowanie i by-
cie band liderem to sg na-
rzedzia, dzieki ktorym moge
sie wyrazac artystycznie” Na
swoim najnowszym albu-
mie do tej szerokiej listy ar-
tysta dotozyt jeszcze kompe-
tencje literackie, postanowit
bowiem zrealizowac opere
na kanwie wtasnego libretta.
Ten autorski album gitarzy-
sty jest pierwsza w jego dy-
skografii rejestracja ma-
teriatu na zywo. Nagranie
miato miejsce w pazdzier-
niku ubiegtego roku w po-
znanskim klubie Blue Note
— domu Blue Jazz Orche-
stra, ktérej autor jest kie-
rownikiem. Temu siedem-
nastoosobowemu zespotowi
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powierzyt on wykonanie par-
tii instrumentalnych, kre-
ujacych przestrzen do im-
prowizacji wokalnych Dagi
Gregorowicz. Artystka zna-
na jest z bezkompromisowe-
go podejscia do swojego war-
sztatu, ktory chetnie poszerza
o elektroniczne modyfikacje.
Nie inaczej byto tym razem,
co miato istotny wptyw na jej
interpretacje tekstu.
Zamystem opery Strzyga byto
zestawienie dwoch postaci —
Jagny i1 Strzygi. Oddanie od-
miennosci ich charaktery-
styki Scholz powierzyt samej
Gregorowicz, ktora znakomi-
cie odnalazta sie w tej schizo-
frenicznej sytuacji. Za pomo-
ca modyfikacji barwy gtosu,
dodania echa czy przesterow,
stworzyta dwie autonomicz-
ne kreacje, pozostajace wobec
siebie w kontrascie. Wtoru-
ja jej instrumentalisci, kto-
rzy perfekcyjnie panowali
nad zmiennoscig nastrojow
w melodii.

Fabuta ma miejsce w podpo-
znanskiej Wierzenicy, co na-
rzuca folklorystyczne kono-
tacje. Naturalnie lezaty one
u podstaw tego projektu,
o czym swiadczy chocby ty-
tut otwierajacej ptyte kom-
pozycji — Parafraza na temat
folkowy Lelija. Muzyka szyb-
ko zmierza jednak w strone

dekonstrukcji  tradycyjnych

melodii. Wybrzmiewa to juz
W pierwszej czesci opery, gdy
saksofonista brawurowo im-
prowizuje  charakterystycz-
nym tematem Wielkopolskiej
marsylianki autorstwa Feliksa
Nowowiejskiego. Jest to duza
warto$¢ nagrania, ze mimo
nowatorskiego podejscia nie
odzegnuje sie od regionali-
zmow, tym samym pielegnu-
jac ich pamiec¢. Bez watpie-
nia waznym aspektem jest tez
uwiecznienie potencjatu Blue
Jazz Orchestra — jedynej w Pol-
sce profesjonalnej orkiestry
jazzowej dziatajacej na state
przy klubie muzycznym. ©

Jakub Krukowski

MARGO S.

Margo S. - Ashes
& Diamonds

Truth Revolution Records, 2025

Nieodzatowany Prince dat
Swiatu Diamonds and Pearls

a Margo S. — ,polski jazzo-

(ang. diamenty 1

wy gltos Nowego Jorku”

— diamenty zestawia z popio-
tem na albumie Ashes & Dia-
monds. Komu Popiot i diament
pobrzmiewa jakkolwiek zna-
jomo, ma racje — byt taki film
Wajdy, ale nie tylko. Tytuto-
wa piosenka z ww. ptyty to
nobliwy cover niegdysiejsze-
go dzietka Stana Borysa (na
bazie tekstu Norwida). Co
wiecej — mamy tu do czynie-
nia zarowno z wariantem
polskojezycznym, jak i ame-
rykanskim tejze piosenki.

Z jednej strony otrzymujemy
wiec rodzime akcenty (po-
wyzsze plus One Heart, pol-
sko-angielska interpretacje
wiersza Jednego serca Adama
Asnyka oraz instrumentalny
Jazz Polonez), z drugiej zas —
prawdziwy powiew Nowego
Jorku, a to za sprawa plejady
improwizatorow z Wielkie-
go Jabtka, tj. pianistow Davi-
da Kikoskiego i Spike’a Wil-
nera, saksofonisty Stacy'ego
Dillarda, gitarzysty Leandra
Pellegrina, basisty Ricky'ego
Rodrigueza oraz bebnia-
rza Davida Hawkinsa. War-
to tu nadmieni¢, ze panowie
maja tu solidng przestrzen
do zabawy muzyka, gdyz wo-
kalistka szczodrze im na to
pozwala. Sama tez synkopo-
wanym krokiem wydeptuje
sobie Sciezke miedzy swingo-
w3 elegancja w stylu crooner
a ekspresyjnym scatem.



A U T O P

Catos¢ brzmi zaiste Swiato-
WO, mozna wrecz wyobra-
zi¢ sobie wieczor w jednym
z manhattanskich klubdw.
Zreszta artystka jest doce-
niana za wielka woda, mia-
ta swoj wktad w nagrodzony
Grammy album portorykan-
skiego
a niedawno miedzynarodo-

rapera  Residente,
wa organizacja World Enter-
tainment Awards podczas
gali w Los Angeles, odbywa-
jacej sie w ramach Grammy
Week, zaliczyta Ashes & Dia-
monds do najlepszych albu-
mow jazzowych roku. Na-
pawaja mnie duma sukcesy
naszej rodaczki, raduja pol-
skie akcenty na nowojor-
skiej jazzowej scenie i uspo-
kaja niepomiernie fakt, ze
na swing i jazz wokalny -
w iscie amerykanskim stylu
—jest czas 1 miejsce. ©

Wojciech Sobczak

R O M O C J A
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Immanuel Wilkins
Quartet - Live at the
Village Vanguard
Vol. 1

Blue Note Records, 2026

Dwie ostatnie ptyty studyj-
ne saksofonisty i kompozy-
tora Immanuela Wilkin-
sa uwazam za Swietne. Ba,
Blues Blood nalezy wedtug
mnie do scistej czotowki al-
bumow roku 2024. Kwestig
czasu byto wydanie przez
tego mtodego artyste kon-
certowki, a Blue Note za-
dbata o to, zeby mogt sie
on pochwali¢ wydawni-
ctwem sygnowanym kul-

. towym juz dzi$ sloganem

Live at the Village Vanguard.
Chyba kazdy szanujacy sie

y jazzman z amerykanskie-

go mainstreamu ma juz
swoja ptyte nagrana w tym
klubie, trudno wiec, by na-

R 7wa ta funkcjonowata jesz-
B cze jako stempel jakosci

— jest raczej chwytem mar-
ketingowym. Ale nie ma co
sie rozwodzi¢, ponoc¢ duchy
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wielkich wcigz sie tam uno-
sza (a przynajmniej spogla-
daja z ich wizerunkdéw roz-
wieszonych po scianach).
Kwartet Wilkinsa z Mica-
hem Thomasem na forte-
pianie, Ryoma Takenaga na
basie i Kweku Sumbrym na
perkusji szczesliwie przejat
energie miejsca i skanalizo-
wat ja w bardzo mocny wy-
step. Czes¢ nagran, opatrzo-
na dopiskiem Vol 1, wtasnie
trafita na rynek.

Selekcja ta rownowazy ul-
traszybkie i zakrecone be-
bopowe zagrywki Wilkinsa
wktadem pozostatych mu-
zykow; stusznie zatem ska-
talogowana zostanie jako
nagranie kwartetu, a nie
album autorski sygnowa-
ny jedynie nazwiskiem li-
dera. By¢ moze miejscami
echa kwartetu Coltrane’a sg
w tym wystepie az nazbyt
czytelne. W  szczegdlno-
Sci gdy perkusja i fortepian
co raz zlewajg sie w jedna
dzwiekowg breje — brzmie-
nie albumu, nie wiem, czy
celowo, czy nie, przypomina
bardzo klasyczne albumy
z lat 60. Jakze charaktery-
styczna dla tamtych nagran
jest Sciana dzwieku bardziej
zarliwych momentow, przy-
ttaczajgca nieraz saksofon,
ktory formalnie prowadzi
utwor.


https://podkasty.radiojazz.fm/
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Liste utworow stanowig
cztery kolosy. Otwieraja-
ca kompozycja Warriors po-
chodzi z debiutu Wilkin-
sa Omega 1 wystepuje tutaj
jako petna brawury aktua-
lizacja niedosztego szlagie-
ru saksofonisty. Za ballade
robi tajemnicza Composition
IT, z charakterystycznym juz
dla wolniejszego Wilkinsa
,muzycznym podpisem”, ja-
kim s3 jego prawie ckliwe,
ale kojace i nieprzekracza-
jace granicy kiczu tematy.
Okazje, by zabtysnac, wyko-
rzystuje tutaj Takenaga na
kontrabasie. Wieksze wra-
zenie robi jednak Charanam
o bardzo czarnej, gospelo-
wej wrecz melodyce, siegaja-
cej ekstazy w spiritualowych
eksplozjach. Improwiza-
cja kwartetu sukcesywnie
zbliza sie do wyzyn w qua-
si-religijnym uniesieniu -
w szczegdlnosci w spekta-
kularnym fortepianowym
solu Thomasa oraz akom-
paniamencie  oscylujacym
przez niemal osiemnascie
minut wokot hipnotyczne-
go tematu. Nie ma przypad-
kow, sa tylko znaki — autor-
ka tej mantry jest bowiem
Alice Coltrane; pochodzi ona
z je] new-age'owego albu-
mu Turiya Sings. Wilkinsowi
udaje sie tu nie tylko zaspie-
wac, ale i zawy¢, zacharczec

— szczesliwie niesiony cre-
scendo, a nie wpadajac w sle-
py zaulek, dzieki kolegom
przekracza samego siebie,
a przynajmniej takiego, ja-
kim go na ogot styszelismy
na poprzednich albumach.

Na finat - niespodzianka. Po
konwencjonalnym odegra-
niu motywu przewodniego
czeka stuchacza mantrowa
repetycja jedenastu nutek,
ciggnaca sie niemal w nie-
skonczonos¢ — przez blisko
pietnascie minut — nazwa-
na, nomen omen, Eternal
Po niezwykle ekspresyjnym
Charanam wydaje sie ona
by¢ ciekawym urozmaice-
niem dazacym do zupetnie
innego katharsis. Uwazam
to za bardzo ciekawy zabieg,
operujacy zasada kontrastu
wobec wszystkiego, czego
oczekiwalibysmy od jazzo-
wego koncertu - zamiast
dtugiej improwizacji dosta-
jemy motyw jak gdyby wy-
ciggniety ze zloopowanych
tasm Williama Basinskiego
— przekora w rodzaju Nefer-
titi z ostatniej akustyczne]
ptyty Milesa Davisa. Igrajac
tak dtugo z widownia, Wil-
kins imponuje zatem nie
tylko
ale réwniez eksperymenta-

jako improwizator,
tor formalny. Kropka nad
1 nigdy nie nadchodzi, al-
bum wienczy co$ w rodzaju

odegranego w czasie rzeczy-
wistym fade-outu.
Dostalismy zatem bardzo
dobry wystep, ktéry pozosta-
wia lekki niedosyt, ale w do-
brym tego stowa znacze-
niu. Nalezy spodziewac sie
drugiej czesci, ktéra moze
by¢ prawdziwg wisienka na
torcie. Wilkins z kolegami
byli w Vanguard w formie.
Nie ma wiec co zaktada¢,
ze moze by¢ inaczej. Poki co
przezywam to od nowa, od-
palajac Warriors.

Piotr Zdunek

/ PAT METHENY

CHRIS FISHMAN 'SIIJE 7

JOE DYSO

- ///

Pat Metheny -
Side-Eye III+

Uniquity Music / Green Hill
Productions, 2026

Side-Eye III+ to juz dru-
ga odstona projektu Pata
Metheny’ego pod nazwag Si-
de-Eye. Jego gtéwng idea
jest promowanie mtodych
muzykow, ktérzy zwrocili



na siebie uwage wielkiego
gitarzysty.

Na nowej, wydanej 27 lu-
tego ptycie trzonem skta-
du jest trio sktadajgce sie
z Metheny’ego, klawiszow-
ca Chrisa Fishmana oraz Joe
Dysona na bebnach. Jednak-
ze, jak mowi sam Metheny;,
,01ile trio jest idealnym skta-
dem na trase koncertowa, to
podczas pracy w studiu zo-
rientowatem sie, ze tutaj po-
trzebuje wiekszego zespotu”
— podstawowy sktad zostat
wzbogacony o zaproszonych
dodatkowych muzykow. I to
ttumaczy podtytut albumu
I+ Tymi
muzykami sg basista Da-

,dodatkowymji”

ryl Johns, harfistka Brandee
Younger i perkusista Luis
Conte. Istotng role odgry-
wa rowniez zespot wokalny
pod kierownictwem Marka
Kibble’a z Take 6. Ale to jesz-
cze nie wszyscy, bo w nie-
ktorych nagraniach wysta-
pili goscinnie akordeonista
Vincent Peirani, organista
James Francies oraz woka-
lista Leonard Patton. Na
plycie wystepuje w sumie
osiemnastu muzykow i to,
ze brzmienie catego tego ze-
spotu jest bogate, petne oraz
rownomiernie i dobrze wy-
wazone, jest dodatkowa
znaczaca zaleta tego przed-
siewziecia.
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Pat Metheny, ktéry odegrat
tak istotng role i cechowat
sie tak godna podziwu pra-
cowitoscia od drugiej poto-
wy lat 70. do wczesnych 9o,
ostatnio komponuje i nagry-
wa znacznie rzadziej. Trud-
no sie dziwi¢ — w tym roku
artysta konczy 72. lata. Po
stworzeniu 1 ugruntowa-
niu charakterystycznego dla
siebie stylu i brzmienia Pat
Metheny (trzeba przyznad,
z bardzo zmiennym powo-
dzeniem) zaczat zapuszczaé
sie w roznorodne nowe eks-
perymentalne obszary. Tu-
taj, na ptycie Side-Eye III+
wraca zdecydowanie do
swojego stylu z przetomu lat
80. 1 9o. Wtedy dato sie juz
zauwazyc, ze jego inwencja
tworcza, zaczyna stabnacd
Niestety jest to takze minu-
sem i tego albumu. Kompo-
zycje sa mite, brzmienie do-
brze znajome, niemniej brak
pamietnego ognia z najlep-
szych lat artysty.

Ciekawostka jest fakt, ze naj-
nowsza ptyta jest pierwsza
z katalogu swiezo zatozonej,
wtasnej wytworni ptytowe;
Uniquity Music, w ramach
domu wydawniczego Prima-
ry Wave Music. W informa-
cji zamieszczonej na gtdwnej
stronie wydawnictwa moze-
my przeczytac, ze Pat Methe-
ny stanie sie wtascicielem

wszystkich swoich ptyt — za-
rowno tych z przesztosci, jak
1 kolejnych nowo wydawa-
nych. Nie wiadomo jednak,
czy dotyczy¢ to bedzie tez
albumow wydanych przez
ECM, ktore w najwiekszym
stopniu stworzyty legende
Pata Metheny’ego. Gitarzysta
w  wiekszosci przypadkow
pozostawat dosc lojalny wo-
bec swoich wspotpracowni-
kow —dla firm ECM czy No-
nesuch nagrywat ponad 10
lat, blisko 30 wspotpracowat
z klawiszowcem Lyle May-
sem, nieomal 20 z perkusista
Antonio Sanchezem. Na naj-
nowszej ptycie Side-Eye III+
tez znajdujemy znajome na-
zwiska — producentem jest
wspotpracujacy z Methenym
od ponad 40 lat niegdys basi-
sta zespotu, pdzniej produ-
cent Steve Rodby. Techniczka
licznych gitar Metheny’ego
jest, niezmiennie od 1992
roku, Carolyn Chrzan.

Sam zamyst projektu Si-
de-Eye - mtodzi muzy-
cy rozwijaja skrzydia pod
patronatem, szyldem, ale
i w ramach zakreslonych
przez wielkiego 1 znane-
go mentora — moze ttuma-
czy¢ taka zachowawczosc.
Retrospektywny charak-
ter przedsiewziecia styszal-
ny jest juz od pierwszych
taktow muzyki. Dlatego po
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wiaczeniu ptyty nie spo-
dziewamy sie fajerwerkow,
ale mozemy po prostu za-
gtebiajac sie w gtebokim fo-
telu 1 we wspomnieniach,
mie¢ dobra zabawe. Jezeli
przyjmiemy takie nastawie-
nie, to przy ptycie Side-Eye
[II+ nie doznamy zawodu.
Dla nowych stuchaczy moze
by¢ ona rowniez ciekawym
i mitym doswiadczeniem. ©

Cezary Scibiorski

Marilyn Crispell

Anders Jarmin

Marilyn Crispell
& Anders Jormin -

Memento
ECM Records, 2026

Tak sie ostatnio ztozyto, ze
z kazdym nowym nume-
rem JazzPRESS-u dostaje-
my kolejny projekt z udzia-
tem Marilyn Crispell. Jezeli
jednak w polskiej sferze
jazzowej sa jakies duze po-
staci sceny zagranicznej,
ktore przez lata otrzymywa-

ty u nas zbyt mato uwagi, to

ta amerykanska pianistka
z pewnoscia do nich nalezy.
Gdy w numerze stycznio-
wym recenzowatem Live at
the Hungry Brain — kolekty-
wu freejazzowego z udzia-
tem Crispell - pisatem o tym,
jak roznymi torami przebie-
gata jej kariera: od awangar-
dowej, bardzo sitowej piani-
styki inspirowanej Cecilem
Taylorem, az po ECM-owe
nagrania lat go. i wczesnych
dwutysiecznych, w ktorych
dominowac zaczety bardziej
subtelne 1 kameralne tony.
Wystep w Hungry Brain lo-
kuje sie zdecydowanie w tej
pierwszej estetyce, natomiast
niniejsze Memento, nagra-
ne w duecie ze szwedzkim
kontrabasista Andersem Jor-
minem 1 wydane w stajni
Manfreda Eichera, to z kolei
dzieto spokojne, wrecz mini-
malistyczne w srodkach.
Memento nie jest pierwszym
spotkaniem tych dwojga ar-
tystow. Warto wspomnieé
nagrany juz w potowie lat go.
Spring Tour, na ktérym obec-
nosc¢ basisty tonowata nieco
gwattowna 1 nieokrzesana
wtedy pianistyke Crispell —
cho¢ tam, w triu z Raymon-
dem Stridem na bebnach,
free jazz byt wciaz catkiem
jawnym punktem odnie-
sienia. Dekade pdzniej po-
wstato tez In Winds, in Light,

autorski projekt Jormina, 13-
czacy elementy poezji i eu-
ropejskiego jazzu, w ramach
ktdérego to samo trio zostato
powiekszone do rozmiarow
kwintetu.

Tym razem siegajaca sedzi-
wego wieku Crispell i jej de-
kade mtodszy kompan przy-
gotowali kilka kompozycii,
a takze zaimprowizowa-
li materiat, ktory ostatecz-
nie zamyka sie w niespeina
czterdziestu minutach. Po-
chwalam te dtugos¢ — wie-
le wydawnictw ECM ma
tendencje do rozciagania
materiatu, natomiast Me-
mento wydaje sie nagraniem
bardziej skoncentrowanym
1 wyczyszczonym z fillerow
w porownaniu z niektory-
mi poprzednimi ptytami
pianistki, jak chocby nieco
przydtugim hotdem dla An-
nette Peacock.

Dla

duety, ktore Crispell nagry-

stuchaczy znajacych
wata z Garym Peacockiem
czy Davidem Rothenber-
giem dla tej monachij-

skiej wytworni, album
nie bedzie wielkim zasko-
czeniem. Warto jednak
pamieta¢, ze Crispell po-
siada niezwykty dar stu-
chania - potrafi idealnie
wkomponowac sie w roz-
maite muzyczne sytuacje.

Dzieki temu uwypuklane



wczesniej cechy charak-

terystyczne jej partnerdow,
jak uduchowione repetycje
Rothenberga czy muzyczna
erudycja Peacocka (notabene
ostatni numer na ptycie Dra-
gonfly jest mu dedykowany),
mogty wybrzmie¢ w peini
przy jej akompaniamencie.
Nie inaczej jest tutaj: zarow-
no improwizacje, jak i przy-
gotowane wczesniej minia-
tury pozwalaja Jorminowi
na wolnosciowe prowadze-
nie muzyki — czy poprzez
wirtuozerskie pizzicato, czy
tez neoklasyczne smyczko-
wanie uroczej melodii ot-
wierajacego For the Children.
Gdzie indziej, jak w Contem-
plation in D, minimalistycz-
ne akordy a la Peace Piece
Billa Evansa rozlewaja sie po
przestrzeni nagrania, pozo-
stawiajac Jorminowi peina
improwizacyjna wolnosc.

Do gustu szczegdlnie przy-
padaja mi voicingi Crispell,
ktore miejscami uderza-
ja W mroczniejsze interwa-
ty: rapsodyczny charakter
muzyki miesza sie z kojaca
kontemplacja, jak w utwo-
rze tytutowym. Wykonaw-
czo album stawia zdecy-
dowanie mna oszczednosé
1 prostote — nie znajdziemy
tutaj zarliwych improwi-
zacjl ani igrania z brzmie-

niem znanego z innych
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dziet obojga muzykow. Pty-
ta nie jest zatem w zaden
sposob  zaskakujaca ani
nawet szczegdlnie wyma-
gajaca w odbiorze, a jed-
nak urzeka. Sadze, ze war-
to siegna¢ po to nagranie
— choc¢by po to, by po pro-
stu poobcowac z pieknem,
jakim duet Crispell-Jormin
pragnie nas obdarowac. Byc¢
moze album ten urosnie
kiedys do rangi, jaka darzy
sie np. The Melody at Night,
with You Keitha Jarretta —
cho¢ w bardziej stonowa-
nym dorobku zaréwno Cri-
spell, jak 1 Jormina, i tak
jest z czego wybierac. 1 do-
brze, ze jest. ©

Piotr Zdunek

DISEANT
BI§DS

Distant Birds —

Vol. o1 & 02
Earshift Music, 2026

Distant Birds to nie tyl-
ko odlegte ptaki rodem
z Australii, ale takze ptaki
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nieuchwytne, bo ich mu-
zyka wymyka sie wszel-
kim klasyfikacjom, trud-
no zamknac¢ ja w klatce
z konkretng nazwa i jedy-
nie, co pozostaje, to mno-
zenie opisow barw, jakimi
mienia sie w muzycznym
locie. Przyjrzymy sie wiec
blizej tym  kolorowym
ptakom z antypoddéw, bo
Distant Birds jest projek-
tem taczacym muzykow
z mnajrozniejszych zakat-

kow australijskiej sceny
muzycznej.
Klawiszowiec Chris Ab-

rahms od 1987 roku wspot-
tworzy awangardowe trio
jazzowe The Necks, ktore
na swoim koncie ma bli-
sko dwadziescia albumow
1 ogdlnoswiatowe uznanie.
,Jo jeden z najwspanial-
szych zespotow na swiecie”
— uwaza The New York Ti-
mes, ,Potrafig rzeczy, kto-
rych nie potrafi nikt inny”
The
odkrywaja przed

— wtoruje The Wire
Necks
nami catkiem nowy mu-

) ”

zyczny kosmos” — to z ko-
lei The Guardian. Basi-
sta Dave Symes zwigzany
jest z Boy & Bear, zespo-
tem indiefolkowym dzia-
tajacym od 2009 roku. I to
witasnie Abrahms i Symes
odpowiadaja za powsta-

nie Distant Birds. Sktad
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zespotu uzupeiniaja, cho-
ciaz to stowo nie odda-
je w petni ich wptywu na
muzyke grupy, trebacz-
ka Ellen Kirkwood, sakso-
fonista barytonowy Matt
Ottignon oraz perkusista
Evan Mannell.

Patrzac tylko na sama
oktadke albumu Vol. o1 & 02
i dtugos¢ poszczegdlnych
utworow (kazdy w okoli-
cach pietnastu minut), ta-
two jest sie domysli¢, ze
Distant Birds blizej do The
Necks niz Boy & Bear. The
Necks dat sie bowiem po-
znac¢ jako zespdt przekra-
czajacy stylistyczne gra-
nice, smiato taczacy jazz
z muzyka improwizowa-
na, post-rockiem, elektro-
nika, ambientem, mini-
malizmem, a wszystko to
w kompozycjach rozwijaja-
cych sie przez dtugie, lecz
nienuzace minuty. Podobne
rozwigzania kompozycyjne
styszymy wtasnie na Vol. o1
& 02 Distant Birds.

W swoim projekcie Chris
Abrahams i Dave Symes 13-
cza psychodeliczny, soulo-
wy groove, mitos¢ do spon-
tanicznej, improwizowanej
tworczosci oraz inspiracje
dubem, reggae i afrobea-
tem. Dzieki temu mozemy
obcowaé¢ z niezwyktymi

muzycznymi pejzazami

wypetnionymi pulsujaca
linig basowa, hipnotyzuja-
ca perkusja, wibrujacymi
dzwiekami syntezatorow
iorganow Hammonda oraz
porywajacymi partiami
instrumentéw detych. Mia-
tem przyjemnos¢ spedzic
z tym albumem juz kilka
wieczorow i za kazdym ra-
zem ich muzyka wyznacza-
ta zupeinie inne trajektorie
lotow moich mysli i odczud.
Przy tej ptycie mozna roz-
mysla¢, pracowacé czy na-
wet tanczyc¢. Warto miec go
w swojej kolekcji, nawet je-
sli nie jest sie fanem The
Necks. ©

Damian Stepien

Emmeluth’s Amoeba
— With Love

Moserobie Music Production,
2026

Dunska saksofonistka al-
towa i kompozytorka Sig-

ne Emmeluth data sie

poznac jako cztonkini sze-
regu projektow, w tym od-
noszacego sukcesy Acou-
stic Unity Garda Nilssena,
ktorego zeszloroczne na-
Intentions

granie Great

oraz promujaca je tra-

sa koncertowa przyku-
ty moja szczegdlng uwage
wtasnie z powodu jej par-
tii. Niezwykle melodyj-
na wyobraznia i warszta-
towa sprawnosc¢ artystki
natychmiast skierowaty
mnie do jej autorskiego do-
robku — a ten, jak sie oka-
zuje, jest juz catkiem spory
1 oprocz ptyt sygnowanych
jej 1mieniem 1 nazwi-
skiem =zawiera tez dzie-
ta prowadzonego przez
nia bandu Emmeluth’s
Amoeba, w ktorego sktad
— oprocz liderki — wcho-
dza skandynawscy arty-
$ci: Karl Bjora na gitarze,
Ole Mofjell na perkusiji
i Christian Balvig na for-
tepianie. Studyjny Nonsen-
se z roku 2024 naprowadzit
mnie na tegoroczny With
Love, bedacy z kolei nagra-
niem wystepu na festiwa-
lu w Salzburgu.

Rad jestem, ze zwrdcitem
wieksza uwage na niniej-
sza premiere wtasnie teraz,
gdyz zbiegto sie to natu-
ralnie z moimi ponowny-
odstuchami

mi muzyki



Ornette’a ColemanaiDona
Cherry’ego. Po szeregu
Swietnych ptyt ubiegtego
roku, np. Cosmic Ear czy
Jamesa Brandona Lewi-
sa, spokojny jestem o spus-
cizne i wptyw prekurso-
row jazzu awangardowego
na dzisiejszy muzyczny
krajobraz. Skandynawski
kwartet jest bowiem ko-
lejnym zespotem, ktory
stara sie kreatywnie roz-
wija¢ pomysty ojcow free
jazzu, tworczo i oryginal-
nie przekuwajac inspira-
cje w nowatorskie i arty-
stycznie spojne dzieta.
Kompozycje zespotu Emme-
luth’s Amoeba - czy moze
racze] muzyczne sygnaty —
przez pierwsza potowe kon-
certu skupiajg sie gtownie
na rytmicznych ekscesach:
scalajaca sie sekcja animu-
je gitarowo-fortepianowy
atak w noiseowym stac-
cato, pobudzajac nieusta-
jaco pomystowe improwi-
zacje saksofonowe Signe.
Oprocz tego ciekawe i uda-
ne sa fragmenty, w kto-
rych poszczegdlni muzycy
pojedynczymi dzwiekami
przekazuja sobie pateczke
z rak do rak, tworzac kolek-
tywnie utkany kolaz — mu-
zyka nabiera wtedy bardzo
nowoczesnego i $wiezego
charakteru.

JazzPRESS, maj-czerwiec 2026

Na With Love nie braku-
je tez frapujacych tema-
tow, jak np. bebopowe me-
lodie zaskakujace w Pling
Plong Mf, a takze bardziej
refleksyjnej finatowej cze-
sci utwordow Something Old
i Gaen, w ktorych odnaj-
dziemy nie tylko brzmie-
niowe eksperymenty, ale
tez poktady liryzmu stano-
wigce nieoczekiwang pu-
ente, wskazujaca na kom-
pozytorska wrazliwosc oraz
intuicje grupy. Wytchnie-
nie gwarantuja fortepiano-
we pasaze Balviga, jako in-
trodukcja do Gden, ale tez
1 dzieto samo w sobie. Ten
finat porusza, gdy post-ro-
ckowe brzdakania gitary
Bjora tacza sie z dramatycz-
nym tkaniem saksofonu li-
derki.

With Love to album, na kto-
rym muzycy Emmeluth’s
Amoeba nie tylko nie boja
sie nowatorskich rozwig-
zan, ale tez przede wszyst-
kim potrafig zaimponowac
niesamowita wykonawcza
sprawnoscig. Sledzenie tej
grupy polecam kazdemu,
kto interesuje sie awangar-
dowym graniem — nie tylko
jako konwencja, ale przede
wszystkim jako muzyczna
filozofig. ©

Piotr Zdunek

55

Irreversible Entan-
glements — Future
Present Past

Impulse! Records, 2026

To juz przeszto dziesiec lat,
odkad Irreversible Entan-
glements niosg publiczno-
Sci Swiatto zjednoczenia
wobec wszelkich form uci-
sku. I wcigz napedza ich
tak samo ptomienne prag-
nienie rewolucji. Niestru-
ko-

lektyw - nawiazujacy do

dzony amerykanski
tradycji zaangazowanej
poezji Amiriego Baraki,
Boba Kaufmana oraz akty-
wistycznych wcielen Maxa
Roacha 1 Archiego Shep-
pa — powstawat w atmosfe-
rze protestow Black Lives
Matter, lecz dotad nie przy-
znat sie tak jednoznacznie
do swych afrofuturystycz-
nych korzeni. Przestanie
Future Present Past zda-
je sie bezwzglednie bez-
posrednie: anulowac prze-
sztos¢! Terazniejszosc¢ jest
nasza przysztoscia!
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To oczywiscie czytelny od-
prysk jakze pokrzepiajace]
dzis filozofii Sun Ra, ktéry
obiecywat swej czarnej bra-
ci powrot w kosmos — tam,
gdzie jej wtasciwe miej-
sce. Niewolniczej traumie
przodkow nadat nowy dzie-
jowy kontekst, twierdzac,
ze koniec swiata juz sie wy-
darzyt, a zycie odrodzi sie
gdzie indziej. Horyzont tej
wyzwalajacej przysztosci za-
czyna sie tuiteraz, w dzwie-
kach transmitujacych ku
utopii, a przy tym pozwa-
lajacych nawigzac¢ kontakt
z rdzeniem egzystencji. Dla
Ra realizacja tej wizji byto
soniczne laboratorium pod
nazwa Arkestra. Irreversible
Entanglements, mistrzow-
sko nawiazujac do jej jezyka,
zdaja sie traktowacé samych
siebie w ten sam sposob.
,We vibrate higher, higher
frequencies, we up, out, bey-
ond, no looking back, stra-
ight through the portal, ou-
ter and inner dimensions”
- wyrzuca z siebie rap-
townie natchniona Moor
Mother

(Camae Ayewa)

w  hymnicznym  Vibrate
Higher Wtodruja jej mocarne
soulowe wokalizy Spiewacz-
ki Motherboard, wytaniaja-
ce sie spomiedzy astralnych
elektronicznych swiergotow
1 wirujace] ekstazy decia-
kow — zupetnie jak wotaja-
ce spomiedzy gwiazd duchy
przodkow:.

Przekaz Amerykandw jest
niezmiennie ten sam, lecz
ich mnajnowsze wrcielenie
charakteryzuje  zaskaku-
jaca zwieztos¢. Nie sg to
juz dtugie, rozimprowizo-
wane ranty okraszone za-
dymiarskg  pirotechnika,
a duzo bardziej przestrzen-
ne, oddychajace, nierzad-
ko miniaturowe kompozy-
cje zogniskowane przede
wszystkim na rozrastaja-
cych sie rytmicznych dia-
logach (pamietamy to juz
z rozbujanego albumu Pro-
tect Your Light sprzed trzech
lat). To spontaniczne pul-
sacje ulicy 1 czarnych gett
(Juntos Vencemos), spokoj-
ne tchnienia quasi-brazy-
lijskich brzmien (Panama-

nian Fight Song) i magiczne

egzorcyzmy odprawiane
ku pokrzepieniu serc (Hold
On). Nieznoszacy sprzeciwu
ton charyzmatycznej Moor
Mother — kosmicznej matki
-rewolucjonistki — zdaje sie
niemalze uswiecac ten po-
budzajacy groove stowami:
,a rhythm of us marching
towards victory” Czyni to
jednak z zupeinie przyziem-
nej pozycji, jakby w efekcie
transu wywotanego oniry-
zmem barwowych poszuki-
wan migoczacego The Spirit
Moves, w ktorym bez grama
napinki materializuje sie
sita kolektywnego ducha ro-
dem z paryskich nagran Art
Ensemble of Chicago.

To modwiac, podsumowuje
Future Present Past jako ko-
lejna udana ptyte Irrever-
sible Entanglements i ozyw-
cza Sciezke dzwiekowa do
niespokojnych czasow. Do-
skonata do poszukiwania
wspolnoty oraz sit do kon-
frontacji w sprawdzonych
brzmieniach zagranych
w nowych rejestrach. ©

Mateusz Sroczynski

PLAYLISTA 05-06/2026 °
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22. WIOSNA JAZZOWA
NOSALOWY DWOR RESORT & SPA, ZAKOPANE

Przed nami 22. edycja festiwalu, ktdry juz od lat otwiera muzycz-
na majéwke pod Tatrami. Wiosna Jazzowa podzieli sie tym razem
na trzy koncertowe dni, poprzedzone festiwalowym prologiem
w wykonaniu Big Bike Orchestra. Nastepnie wystapia Leszek
Mozdzer, Paper Moon Trio, Siggy Davis, Grazyna tobaszewska
Z grupa Ajagore, Martin Brunner Band, Maciej Sikata Trio oraz
SBB. W miedzyczasie odbeda sie réwniez wydarzenia specjalne:
Parada Jazzowa na Krupdéwkach z udziatem zabytkowych samo-
choddw, koncert zwyciezcy konkursu Jazzowe Talenty i wieczér
poswiecony pamieci Jerzego Dudusia Matuszkiewicza. Pierwsze
pie¢ oséb, ktére 1 maja o godz. 10 odwiedza Pocztdwke Zakopa-
ne, otrzyma potrdjne zaproszenia na wszystkie koncerty tego-
rocznej edycji festiwalu. WIECEJ >>

70. SOPOT JAZZ FESTIVAL / SCENA
MAMUSZKI 14: MARC RIBOT QUARTET

CENTRUM KULTURY MAMUSZKI 14, SOPOT

W ramach jubileuszowej edycji Sopot Jazz Festival scena Ma-
muszki 14 bedzie gosci¢ Marc Ribot Quartet. Zespdt wystapi ze
swoim najnowszym projektem Hurry Red Telephone. Amerykan-
skiemu gitarzyscie towarzyszy¢ beda wieloletni wspdtpracow-
nicy: perkusista Chad Taylor oraz basista Sebastian Steinberg.
Sktad kwartetu dopetni grajacy z Ribotem od niedawna saksofo-
nista Briggan Krauss. Kuratorem koncertéw odbywajacych sie na
scenie Mamuszki 14 jest Irek Wojtczak. WIECEJ >>
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XXXII FESTIWAL ,STARZY | MtODZI, CZYLI
JAZZ W KRAKOWIE"

FORUM HORYZONTY, MUZEUM SZTUKI | TECHNIKI
JAPONSKIEJ MANGGHA, FILHARMONIA IM. KAROLA
SZYMANOWSKIEGO; KRAKOW

To juz 32. spotkanie rdéznych pokolen polskiego i $wiatowe-
go jazzu na krakowskim festiwalu. Tegoroczna edycje otworzy
kwartet Dominika Zydzika, wystepujacy w ramach Mtodej Sceny

Jazzowej. Polskie akcenty pojawia sie pdzniej jeszcze za sprawa
Michata Baranskiego, ktéry premierowo wykona swdj najnow-
szy program No Return, No Karma, a takze miedzynarodowego

kwartetu Macieja Obary z goscinnym udziatem trebacza Mat-
hiasa Eicka. Natomiast zagraniczne gwiazdy zaproszone w tym
roku do Krakowa to: amerykanskie trio New Jazz Underground,
Chris Potter Trio w sktadzie z Mattem Brewerem i Kendrickiem
Scottem oraz interpretujacy musicalowe standardy zespdt Cécile
McLorin Salvant. WIECEJ >>

WIOSNA 2026 W PARDON, TO TU
PARDON, TO TU; WARSZAWA

Przed letnim rozprezeniem czekaja nas jeszcze trzy koncerty
w Pardon, To Tu - warszawskiej stolicy muzyki improwizowanej.
16 maja na tle stynnej czerwonej $ciany wystapi grupa EABS, kto-
ra w ramach festiwalu filméw dokumentalnych Millennium Docs
Against Gravity wykona witasne interpretacje muzyki Sun Ra.
Wieczdor 24 maja uptynie pod znakiem koncertu Petera Evansa
z Petterem Eldhem i Jimem Blackiem, ktdry poprzedzi wystep
stotecznego tria Pokusa. Serie wiosennych wydarzeh zwiehczy
wizyta duetu LUFT (Mats Gustafsson - saksofony i flety, Erwan
Keravec - dudy), do ktorego dotaczy japoriski gitarzysta Otomo
Yoshihide. 'WIECEJ >>
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ANCERIONY

ANIDNK

22-24

maja

JAZZ FESTIVAL JAZZONALIA

CENTRUM KULTURY | SZTUKI / DOM KULTURY OSKARD,
KONIN

Koninskie Jazzonalia w tym roku zapraszaja jazzfanéw na trzy
dni koncertéw przeplatanych wydarzeniami towarzyszacymi.
Muzyczne wrazenia zapewnia mtodsi, jak rowniez starsi przed-
stawiciele jazzowego mainstreamu: duet Zuzy Baum i Jaska Pi-
wowarczyka, Poluzjanci, Alfredo Rodriguez Band, trio Hani De-
rej z goscinnym udziatem saksofonisty Krzysztofa Kusmierka,
Krystyna Pronko Trio i Big Band Panstwowej Szkoty Muzycznej
w Koninie z Davidem Pastorem. W ramach specjalnego koncertu
The Music of Tomasz Starikko razem zagraja Marcin Wasilewski
Trio, Adam Pierohczyk i Tomasz Dabrowski. Zaplanowany jest
takze seans dokumentalnego filmu Michat Urbaniak. Nowojor-
czyk z wyboru, spotkanie z Anng Stanko oraz wystawa prac na-
destanych na 7. edycje konkursu We Want Jazz! organizowanego
przez Fundacje EuroJAZZ pod hastem In Jazz We Hope. Festiwal
poprowadzi dziennikarz Programu Drugiego Polskiego Radia An-
drzej Zielinski. WIECEJ >>

KAKOFONIE #17: MACIEJ KARMINSKI /
FILIP ZAKRZEWSKI / BARTOSZ ZASKORSKI

BETEL, KRAKOW

Drugi sezon krakowskich Kakofonii trwa w najlepsze. To cykl
improwizowanych koncertéw powstaty jako efekt wspdtpracy
dziennikarza, krytyka i animatora Mateusza Sroczynskiego (m.in.
JazzPRESS, Czas Kultury, IR2) z krakowskim klubem Betel. Pod-
czas jego 17. odstony dojdzie do pierwszego scenicznego spot-
kania torunskiego perkusisty Macieja Karminiskiego (Torunska
Orkiestra Improwizowana, Drogi Krajowe, Orzetek) z gitarzysta
Filipem Zakrzewskim (m.in. Slina, Jaman, Quantum Academy, ko-
lektyw Klub Szalonych) oraz grajacym na elektronicznych urza-
dzeniach Bartoszem Zaskdrskim, znanym gtéwnie jako artysta
wizualny dziatajacy pod aliasem Mchy i Porosty. Osiemnasta edy-
cja Kakofonii odbedzie sie 18 czerwca i poprzedzi gtbwna czesc
obchoddéw 16. urodzin Betelu, ktdére w tym roku wypadaja 27
czerwca. Zagraja: Michat Dymny (gitara barytonowa, klawisze,
turntablizm), Macio Moretti (perkusja, noisebox), Artur Majewski
(trabka) i Ksawery Wojcinski (kontrabas).  WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/festiwal-jazzonalia
https://jazzpress.pl/koncerty/kakofonie-17-maciej-karminski-filip-zakrzewski-bartosz-zaskorski
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