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Fundacja EU'0

e 20 koncertdéw w Salonie Jazzowym Pata-
cu Szustra,

Rok 2023 byt dla nas rokiem bardzo wyte-

zonej pracy.

Wydalis$my sze$¢ numerdw JazzPRESSu

w wersji elektronicznej i trzy numery w for-

mie gazety papierowej.

Zorganizowali$my i przeprowadzili§my 110

wydarzen, w tym:

e druga warszawska edycje trzydniowego
Festiwalu JAZZ W FILMIE.PL oraz trzy
wyjazdowe edycje festiwalowe w Polsce,

e 21 koncertéw i spotkan w cyklu Caty ten
JAZZ! w warszawskim PROMie Kultury
Saska Kepa,

2023

e 57 warsztatéw i koncertéw z cyklu Jazz
dla dzieci w kilku warszawskich lokaliza-
cjach.

Zorganizowalismy takze piata edycje Mie-

dzynarodowego Konkursu Plakatu WE

WANT JAZZ - ALL THAT JAZZ!, do ktdérego

zgtoszono 1939 prac z 70 krajéw, oraz piec

wystaw oktadek JazzPRESSu. Dokonczyli-

Smy takze projekt Jazzowa Polska Festiwa-

lowa, w efekcie ktérego powstata mapa 70

festiwali jazzowych w Polsce.



https://www.facebook.com/FundacjaEuroJAZZ

Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Barwa mnie inspiruje, totalnie jestem stuchowcem i ,barwowcem’, kiedy biore in-
strument i stysze barwe jego dZzwieku, to potrafi mnie pociggnac, zainspirowac, ot-
worzyc przeptyw albo nie, bo jest ciezko i musze uaktywniac zupetnie inne sfery
mozgu, zeby cos zrealizowac. Natomiast w kolorach widzialnych nie znam alfabetu.
Lubie patrze¢ na malarstwo i podziwiac sztuke tqczenia barw. Sam natomiast nie
umiem uzywac kolorow w sztukach plastycznych, po prostu dziele przestrzen liniq,
co jest zapewne powiqzane ze skrzypcami — precyzyjny, nieomylny ruch, bo to mnie
interesuje w rysunku, zeby powstat od razu poprzez jedno pociggniecie, bez sciubie-
nia, bez poprawek, po prostu jednym gestem trafiac, jak gra na instrumencie smycz-

kowym! A barwa w muzyce jest dla mnie bardzo wazna’.

Tyle Patryk Zakrocki—tqczqcy barwy, rozne sztuki, instrumenty, stylistyki czy nawet
gatunki muzyczne. Jak mato kto godzqcy przeciwieristwa i przekraczajqcy granice..
I my na samym poczqtku nowego roku tqczymy teraZniejszosc, a nawet przysztosc¢
(ku ktorej jednak ciggle wychylona jest twdrczosc¢ autora Tales for Solo Guitar)

z przesztosciq Renaty Lewandowskiej czy np. Johna Zorna i Sun Ra.

tqczy tez bardzo odmienne gusty ranking podsumowujqcy ubiegtoroczny rok na
polskim i zagranicznym rynku muzycznym. Mowa oczywiscie o gustach autorow
JazzPRESSu i RadioJAZZ.FM. Gratulacje dla zwyciezcow 1 wszystkich z czotowych

pozycji tego zestawienia. Oby tak dale;j!
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redakcji JazzPRESSu
i RadioJAZZ.FM

P : Gtosowato kolegium w sktadzie: Aya Al Azab, Darek Bilski,

T e Linda Jakubowska, Jedrzej Janicki, Krzysztof Komorek,

Jakub Krukowski, Rafat Marczak, Maciej Nowotny, Piotr Peplinski,
e L Piotr Rytowski, Wojciech Sobczak-Wojenski, Mateusz Sroczynski,
Bartosz Szarek, Cezary Scibiorski, Adam Tkaczyk, Piotr Wickowski.

W

{t//POLSKI JAZZOWY MUZYK / ZESPO ROKU

1. Grzegorz Tarwid
2. Marek Pospieszalski
3. Szymon Pimpon Gasiorek

1. Shahzad Ismaily
2. Mats Gustafsson
3. Ambrose Akinmusire

fot. Piotr Gruchata
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Jozzoross  ravioJozzem

1. Raphael Roginski - Talan

2. EABS meets Jaubi - In Search
of a Better Tomorrow

3. Jachna/ Mazurkiewicz / Buhl - [...]

I.m'c!'{"::i]e . 1. Arooj Aftab, Vijay lyer, Shahzad Ismaily
o - Love in Exile
2. Jaimie Branch - Fly or Die Fly or Die
Fly or Die (World War)
3. Meshell Ndegeocello
— The Omnichord Real Book
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Jazz podczas Konwencji Muzyki Polskiej

azz byt jednym z tematow piatej edycji Kon-

wencji Muzyki Polskiej odbywajacej sie od 28
do 30 listopada 2023 roku w Warszawie. Dyskusje
w ramach jednego z dziesieciu obszarow tema-
tycznych zatytutowana Polish jazz? Yes! czyli jak
jest z polskim jazzem i jazzem w Polsce moderowat
prezes Fundacji EuroJAZZ Jerzy Szczerbakow.
W obrebie tej tematyki dokonat on podziatu
na piec zagadnien i zaprosit do rozmowy Karo-
line Juzwe reprezentujgca organizatorow roz-
nych jazzowych wydarzen koncertowych, Pa-
wita Tomaszewskiego (wyzsza edukacja jazzo-
wa), Stanistawa Stowinskiego (mtodzi muzy-
cy na poczatku drogi) oraz Wojciecha Staronie-
wicza (jazzowe wydawnictwa ptytowe). Pigtym
obszarem byty nowe realia jazzowych medidw,
0 czym mowit sam moderator.
W dyskusiji zgtoszono postulaty stworzenia fi-
nansowanej z budzetu panstwa jednostki od-
grywajacej role koordynatora i reprezentan-
ta polskich organizatorow festiwali jazzowych
i zajecie sie tematem ograniczenia sladu weglo-
wego przez Swiadome planowanie koncertow
muzykow ze swiata w Polsce. Panelisci podjeli
rowniez temat malejacej frekwencji i1 starzeja-
cej sie publicznosci — padto pytanie, jakie cechy
powinien nosi¢ wspotczesnie tworzony jazz,
aby byt dla mtodszych pokolen interesujacy:.
W obszarze edukacji rozmawiano o wysokim
poziomie polskiego ksztatcenia w kontekscie

europejskim i postulowano koniecznosc¢ uzna-
wania odmiennosci systemow edukacji pol-
skiego i europejskich, wskazujac na ich réz-
ne, czasem wykluczajace sie zalety. W kon-
tekscie mtodych muzykéw pojawit sie wnio-
sek o wzmocnienie budowy ich swiadomosci
— jaka role zawodowo chca 1 moga odgrywac
(lider/kompozytor, sideman, cztonek zespo-
tow). W rozmowie odnotowane zostaty row-
niez zmiany spoteczne wynikajace z rewolucji
cyfrowej: spadek sprzedazy ptyt w postaci nos-
nikow fizycznych, ale takze spadek kosztow
ich powstawania i produkcji, ogromna podaz
muzyki, rola serwisow streamingowych. Po-
dobnie cyfrowa rewolucja wptyneta na rynek
jazzowych mediow, gdyz tradycyjne media po-
woli tracg znaczenie, a mtode pokolenia szu-
kaja informacji w zupetnie inny sposob i za
pomoca innych srodkéw (np. portale spotecz-
nosciowe).

Pozytywna konkluzjg byto to, ze jednostki sa-
morzadowe, takie jak domy kultury, coraz
czesciej odgrywaja role scen dla muzyki jazzo-
wej. Jazz coraz czesciej pojawia sie takze w fil-
harmoniach i w matych miejscowosciach nie-
posiadajacych infrastruktury koncertowej
(cykl Z jazzem przez Polske). ©
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Nowa odstona Tomasz Stanko Archives

nagrody i wyrdznienia,

kolejne recznie pisa-
ne partytury i rysunki, kto-
re wyszty spod reki najstyn-
niejszego polskiego trebacza,
wzbogacona zostata interne-
towa platforma Tomasz Stan-
ko Archives. Udostepniona
w grudniu 2023 roku nowa
odstona zbiorow zwienczy-
ta kolejny rok upamietnia-
nia dorobku Tomasza Stanki
przez fundacje jego imienia.
Na platformie mozna zna-
lez¢ obecnie ponad 70 recz-
nie pisanych przez artyste
kompozycji z roznych okre-
sOw jego tworczosci. Mate-
riaty zostaty zdigitalizowa-
ne i udostepnione w formie

oryginalnych zapisow nu-
towych i ich wiernych tran-
skrypcji przeniesionych do
notacji muzycznej. Dzieki
wsparciu Ministerstwa Kul-
tury i1 Dziedzictwa Narodo-
wego w ramach programu
Kultura Cyfrowa wybodr ten
jest udostepniany bezptatnie
do celow edukacyjnych i na-
ukowych.

W sekcji Galeria znajduja sie
rzadkie, archiwalne fotogra-
fie dokumentujace zycie pry-
watne 1 artystyczne artysty
w latach 7o, 80. 1 90. oraz uni-
katowe rysunki jego autor-
stwa. W sekcji Kolekcja moz-
na obejrzec tragbki, na ktorych
gral, oraz niektoére z dziesiag-

Medal dla Mikotlaja Trzaski

M ikotaj Trzaska zostat 16
grudnia 2023 roku od-
znaczony medalem Fideliter et
Constanter — Wiernie 1 Wytrwa-
le, ktory przyznato mu Polskie
Stowarzyszenie na rzecz Osob
z Niepeilnosprawnoscia Inte-
lektualna. Odznaczenie otrzy-
mat takze grajacy z Trzaska ze-
spot Remont Pomp dziatajacy
przy gdanskim kole tego sto-
warzyszenia.

W uzasadnieniu, pod ktorym
podpisata sie prezeska Zarza-
du Giownego Stowarzyszenia
dr Monika Zima-Parjaszew-
ska, czytamy, ze medal przy-

znano saksofoniscie ,w uzna-
niu szczegdlnych zastug za
wieloletnia, wytrwata i wier-
na prace dla dobra 0sob z nie-
petnosprawnoscia intelektu-
alng”.

Mikotaj Trzaska ze ztozonym
z 0sOb niepetnosprawnych ze-
spotem Remont Pomp wyste-
puje regularnie w Polsce i za
granica (m.in. w Australii),
a od 2012 roku réwniez nagry-
wa z nim ptyty. Grupa znala-
zta sie nawet wsrod wykonaw-
cow muzyki Trzaski skompo-
nowanej do filmoéw Wojciecha
Smarzowskiego. ©

tek nagrod, ktorymi zostat
uhonorowany:.

,Rozwijanie platformy Tomasz
Stannko Archives, digitalizo-
wanie 1 udostepnianie w sie-
ci materialnego dorobku taty
jest jednym z elementéw misji
naszej fundacji. Popularyzujac
W ten sposob jego tworczosc,
chcemy inspirowac¢ mtodych
muzykéw do poszukiwania
wtasnych Sciezek, a mitosni-
kom jego muzyki pokazywac
rozne odstony jego wszech-
stronnego talentu” - powie-
dziata Anna Stanko, zatozy-
cielka Fundacji im. Tomasza
Stanki. Rozszerzona kolekcja
jest juz dostepna pod adresem
archive tomaszstanko.com. ©

fot. Jarek Wierzbicki
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KUBA CICHOCKI - FLOWING CIRCLES

Juz nie przekora

J ak faczy¢ muzyczna tradycje ze Smiatymi eksperymentami? Czy istnieje ztoty Srodek pomiedzy
Patem Methenym i Johnem Zornem? Na swoin.Jtorskim albumie, a takze w naszej rozmowie,
odpowiedzi na te pytania poszukuje pianista Kuba Cichocki. Niedawna premiera Flowing Circles to
rowniez pretekst do poruszenia tematu twoérczej atmosfery Nowego Jorku, w ktorym muzyk mieszka

na co dzien, oraz jego zacies$niajacej sie wspdtpracy z tamtejszym gitarzysta Brandonem Seabrookiem.

artykut promocyjny

fot. Aleksandra Mleczko



Mateusz Sroczynski: Gdy stuchatem pty-
ty Flowing Circles w zestawieniu z wyda-
na przed laty Live at Spectrum, odniostem
wrazenie, ze w miedzyczasie polubites
sie z melodyjnoscia i porzadkiem. Zaszta
w tobie jakas przemiana, ktdéra zaczela cie
sktaniaé¢ ku harmonii?

Kuba Cichocki: Owszem, na Flowing Circles
jest zdecydowanie wiecej melodii i struk-
tury niz na poprzednich dwoch ptytach,
natomiast moze nie nazwatbym tego dra-
styczng wewnetrzna przemiang, raczej po-
wrotem do brzmien, idei i emocji, ktére na
jakis czas zarzucitem. Na samym poczatku —
jeszcze w rodzinnej Chodziezy, a pozniej na
Bednarskiej w Warszawie — interesowatem
sie 1 ekscytowatem muzyka przede wszyst-
kim w tym najprostszym, najbardziej oczy-
wistym, ale tez ludzkim wymiarze (przynaj-
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dobrych kilka lat bytem zarliwym wyznaw-
ca awangardy. Jednym z tych, co nie uznaja
potsrodkdéw, utatwiania, utadzania i umiz-
giwania sie, a poszukuja petnej szczerosci
oraz czegos nowego — mocnego i bezwzgled-
nego. W tym czasie pojawity sie doswiadcze-

To efekt Swiadomego taczenia odmiennych sfer

mniej w naszym kregu kulturowym), gdzie,
z grubsza, chodzi o pewna opowiesc¢ tonal-
na, okraszona zgrabna harmonia, ewentu-
alnie osadzona w przyjaznym stylu rytmicz-
nym. Czyli cos, co nie odchodzi az tak daleko
od piosenkowosci. I taka tez muzyke gratem.
Metheny, Mozdzer, Turnau, Take 6, Jobim —
tego typu brzmienia byty w domu i na tym,
bardzo z grubsza, sie wychowatem. Ekspery-
menty przyszty pozniej—w Warszawie pozna-
tem styl Maseckiego, gralem m.in. z Kami-
lem Szuszkiewiczem, Wojtkiem Traczykiem,
Hubertem Zemlerem. Swobodne, otwieraja-
ce gtowe srodowisko. Dalej przyszedt Nowy
Jork i rozlegta scena improwizujaca. Przez

nia zupeinie nowych energii, brzmien, idei,
skojarzen, ale podskoérnie czutem, ze mo-
ze to nie peten obraz, ze jednak doskwiera
mi brak ekspresji tych bardziej podstawo-
wych sfer. Kulminacja byta przypadkowa sy-
tuacja na pustej stacji metra, kiedy stuchajac
dla odmiany jednej z tych prostych melodii
z przesziosci, w przebtysku samoswiadomo-
Sci stwierdzitem, ze jestern emocjonalnie sto-
sunkowo prostym chiopcem, ktory potrze-
buje wyrazania tej prostoty w muzyce. Od
tamtego momentu chodzito juz zawsze o po-
szukiwanie jakiejs formy balansu pomiedzy
tymi dwoma réznymi swiatami, czego efek-
tem jest Flowing Circles.
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Ale nie porzuciles w sobie do konca ekspe-
rymentalnego wariactwa. Jest w tym jakas
przekora, zeby powotywac sie jednoczesnie
ina Pata Metheny’ego, i na Johna Zorna.

Sek w tym, ze po latach robienia napraw-
de réznych rzeczy to juz nie jest przekora. To
efekt swiadomego taczenia dosy¢ odmien-
nych sfer, ale nie na zasadzie droczenia sie
czy szukania efektu na site, tylko odczuwa-
nia duzego potencjatu w tych kategoriach
,Jpomiedzy’ taczenia brzmien i warstw w ce-

Chodzito mi o pewna zywotnos¢ muzyki,
umiejscowienie jej w zyciu i w ludziach.
Generalnie wuwazam, ze tradycja jest
uksztattowanym kawatkiem kultury da-
nej spotecznosci w danym momencie (czy
przez dany okres) i w danych warunkach.
Nie sprowadza sie to do pojedynczych cha-
rakterystycznych aspektow danego sty-
lu czy nawet ich zbioru, ale jest przejawem
autentycznej ekspresji jakiegos zbiorowe-
go doswiadczenia, jakiejs zbiorowej duszy.
[ jest to o tyle uzyteczne, ze odwotuje sie od

Nowy Jork na pewno prowokuje do dziatania

w o0godle, do aktywnosci, kreatywnosci

lu osiggania spdjnych, ale rozlegtych i sze-
roko stymulujacych doswiadczen muzycz-
nych. Ponadto, zdaje sie, ze mam predylekcje
do kontrastu jako narzedzia kompozycyjne-
go 1 ogolnego podejscia, ktdrej ziarno zasiat
prawdopodobnie moj pierwszy nauczyciel
jazzu Wojciech Majewski, jeszcze w szkole
na Bednarskiej. Uswiadomit mi wage i wiel-
ka site zestawiania skrajnie roznych ele-
mentow. Ostatecznie jednak chodzi po pro-
stu o to, zeby tak zwany artysta wyrazit sie
w sztuce mozliwie najpetniej i najszczerze;.
Dla jednych bedzie to pozostawanie i ekspre-
sja w obrebie jednego stylu, dla innych — mie-
szanie roznych stylow, réznych zjawisk.

,Postrzegam tradycje jako co$ plynnego
i zwigzanego z zyciem: bezposrednia linie
najbardziej podstawowych i ponadczaso-
wych sposobéw tworzenia muzyki” - tak
piszesz w materiatach prasowych. Rozwi-
niesz te mysl?

razu wprost do cztowieka i jakiejs formy
tego doswiadczenia, a nie wydumanych te-
orii. Ostatecznie jesli korzystac z tradycji, to
tylko umiejetnie, czyli w taki sposob, ktory
nie ogranicza swobody duchowej.

Nowy Jork, w ktorym mieszkasz na co
dzien, swoja natura prowokuje do zwraca-
nia sie ku awangardzie?

Nowy Jork potrafi inspirowac na wiele roz-
nych sposobow i na wielu ptaszczyznach.
Jest tu bardzo duzo awangardy, ale tez du-
zo mainstreamu, wszystko zalezy od tego,
czego szukasz i na czym sie skupiasz. At-
mosfera, przeptyw idei, brzmien i osobo-
wosci sg rzeczywiscie na tyle stymuluja-
ce, ze Wrecz narzuca sie probowanie czegos
nowego, nowych kombinacji. Przynajmniej
dla mnie w ktéryms momencie stato sie to
oczywiste. A Nowy Jork na pewno prowo-
kuje do dziatania w ogole, do aktywnosci,

artykut promocyjny



kreatywnosci. Jest tu szczegdlny rodzaj
energii miedzy ludzmi, ktéry sie udziela
1 motywuje.

Od razu zwroécitem uwage na gtebie muzy-
ki z tej ptyty, bo mnéstwo dzieje sie tu na
dalszych planach. Te dziwaczne poglosy
i preparacje, ktore dzieja sie gdzies w tle,
s3 jej sporym atutem. Komponujesz z ,ma-
larskim” podejsciem?

To sg te aspekty, o ktorych mowitem wezes-
niej — wielowarstwowosc i dazenie do ze-
spolenia roznych kategorii brzmien czy do-
znan, ktore wiaza sie m.in. z organicznym
uzgodnieniem tej eksperymentalnej natu-
ry z jakas prostota emocjonalng. Nigdy nie
podchodzitem do muzyki ze stricte ma-
larskim podejsciem, ale niektére techniki,
faktury, zestawienia warstw, brzmien czy
kolory (W muzycznym sensie) moga koja-
rzy¢ sie z tg sferg. W bardziej konkretnym
1 praktycznym wymiarze — kreowanie tych
zroznicowanych doznan wigze sie tez z do-
borem muzykow i ich skontrastowanym
stylem gry, jak chociazby szeroka paleta
brzmieniowa Brandona Seabrooka.

No wtasnie, postanowiles kontynuowac
wspolprace z Brandonem po waszej pty-
cie Brisk Distortions. Wyglada na to, ze do-
brze sie sprawdza jako twoj artystyczny
partner. Mdglbys wyjasnié, na czym pole-
ga wasza relacja, wasze porozumienie?

Brandon Seabrook jest zdecydowanie jed-
nym z najbardziej oryginalnych muzy-
kéw, jakich znam i z jakimi gratem. Jest
to bardzo rzadkie, zeby operowac instru-
mentem w tak wirtuozowski, a zarazem
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niekonwencjonalny sposob. Od pierwsze-
go grania nawiazalismy dos¢ szczegdlne-
go typu porozumienie, ktorego efektem
byt, oparty w duzej mierze na intuicji, im-
prowizowany, dynamiczny duet, ze sto-
sunkowo duza iloscia dysonansu, ale tez
pewna miodzienczy, pozytywna energia,
ocierajaca sie o punk rocka. Wspdlne gra-
nie zawsze przynosi niespodzianki, ale tez
element jakiejs prawie mistycznej inten-
sywnosci i komunikacji na poziomie pod-
Swiadomosci. Z pewnoscia to nie ostatnia
wspdlna ptyta.

A o co wlasciwie chodzi z tytutem Flowing
Circles? Ptynace kregi kojarza mi sie raczej
z muzyka transowa, ptynaca.

Tytut nie sugeruje znaczenia czy kierun-
ku muzyki w oczywisty sposob, ale chodzi
tu o przeptywajace i przenikajace sie kre-
g1 energii, pochodzace z réznych sfer: emo-
cjonalnej, intelektualnej, abstrakcyjnej i fi-
zycznej. Tytut drugiego utworu, When the
Selves Meet, w pewnym sensie dopowiada
znaczenie albumu - chodzi o szczegdlne
momenty, w ktorych te energie przenikaja
sie, przecinaja i tworza potencjalnie nowe

wrazenia muzyczne. ©

fot. Ekaterina Konsulova
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Piotr Wickowski: Kiedy ukazywaly sie
twoje pierwsze plyty, zwracates uwage, ze
starasz sie znalez¢ balans pomiedzy upo-
rzadkowaniem, tadem i melodyjnoscia
- z jednej strony — a m.in. improwizacja
- z drugiej. Obecnie natomiast tworzysz
muzyke, ktora jest niezwykle melodyj-
na i uporzadkowana, bedac jednoczesnie
efektem improwizacji. Udato ci sie osiag-
nac stan peinii wszystko pogodzic¢?

Eukasz Borowicki: To prawda. Od albumu
Birds komponuje w zupetnie inny sposob
niz dawniej. Robie to bez komputera z pro-
gramem do notacji nut, bez kartki papieru
i otowka. Nie korzystam swiadomie z zad-
nych technik kompozycyjnych ani nie pro-
buje zawrze¢ w utworze zadnych konceptu-
alnych sztuczek, jak to czesto miato miejsce
przy pracy nad poprzednimi albumami.
Kiedys komponowatem, gtownie siedzac
przed komputerem, kombinujac i oblicza-
jac odlegtosci miedzy dzwiekami, a dopie-
ro potem uczytem sie tego na gitarze. Czesto
przez wiele godzin, bo nie byt to tatwy ani
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Rituals

tukasz Borowicki

mam gotowy utwor po godzinie, czasami
po trzech miesiacach jego grania. W takim
przypadku za kazdym razem grajac, lekko
go modyfikuje, cos dodajac, a z czegos rezyg-
nujac. Nigdy tego nie notuje, bo zeby zapisac
utwor, trzeba miec¢ jego ostateczna, jedno-
znaczna wersje, a ja te utwory gram za kaz-
dym razem troche inaczej. Poza tym sam
zapis nutowy ma spory wpltyw na proces
kompozycji 1 ostateczne brzmienie, narzuca
utworowi swoja ,rozdzielczos¢”, a ja staram

Ta zmiana to dla mnie wyzwalajace doswiadczenie

intuicyjny materiat. Nigdy tych utwordéw do
konca nie pamietatem, nawet w studiu i na
koncertach miatem przed soba pulpit.

Obecnie ten proces wyglada tak, ze siedze
z gitarg klasyczna, zamykam oczy, wyta-
czam myslenie i stucham. Niczego nie na-
rzucam. Pewnie zabrzmi to nieco pretensjo-
nalnie, ale czesto mam wrazenie, ze to nie ja
jestem kompozytorem, ze te utwory kompo-
nuja sie same bez mojego udziatu. Czasami

sie unika¢ wszelkich elementow posred-
nich. Chce, zeby miedzy pierwszym pomy-
stem na utwor a tym, co znajduje sie na pty-
cie, byto ich jak najmniej.

Jest to sposob komponowania oparty nie-
mal wytacznie na improwizacji i intuicji.
Ta zmiana to dla mnie wyzwalajace do-
Swiadczenie, zwtaszcza uwolnienie od in-
telektu w kompozycji i dotarcie do innego
Zzrodia inspiracji, czego efektem w moim
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odczuciu jest bardziej osobista i szczera
ekspresja.

Dla stuchaczy, ktérzy poznali cie z pierw-
szych plyt, zmiana, ktora zaszta w twojej
muzyce, moze byc¢ szokujaca.

Jest spora — i to pod wieloma wzgledami.
Inne brzmienie, instrumentarium, wyraz
i emocje. Dla mnie to jednak nie jest nowa
muzyka. To jest swoisty powrdt do moich
fascynacji muzycznych sprzed wielu lat,

jaka muzyke ja w ogodle lubie, abstrahujac
od wszelkich z gory przyjetych przekonan,
uprzedzen i idiomow stylistycznych.

I tak doszedtem do tego, ze nie czuje sie do
konca soba, grajac zgodnie ze z gory przy-
jetymi ramami gatunkowymi czy probujac
kopiowac obecne trendy muzyki jazzowej.
Studiowatem, gratem i nadal regularnie
gram jazz, ale nigdy nie podpisywatem
zadnego paktu z jazzowym diabtem. Od-
krytem, ze te elementy muzyczne, ktore od
zawsze mnie pociggaty, sa ponadgatunko-

Nigdy nie czutem sie tak bardzo sobg,

grajac muzyke, jak teraz

zanim zaczatem studiowac jazz. Czy sie te-
go chce czy nie, sSrodowisko muzyczne ma
duzy wptyw na to, co sie gra i komponu-
je. Moja wczesniejsza muzyka byta w duzej
mierze odzwierciedleniem tego, czego sie
nauczytem, co sie grato wokot mnie i czego
sam wowczas stuchatem. Mam wrazenie,
ze obecnie jest bardziej odzwierciedleniem
tego, kim jestem jako muzyk.

To nie byto tak, ze pewnego dnia obudzitem
sie 1 postanowitem, ze koniec z potamany-
mi taktami i atonalnymi frazami i od te-
raz bede grac tylko spokojne melancholijne
melodie. To trwato kilka lat. Wielu z moich
znajomych muzykow wyjechato z Oden-
se, gdzie mieszkam, przez co to srodowisko
jazzowe, ktorego bytem czescig, sie rozsy-
pato. Potem jeszcze doszta pandemia, dalej
pogtebiajac rozpad wspdlnego muzykowa-
nia. Potraktowatem to jako szanse na no-
wy poczatek. Brzmi to banalnie, ale miatem
wowczas silna potrzebe dotarcia do tego,

we — specyficzna melancholia, niespieszny
charakter, spokdj, przestrzen, brzmienie.
Te elementy zawsze przyciggaty moja uwa-
ge, niezaleznie od tego, czy to byta piosenka
popowa, muzyka klasyczna, jazz, ambient,
folk czy jeszcze cos innego. I z takim eklek-
tycznym nastawieniem zaczatem prace
nad albumem Birds, a potem Rituals.

Z perspektywy czasu widze, ze tatwiej to
przychodzi, kiedy nie jest sie czescia Srodo-
wiska jazzowego ani nie jest sie zaleznym
od zadnych jazzowych instytucji. Nigdy nie
czutem sie tak bardzo soba, grajac muzyke,
jak teraz i z tej zmiany jestem najbardzie]
zadowolony. W pewnym stopniu spodzie-
watem sie, ze kiedys$ zaczne grac¢ taka mu-
zyke, bo byta zawsze czesciag mnie i mojego
gustu muzycznego.

Pamietam wiele takich doswiadczen z dzie-
cinstwa, pierwszych muzycznych zachwy-
tow - zawsze o mollowym nastroju i ni-
skiej dynamice. Stuchatem wdwczas takich

artykut promocyjny



zespotow jak Depeche Mode, ale tez muzy-
ki filmowej Zbigniewa Preisnera. Bedac na-
stolatkiem, ustyszatem muzyke Leszka Jan-
kowskiego do filmu Street of Crocodiles braci
Quay i to byto jedno z tych doswiadczen,
ktore sie pamieta przez cate zycie i ktore
maja wptyw na cate zycie. Ta muzyka byta
smutna, wolna, jednoczesnie niedoskonata
1 piekna, zmystowa, szczera i intymna. Mia-
ta w sobie jakas nieuchwytna gtebie, wykra-
czajaca poza same dzwieki. Wtedy pomysla-
tem, ze taka muzyke chce tworzyc.

Moj pierwszy projekt po wyjezdzie do Da-
nii, niedtugo przed wydaniem ptyty People,
Cats & Obstacles, to byta wtasnie muzyka
ambientowo-jazzowa Moses Psychosis, kto-
ra porzucitem na rzecz mojego tria i potem
kolejnych, bardziej jazzowych pomystow.

Rituals to kontynuacja Birds czy moze jed-
nak nowy etap?

Te dwie ptyty maja ze soba wiele wspdlnego,
podobna melodyka, tempo, nastrdj, to samo
instrumentarium, czyli gitara klasyczna,
elektryczna, basowa i syntezator analogowy:.
Sposoby nagrywania obydwu ptyt byty tez
bardzo do siebie zblizone, wiec stylistycznie
1 brzmieniowo te ptyty sg jak dwie siostry.

W przegadanych, atakujacych nadmia-
rem bodzcéw czasach proponujesz umiar
w doborze dzwiekow i krotkie, w wiekszo-
$ci jednowyrazowe tytuty utworow, ktore
odnosza sie czesto do spraw wartych zasta-
nowienia. Na ile stowa w tytutach dykto-
waty muzyke? Co oznaczaja?

Wazny jest dla mnie przekaz, nie same
dzwieki i relacje miedzy nimi. W przypadku
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Birds i Rituals zalezato mi na odzwierciedle-
niu pewnego stanu emocjonalnego i ten mi-
nimalizm sSrodkéw miat swoje uzasadnie-
nie. Zauwazytem, ze im mniej bodzcow, tym
wieksze skupienie na tych, ktore sa obec-
ne. Im mniej bodzcow, tym zmysty stajq sie
wrazliwsze 1 paradoksalnie cate doswiadcze-
nie muzyczne moze byc intensywniejsze. Jest
to oczywiscie bardzo subiektywne i dla ko-
gos innego moze taka muzyka by¢ zbyt asce-
tyczna i nudna. Dla mnie jest to tez odskocz-
nia od nadmiaru bodzcéw i hatasu w zyciu
codziennym. To jest wiasnie ten stan umystu
czy emocja, ktore byty punktem wyjscia Ri-
tuals, 1 mam nadzieje, ze cho¢ troche sa od-
czuwalne w mojej muzyce. Swoisty spokoj,
forma eskapizmu polegajacego na izolacji od
zewnetrznych pokus, cos w rodzaju ,nie po-
trzebuje niczego wiecej niz to, co mam”.

Tytuty pojawiaty sie najczesciej, kiedy utwor
byt juz skomponowany, w kilku przypad-
kach dopiero po jego nagraniu. Pojawiaty sie
raczej naturalnie, na zasadzie skojarzenia
brzmienia utworu ze znaczeniem stowa. Ty-
tuty takie jak na przyktad Touch i Inwards na-
wigzuja do charakteru tych utwordéw i zwig-
zanych z nimi skojarzen. Sugeruja kolejno
pewna intymmnosc i samorefleksije, spojrzenie
w glab siebie. Forgiveness czyli ,przebacze-
nie” to duze stowo, z ktorym na jakims eta-
pie zycia pewnie wiekszosc z nas sie zmierzy.
Nie potrafie doktadnie wyjasni¢, dlaczego
tak nazwatem ten utwor, ale w pewien spo-
séb pasowato mi to stowo do ogolnego — nie-
co romantycznego — wyrazu utworu. Tytuty
Intuition, Spirit i Alchemist wyrastaja z potrze-
by tajemnicy i magii w zyciu, to reakcja na
wszechobecny trend racjonalizacji, algoryt-
mizacji i automatyzacji niemal wszystkich
aspektow zycia, tacznie z muzyka i sztuka. O
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A Iburiﬂwem Ofensywa 15 grudnia zadebiutowat na rynku fonograficznym wraz ze swoim kwarte-
tem gitarzysta Pawet Krawiec, wiericzac-udany dla siebie rok 2023. Zatozony przez niego na po-
czatku roku zespét juz w kwietniu zwyciezyt w dziewiatej edycji Ogdlnopolskiego Konkursu Zespotéw
Jazzowych i Rozrywkowych School & Jazz Festival w Lubaczowie, nastepnie muzyk zakwalifikowat sie ze
SW% grtlpa do finatu konkursu Jazz Juniors i indywidualnie do Miedzynarodowego Jazzowego Konkur-
su Gitarowego im. Jarka Smietany, a w listopadzie kwartet wygrat pierwsza edycje Konkursu Zespotéw
Instrumentalnych Combo Polskich Uczelni Muzycznych w ramach festiwalu Jazz Water Meeting w Byd-

goszczy. Jak Pawet Krawiec podchodzi do tego, co sie wydarzyto, i co kryje sie za jego muzyka?

=
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fot. Pawet Krawiec



Rafat Marczak: Jakie to uczucie zobaczy¢
swoja debitancka ptyte tuz po wydaniu?

Pawetl Krawiec: Od zawsze chciatem wydaé
ptyte pod swoim nazwiskiem, ale przez dtugi
czas nie czutem, by nadszed! moment nagry-
wania. Najpierw lata trwato ¢wiczenie rze-
miosta, zanim pojawit sie artystyczny duch
w srodku, ktéry podpowiadat, ze mam juz
cos do powiedzenia, z czym moge wyijs¢ do
ludzi. Przez ostatnie lata dojrzatem w przy-
spieszonym tempie za sprawa wielu doswiad-
czen zyciowych, niejednokrotnie przykrych
1 trudnych. To sprawito, ze moja muzyka na-
brata gtebszego znaczenia i zrozumiatem, ze
tworzenie prawdziwej sztuki to moja droga.
Dlatego ta pierwsza ptyta tak cieszy — wtozy-
tem w nig cate serducho i jest podsumowa-
niem mojego dotychczasowego zycia.

Jak skompletowates sktad?
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Swietnie swinguje, a styl jego grania zdecy-
dowania do mnie trafit. Trebacza Mateu-
sza Zydka znatem ze studiéw, w ostatnich
latach zrobit ogromne postepy. Umiejetnie
taczy granie jazzowych standardow z free
jazzem. Wydaje mi sie, ze moje kompozycje
sg wtasnie symbioza tradycji z odjechaniem.

Dbam o technike, uwazam jg za cos$, co mi

pomaga przekazac dzwieki, ale juz nie jest
dla mnie absolutnie kluczowa

Perkusiste Mateusza Lorenowicza znatem
wczesniej, ale przez ostatnie dwa lata cze-
sto jamowalismy razem, ogrywalismy roz-
ne standardy, zawsze Swietnie mi sie z nim
grato, wiec wiedziatem, ze jesli bede tworzyt
sktad, to wezme go pod uwage. Kontrabasi-
sta Filip Hornik to mtody, 20-letni chtopak,
poznatem go kilka miesiecy przed sfor-
mowaniem zespotu. Wczesniej styszatem
o nim pochlebne opinie, styszatem tez, jak
grat, wiec umowilismy sie na wspolne pro-
by w duecie. Filip jest super wyluzowany,

Skad decyzja o nagraniu Ofensywy w Mo-
nochromie?

Od dtuzszego czasu miatem to studio na
oku. Lubie gory, czutem, ze jest to dobre
miejsce do nagrania materiatu. Patrzac na
nie na zdjeciach, mozna poczug, ze cztowiek
odcina sie od wszystkiego i w spokoju sku-
pia sie na muzyce. Byto wspaniale, doktad-
nie tak, jak myslatem! Ignacy Gruszecki,
ktéry tam pracuje, byt niesamowicie sym-
patyczny, profesjonalny, pomocny i czujny.
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Perfekcyjnie wszystko organizowat i pod-
powiadat nam w trakcie nagrywania. Spe-
dzilismy tam trzy dni. Zarejestrowalismy
dos¢ dtugie utwory, wymagajace skupienia,
wiec jesli nie byto powazniejszego btedu,
gralismy kazdego take’a do korica — maksy-
malnie po dwa, do czterech podejs¢. Wiecej
nie miato sensu, bo pdZniej tapie zmecze-
nie, brakuje skupienia i improwizacje nie
maja witasciwej energii.

Grasz na gitarze z niestychana precyzja,
zastanawiam sie, na ile wynika to z faktu,
ze od szdstego roku zycia uczytes sie gry na
skrzypcach?

Od dtuzszego czasu staram sie od tego od-
chodzi¢. Dbam o technike, uwazam ja za
cos$, co mi pomaga przekazac¢ dzwieki, ale
juz nie jest dla mnie absolutnie kluczowa.
Jesli ktos miatby zabrac¢ mi technike, frazo-
wanie lub ducha w grze, to oczywiscie od-
datbym kunszt w pierwszej kolejnosci.

Jak przeklada sie to na twoje dzialtania
kompozytorskie?

Ofensywa to siedem 2z okoto dwudziestu
kompozycji, ktére w zyciu napisatem. Czesci
z nich nawet nie dokonczytem. Proces naj-
czesciej przebiegat w taki sposob, ze na po-

Nie jestem fanem rywalizacji w sztuce

Wydaje mi sie, ze skrzypce daty mi bardzo
duzo. Kiedy bytem dzieckiem, rodzice uczy-
li mnie gry na tym instrumencie. Oczywi-
Scie, miatem nauczyciela w szkole muzycz-
nej, ale w domu tato sprzedawat mi swoje
patenty. Lubitem grac¢ kaprysy Paganinie-
go, ktore sg bardzo szczegdtowe i wymaga-
ja swietnej techniki. Mdj ojciec grat je wy-
bitnie i zawsze mi to imponowato. Moja
mama, pianistka, zawsze byta moja akom-
paniatorkg i przede wszystkim zwracata
uwage na interpretacje oraz emocje pod-
czas gry. W ten sposob rodzita sie moja
chec dbania o detale. Kiedy pdzniej zacza-
tem grac na gitarze, zostato to we mnie.

Oczywiscie nie uwazam, zeby od poczatku
mi to wychodzito, ale w trakcie nauki za-
wsze miatem w glowie granie jak najbar-
dziej precyzyjne. Czasami byto to przesad-
ne — za bardzo skupiatem sie na rzemiosle.

czatku rozpisywalem harmonie. Pdzniej
na potaczeniu kilku akordow probowatem
stworzy¢ melodie. Do kazdego utworu mia-
tem tez w gltowie zalazek nastroju, brzmie-
nia czy tempa. Rownolegle pisatem akordy na
zmiane z tematem albo w niektorych utwo-
rach najpierw powstata harmonia, beda-
ca dla mnie jednoczesnie wyzwaniem, gdyz
chciatem, zeby byta ciekawa od strony impro-
wizacji. Na jej podstawie rodzit sie caty temat.
Oczywiscie byty to tylko szkice, cos na ksztatt
tematow i funkcji w standardach jazzowych.
Dopiero na probach wspodlnie pracowalismy
nad tym materiatem. Chciatem, zeby kazdy
miat duzy wktad w te kompozycje.

Twoj ulubiony utwor z Ofensywy?

Pierogi. Jest tam dzikosc 1 swing. To jedyny
utwor totalnie freejazzowy, poza tematem,

artykut promocyjny



tymi pierwszymi kopami, ktore zawsze
gramy tak samo. W Pierogach maksymal-
ny nacisk ktadziemy na interakcje. W tym
numerze najbardziej czu¢ moja osobowosc.
Wszyscy mysla, ze jestem pozytywnym wa-
riatem 1 ten utwor najlepiej oddaje moja
wewnetrzng dusze — jest otwarty i szalony.

Co kryje sie za jego tytulem?

Powstat spontanicznie. Nie wiem, czy rze-
czywiscie jest spojny z tym utworem, ale
obok Akademii Muzycznej w Katowicach
miesci sie BackStage, w ktorym Marek ser-
wuje najlepsze pierogi, jakie w zyciu jad-
tem [sSmiech]. Osobiscie nie przywigzu-
je wielkiej wagi do przypisywania muzyce
tytutdw, lecz do tego, jakie emocje ona wy-
wotuje i w jaki nastréj wprowadza.

Szczegdlna uwage zwrodcitem tez na Moun-
tain...

Ten utwor powstat dwa lata temu, po tym,
jak zareczytem sie z moja Monia, i jest on
W catosci jej zadedykowany. Czutem roman-
tyczny klimat i chciatem napisac tadna bal-
lade od serca. Jego bluesowy zadzior wyszedt
nieco pozniej, w trakcie komponowania. Za-
czeto sie od harmonii i tematu, z tym ze juz
na poczatku przejawia sie sekwencja akor-
dow powtarzana do konca, na ktérych po-
stanowitem oddac blues-rockowy ukton Ji-
miemu Hendrixowi i Johnowi Mayerowi,
zeby taki duch tez na tej ptycie, cho¢ w jed-
nym numerze, zaistniat. Nagrywajac Ofen-
sywe, miatem poczucie, ze bardziej zmie-
rzam w kierunku jazzowym. Sporo zmienia
sie w moim graniu, artykulacji, frazowaniu
1 soundzie. Po latach gry na stratocasterze
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zmienitem gitare na telecastera i czuje kolo-
salng roznice. Juz teraz, pot roku od zareje-
strowania ptyty, nagratbym ja inacze;.

Rok 2023 obfitowal w wyrdznienia zaré6wno
dla ciebie, jak i dla twojego kwartetu. Bytes
m.in. jedynym Polakiem w finale tegorocz-
nej edycji konkursu Smietana Competition.

Mimo ze nie stanatem na podium, nie
odebratem tego jako porazki. Wyrdznia-
to mnie to, ze gratem w innym stylu niz
pozostali finalisci, co by¢ moze nie przy-
padto do gustu jury. Nie jestem fanem ry-
walizacji w sztuce. Bardziej pragnatem za-
prezentowac sie, poznac ludzi czy nawiazac
kontakty. Czasami to wazniejsze niz sama
nagroda, cho¢ — wiadomo — zawsze przy-
jemnie jest zosta¢ docenionym. Moim zda-
niem, nie powinno sie jednak brac takich
werdyktow do siebie, bo moga one zalezec
od wyborow komisji, niekoniecznie od re-
alnego poziomu uczestnikow, choc¢ ten fak-
tycznie w tym roku byt bardzo wysoki.

Czy to najbardziej udany dla ciebie rok?

Artystycznie to zdecydowanie najlepszy rok
oraz, przede wszystkim, przetomowy, dla-
tego ze po raz pierwszy wyszedtem z cwi-
czeniowki-jaskini i zaczatem sie ukazywac
swiatu w sposob, jakiego zawsze pragna-
tem, nie jako sideman - ktorym nigdy sie
nie czutem, ale jako prawdziwy artysta
— prezentujac swoje kompozycje, wrazli-
wosc, Swiatopoglad i wtasny niepowtarzal-
ny styl. Poczutem tez wieksza pewnosc sie-
bie w jazzowym swiecie — poczutem, ze nie
musze sie krepowac, prezentujac swoje gra-
nie. Moge uderzac z nim dalej! ©
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Starkiewicz / Licak / Wéjcinski / Mora
Matus - Solaris

Solaris zawiera zapis koncertu kwartetu Licak /
Starkiewicz / Woéjcinski /| Mora Matus z 4 lutego
ubiegtego roku, z tédzkiego klubu Ciagoty i Tesk-
noty. Na krazek trafito sze$¢ kompozycji Michata
Starkiewicza zagranych z duza doza improwizaciji.
Poza tytutem catosci nawigzania do twodrczosci
Stanistawa Lema kryja sie w tytutach poszczegdl-
nych utwordw (Tarantoga’s Invention, Syrtis Ma-
jor) oraz w warstwie wykonawczej, odnoszacej sie
do typowych dla twdrczosci polskiego futurysty
opisdw procesdw zachodzacych w maszynach.
Michat Starkiewicz (gitara) i Tomasz Licak (sakso-
fon tenorowy) od lat wspdtpracuja w zespole The
Beat Freaks, a z Ksawerym Wojcinskim (kontra-
bas) i Luisem Mora Matusem (perkusja) zagrali po
raz pierwszy w 2021 roku podczas improwizo-
wanego koncertu tematycznego, realizowanego
w ramach cyklu W sieci dzwiekdw przez szcze-
cinska fundacje Generator Sztuki. Tamten kon-
cert rowniez byt inspirowany twdrczoscia Stani-
stawa Lema.

Ptyte 29 wrzes$nia 2023 roku wydat Jazz Gene-
rator. O

TIME SHIFT
MAD SHIP

Mad Ship - Time Shift

Motywem przewodnim ptyty Time Shift zespotu Mad
Ship jest czas, ktdry muzycy, pod przewodnictwem
gitarzysty Kuby Wajcika, probuija uja¢ w wielu aspek-
tach. To rowniez refleksje nad procesem przemian,
ktdry jest naturalng konsekwencjg uptywu czasu.
W kazdej epoce ludzkos$¢ doswiadcza pewnego
momentu granicznego petnego napie¢, z ktdrego
wytania sie nowy paradygmat, porzadek poprze-
dzony okresem chaosu i niepewnosci. Wszystko
wskazuje na to, ze i my wtasnie w takim momen-
cie historycznym jesteSmy. Z cata pewnoscia be-
dziemy mogli to jednak stwierdzi¢ dopiero z per-
spektywy (no wiasnie) czasu. Na ten czas zostaje
nam podzieli¢ sie muzyczna ekspresja tego, co
na co dzien widzimy (cho¢ nie zawsze dostrzega-
my) i czujemy (cho¢ czesto nie dopuszczamy do
Swiadomosci)” - wyjasnia Kuba Wojcik.

Mad Ship wspottworza Tomasz Licak (saksofo-
ny), Grzegorz Tarwid (fortepian, syntezatory)
i Krzysztof Szmanda (perkusja). Time Shift za-
wiera cztery kompozycje Wdjcika, dwie Tarwida
i sze$¢ improwizacji zespotowych.

Ptyta ukazata sie 24 listopada 2023 roku. ©
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Leszek Hefi Wisniowski & Robert Dick
- Powers of Two

Powers of Two to efekt spotkania dwdch ekspe-
rymentujacych flecistow - krakowskiego impro-
wizatora Leszka Hefi Wisniowskiego i nowojor-
skiego wizjonera Roberta Dicka, tworcy metody
gry na flecie nazwanej przez niego glissando he-
adjoint, ktéra umozliwia uzyskanie efektéw po-
dobnych do gitarowego wibrato.

Album zostat nagrany 6 sierpnia 2022 roku w nowo-
jorskim Acoustic Recording Studio. Zawiera osiem
improwizacji inspirowanych muzyka Swiata i muzy-
ka wspodtczesna. Ustysze¢ w nich mozna rozne flety
- basowy, z ustnikiem whistle, ¢wierctonowy, prepa-
rowany, piccolo, hinduskie bansuri i armenski duduk.
Muzycy po raz pierwszy spotkali sie podczas
koncertu na festiwalu Audio Art 2012 w Kra-
kowie. Leszek Wisniowski prowadzi klase fletu
jazzowego w Akademii Muzycznej w Krakowie.
Zdobyt druga nagrode w konkursie Flute Jazz Ar-
tist Competition (2022) w Chicago. Robert Dick
otrzymat nagrode za catokszatt twoérczosci Na-
tional Flute Association (2014).

Album ukazat sie 17 listopada 2023 roku nakta-
dem Hefi Records. ©

Tribute to Zbigniew Jakubek

1 maja 2023 roku po walce z ciezka chorobg zmart
Zbigniew Jakubek, wybitny pianista, kompozytor
i pedagog, znany m.in. z dziatalnosci w zespole
Walk Away oraz ze wspotpracy z Susan Weinert,
Krzysztofem Scieraniskim czy Bernardem Ma-
selim, a takze z autorskiego Zbigniew Jakubek
Quartet. | to wtasnie zadania ukonczenia materia-
tu tego kwartetu, nad ktérym pracowat za zycia
Jakubek, podjat sie jego wieloletni wspdtpracow-
nik - gitarzysta Marek Raduli. W efekcie powstat
tribute album z dodatkowymi utworami dajacymi
szerszy obraz tworczosci zmartego pianisty.

W nagraniu utwordéw zamieszczonych na dwdch
ptytach wzieli udziat m.in. Lora Szafran, Tomasz
Grabowy, Krzysztof Scierahski, Bernard Mase-
li, Adam Wendt, Mieczystaw Szczes$niak, Cezary
Konrad, Robert Kubiszyn, Michat Dabréwka, Da-
riusz Kaliszuk, Barttomiej Eskaubei Skubisz oraz
Marek Raduli. Wszystkie utwory, z wyjatkiem jed-
nego, zawieraja partie klawiszowe zagrane przez
Zbigniewa Jakubka.

Album ukazat sie 17 listopada 2023 roku nakta-
dem Afro Vibe. O



26| Ptyty / Pod naszym patronatem

BORYS LANCZARSKI GURRTET
TIME REMEMBERED

Borys Janczarski Quartet - Time
Remembered

Kwartet saksofonisty tenorowego Borysa Janczar-
skiego na ptycie Time Remembered prezentuje stu-
chaczom zestaw interpretacji oSmiu standarddw
jazzowych. Do jej nagrania lider zaprosit swoich sta-
tych wspodtpracownikéw i muzycznych przyjaciot:
Marka Waggonera (gitara elektryczna), Michata Ja-
rosa (kontrabas) i Patryka Dobosza (perkusja).
Materiat wziat tytut od zagranego przez kwartet
utworu Billa Evansa, w programie znalazta sie tez
kompozycja Budo Milesa Davisa i Buda Powella
(z Birth of the Cool), Beautiful Friendship Stan-
leya Styne i Donalda Kahna, a ponadto m.in. daw-
ne standardy jazzu wokalnego, takie jak A Ghost
of a Chance Victora Younga, wykonany przez
Binga Crosby’ego, oraz Like Someone in Love
Jimmy’ego Van Heusena.

Ptyte nagrano 14 lipca 2020 roku w studiu Mi-
chata Kupicza, ktéry wspodtpracowat m.in. z Kuba
Wieckiem, Bastarda i wieloma polskimi zespota-
mi eksperymentalnymi. Oktadke zdobi obraz ma-
larza Tomasza Bogackiego.

Album ukazat sie 15 grudnia 2023 roku za po-

$rednictwem serwisu Bandcamp. O

Mitosz Pieczonka
- Asleep

Asleep - debiutancki album saksofonisty Mitosza
Pieczonki, muzyka znanego z zespotdéw USO 9001
oraz Kosmonauci - zawiera zagrany natrio awangar-
dowy jazz inspirowany twodrczoscia Ornette’a Co-
lemana i Tomasza Stanki, taczacy w sobie energe-
tyczne improwizacje i romantyczne melodie.
Album powstat podczas sesji nagraniowych, ktd-
re odbyty sie w lipcu 2023 roku w Berlinie. Lidera
wspomogli wéwczas zaprzyjaznieni z nim lokalni
muzycy: perkusista Lenny Rehm oraz kontrabasi-
sta Pascal Jarchow. Ponadto w dwdch utworach
pojawia sie goscinnie Fabian Willmann na sakso-
fonie tenorowym.

Mitosz Pieczonka na co dzieh zwigzany jest
z Warszawa i Berlinem. W swojej twdrczosci ta-
czy klasyczny jazz, swobodna improwizacje,
rock, hip-hop oraz punk. Mimo mtodego wieku
koncertowat juz w catej Europie, m.in. z takimi
twdrcami jak Marcin Masecki, Paulina Przybysz,
Btoto, Frank Gratkowski, Felix Robin, Luca Curcio,
Marek Pospieszalski i Wojtek Mazolewski.
Premiera Asleep miata miejsce 30 listopada 2023
roku. Aloum promuije singiel Drive Me. ©
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Izabella Effenberg - Impressions
in Colours

Wirtuozka wibrafonu i harfy Izabella Effenberg
powraca z inspirowanym impresjonizmem spe-
cjalnym autorskim materiatem, ktéry zostat na-
grany na instrumentach dotad niekojarzonych
z jazzem. Effenberg na Impressions in Colours
uzyta szklanej harfy, wodofonu, marimby, krotali
i array mbiry.

Izabella Effenberg tworzy na pograniczu jazzu,
klasyki i muzyki Swiata. Jest zwyciezczynig m.in.
konkursu Next Generation Virtuell (2020) festi-
walu Women in Jazz w niemieckim Halle. W 2018
roku otrzymata Nagrode Kulturalng Miasta No-
rymberga, w ktérym od 2014 roku organizu-
je festiwal Vibraphonissimo. To witasnie do No-
rymbergi wyemigrowata po ukonczeniu studiéw
w Polsce. Wspoéttworzy ponadto miedzynarodo-
wy projekt Sisters in Jazz.

Na ptycie liderce akompaniuja Jochen Pfister (for-
tepian), Anton Mangold (harfa, flet), Radostaw Sza-
rek (perkusja) i Norbert Emminger (klarnet baso-
wy) oraz goscinnie wokalistka Yumi Ito, ktéra jest
autorka wykonywanych przez siebie tekstow.
Plyta ukaze sie 26 stycznia naktadem GLM Music. O
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Let's Take
a Ride!?

WIGHAL KACZMARTZYE TRID

Michat Kaczmarczyk Trio - Let’s Take
a Ride!

Chtopcem na rowerku, ktérego wizerunek zdobi
oktadke pierwszej ptyty tria Michata Kaczmar-
czyka, jest sam lider zespotu z czasdéw mtodosci
namalowany przez zone - Marte Kaczmarczyk.
Debiutujacy w roli lidera gitarzysta wraz z kontra-
basista Mateuszem Szewczykiem oraz perkusista
Patrykiem Doboszem zaprasza tu na przejazdz-
ke po premierowych autorskich kompozycjach.
Michat Kaczmarczyk to urodzony w Kaliszu ab-
solwent klas gitary na Wydziatu Kompozycji, In-
terpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej
w Katowicach i Wydziatu Instrumentalnego Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu, zdobywca gtéwne;j
nagrody m.in. na Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim im. Krzysztofa Komedy (2015)
i Tarnéw Jazz Contest (2021). Wspdtpracuje m.in.
z Krystyna Pronko, z ktéra od lat koncertuje
i nagrywa oraz CoOperate Orchestra. Uczestnik
warsztatéw gitarowych New York Jazz Masters
w 2017 roku. Swoje trio powotat jeszcze w roku
2016.

Plyta Let’s Take a Ride! bedzie mie¢ premiere
w serwisach streamingowych 5 lutego. ©
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.Sh P.G.R.
Psalter v..2

for soprano & jazz ensemble

P.G.R. - Polish Psalter vol. 2

P.G.R, czyli projekt puzonisty Grzegorza Roga-
li, zndw zajat sie wydanym w 1580 roku dzietem
Melodie na Psafterz polski ze stowami Jana Ko-
chanowskiego i muzyka Mikotaja Gomodtki. To
kontynuacja pierwszej czesci przedsiewziecia,
ktoéra zostata wydana w 2020 roku.

Melodie na Psatterz polski uchodza za jedno
Zz najwybitniejszych dziet polskiego renesansu.
Jego syntezy z jazzem podjat sie Grzegorz Ro-
gala, ktérego celem byto stworzenie dialogu mie-
dzy XVI i XXI wiekiem. Zawartos$¢ Polish Psalter
vol. 2 to potaczenie oryginalnego zapisu stowno
-muzycznego z fragmentami dokomponowa-
nymi i improwizacja jazzowa. Rogale, ktdry sam
zaaranzowat materiat, wspomaga zespot w skia-
dzie Barbara Rogala (sopran), Szymon Bonkow-
ski (saksofon altowy), Kamil Miszewski (perkusja),
Witold Janiak (fortepian) i Michat Rutkowski (kon-
trabas). Powotany przez lidera w 2008 roku P.G.R.
ma tez na koncie albumy Enthuzjazzm (2011)
i Poezjazz (2014).

Polish Psalter vol. 2 ukazat sie 4 grudnia 2023

roku w wydawnictwie Ars Sonora. O
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Clean Feed, 2023

Grzegorz Tarwid Trio — Flowers

Niepokojacy Sundial, taneczny Diomede, garazowy EKUZ, przebo-
jowe Hoshii, enigmatyczny Mad Ship czy poteznie brzmigce sktady
Marka Pospieszalskiego 1 Tomasza Dabrowskiego — na przestrzeni
zaledwie kilku lat Grzegorz Tarwid realizowat sie w wielu dosko-
natych projektach. Kazdy emanuje odrebna energia, na ktora ten
nietuzinkowy pianista miat istotny wptyw. W nattoku twoérczosci
innych lideréw odnalazt on tez przestrzen dla autorskiej formacii,
debiutujac ptyta Flowers. Nikogo pewnie nie zdziwi, ze wymyslony
przez niego materiat jest odlegty od tych wczesniejszych.

Format trzyosobowy, jaki wybrat do nagrania, oraz jego perso-
nalia nie sg akurat niczym zaskakujacym — czes¢ przywotanych
zespolow jest rownie kameralna, a w ich sktadach pojawiajg sie
Max Mucha (kontrabas) i Albert Karch (perkusja). Sama wizyta
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W kazdej kompozycji roi sie
od roznych inspiracji — sporo

tu nawiqgzan do klasyki, muzyki
ludowej czy brzmien latynoskich.
Mysle, ze kazdy stuchacz odkryje je
po swojemu, bowiem nieskrepowana
zabawa skojarzeniami jest sitq

tego materiatu

w studiu nagraniowym, ktorg za-
planowat lider, byta wiec sytua-
cja catkowicie naturalng i podczas
odstuchu czuje sie, ze muzycy nie
mierzyli sie w jej trakcie z zadnymi
trudnosciami. To, co styszymy, nie
jest juz jednak tak oczywiste.

Niespodzianka okazuje sie aku-
styczne brzmienie albumu (nagra-
nia swoja droga zrealizowano na
magnetofonie szpulowym w stu-
diu Piotra Zabrodzkiego). Oczy-
wiscie w dyskografii Tarwida sa
takie produkcje, zwtaszcza przed-
siewziecia solowe, w ktorych eks-
plorowat mozliwosci fortepianu
(Ay, 2021; Plays, 2019), jednak kalej-
doskop cudzych projektow zdazyt
juz nieco tamta muzyke przykryc.
Trudno nie zauwazy¢, ze pianista
konsekwentnie rozwija technike

Jakub Krukowski

gry na elektrycznych klawiszach i to wtasnie ta
instrumentalna wszechstronnos¢ jest tak poza-
dana wsrod zapraszajacych go muzykow. Przy re-
alizacji Flowers lider zasiada natomiast wytacznie
za fortepianem, ktory postawit w centrum poszu-
kiwan najnowszego tria. Sekcji powierzyt prze-
de wszystkim role akompaniatorska i partnerzy
skrzetnie sie z tych zadan wywigzuja, w zadnym
momencie nie probujac zdominowac nadrzedne-
go przekazu.

Rowniez repertuar ptyty zdaje sie wychodzi¢ poza
powszechne wyobrazenie o zainteresowaniach
muzyka — mogto sie bowiem wydawac, ze ciagnac
go bedzie w strone rozwigzan zdecydowanie bar-
dziej abstrakcyjnych. Otrzymujemy zas album nad
wyraz klasyczny, bardzo wywazony i niespiesznie
budujacy swoj przekaz. Nie bez przyczyny sktada
sie on z szesciu zaledwie kompozycji, ktore trwaja
nawet do pietnastu minut.

Jesli komus przeszto przez mysl, ze wszystkie.te
zatozenia zahamuja Kkreatywnos¢ pianisty, to
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osiggniety efekt rozwieje te watpli-
wosci. Kolejne utwory prowadzo-
ne sa harmonijnie, przez co caty
album wydaje sie byc¢ doskonale
uporzadkowany. W kazdej kompo-
zycji roi sie jednak od roznych in-
spiracji— sporo tu nawiazan do kla-
syki, muzyki ludowej czy brzmien
latynoskich. Mysle, ze kazdy stu-
chacz odkryje je po swojemu, bo-
wiem nieskrepowana zabawa sko-
jarzeniami jest sita tego materiatu.
W trakcie godzinnego nagrania
otrzymujemy cata palete emocji

— od zabawnego otwarcia (Baiao B)
przez nostalgie (Barok i Barcelona)
az po delikatne zamkniecie (Sleep).
Flowers ukazato sie naktadem pre-
stizowej wytworni Clean Feed, sku-
piajacej gwiazdy sceny improwizo-
wanej, wiec swoja melodyjnoscia
na pewno wyroznia sie w tym ka-
talogu. Swiadczy to o wyczuciu
Grzegorza Tarwida 1 jego talencie
do tworzenia autorskiej muzyki.
Jak widac¢, znakomite efekty potra-
fi on osiggac¢ niezalezenie od srod-
kéw, po jakie siega. O
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Patryk Zakrocki -
Tales for Solo Guitar
Audio Cave, 2023

Kojarzenie Patryka Zakro-
ckiego wytacznie z altow-
ka 1 skrzypcami przesta-
to byc¢ aktualne juz na dosc
wczesnym etapie jego ka-
riery, kiedy to w 2006 roku
ukazat sie eksperymental-
ny album Prace z obraz-
kiem.17 lat pdzniej Zakrocki
jest znacznie bardziej wyci-
szony, a swoje zaintereso-
wania skierowat ku autor-
skiej wizji nowoczesnego
bluesa, czego owocem jest
jego fenomenalne trio Pol-
ski Piach. Na Tales for Solo
Guitar, kolejnej Swietnej
ptycie gitarowej Anno Do-
mini 2023, warszawski mu-
zyk jest gawedziarzem, kto-
ry swoje historie opowiada
tylko tym jednym instru-
mentem.

Przywotuje Prace z obraz-
kiem nie bez powodu, po-
niewaz znow tym razem

daja o sobie znac¢ zwigzki

JazzPRESS, styczen-luty 2024

ze sztuka rysunku, kto-
ra praktykuje Zakrocki.
Do Tales for Solo Guitar
w przedsprzedazy dotaczo-
no scisle limitowanag do
25 egzemplarzy pule piek-
nych linorytow (na ktore
niestety sie nie zatapatem).
Poza tym na ptycie z 2006
roku znajduje sie utwor
o0 bardzo sugestywnym ty-
tule — Mam niepouktada-
ne w gtowie. I rzeczywiscie
wyglada na to, ze musiato
minac prawie 20 lat, by Za-
krockiemu w gtowie sie po-
uktadato. Jego najnowsze
dzieto zdaje sie porzadko-
wac chaos sprzed lat, pet-
ne jest osobliwych melodii
1 stawia przede wszystkim
na narracyjnosc.

Pamietam wywiad z Mi-
chatem Dymnym z 2019
roku wyemitowany w ra-
diowej Dwodjce, w ktorym
zwracat on uwage na spo-
teczny aspekt gitary w na-
szej kulturze. Gitara kojarzy
sie z przygrywaniem grupie
znajomych przy ognisku,
a kiedy potaczymy to ze sce-
nerig sierpniowego wieczo-
ru, robi sie od razu jakos tak
swojsko. Z podobnej kon-
wencji korzysta wtasnie Za-
krocki-bez zadnej przasno-
sci, lecz z introwertycznym
liryzmem, szlachetnym, cie-
ptym brzmieniem 1 lekko
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melancholijnym, dojrzatym
tonem.

Zakrocki zabiera nas m.in.
na nocne przechadzki za
pomoca spacerowej try-
logii The First Night Walk,
Another Night Walk 1 The
Third Night Walk, serwu-
jac nam bardzo malowni-
cza, filmowa wrecz porcje
dzwiekow. Mocno kojarzy
mi sie to z albumem Silent
Movies Marka Ribota z 2010
roku, do fascynacji nim
nasz gawedziarz przyzna-
je sie zresztg we wktadce
do ptyty. To jednak nie ko-
niec filmowych skojarzen,
bo choc¢by takie All Rivers
Song przywodzi na mysl
Sciezke dzwiekowa do Tru-
posza Jima Jarmuscha, kto-
ra skomponowat i wyim-
prowizowat (podobnie jak
Zakrocki) Neil Young. To
dziwny, kryjacy tajemni-
ce niby-blues o szklistym
brzmieniu, ktéry po lekkim
przybrudzeniu pasowatby
do Dead Mana jak ulat.

W  kierunku bluesa bar-
dziej korzennego gitarzysta
idzie z kolei w mantrowe;]
Habanerze (bedace] zresz-
ta pierwotnie kompozycja
Polskiego Piachu), w ktorej
powtarza sie co jakis czas
wpadajacy w ucho krotki,
stoneczny motyw. Podobnie
jest z Traveler in the Magnetic
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Field, ktore poprzez charak-
terystyczne zacigganie sli-
dem przywodzi na mysl
krajobraz  amerykanskich
bagien. Zeby nie byto jednak
zbyt konwencjonalnie, Za-
krocki przetamuje ten obraz
dzwiekami  urywajacymi
sie niespodziewanie na dru-
gim planie.

Tales for Solo Guitar to ptyta
na samotne wieczory, kto-
rej duch tkwi gdzies mie-
dzy ostatnimi tchnieniami
letniego wiatru 1 poczat-
kiem jesiennych ciemnos-
ci. Stali Czytelnicy kojarza
mnie racze] z propagowa-
nia muzyki znacznie mniej
przystepnej, lecz ta autor-
ska prostota Zakrockie-
go zdecydowanie mnie ku-
puje. Jest tu tylko on, gitara
1 stuchacz, a utwory zostaty
zarejestrowane za jednym
podejsciem. To zaproszenie
do szczegdlnie osobistego

dialogu, ktory jest otwarty

Rozmowa z Patrykiem Zakrockim
o Tales for Solo Guita

zarOwno na interpretacje,
jak 1 zupeiny brak inter-
pretacji. Kompozycje maja
tu struktury ponadgatun-
kowych opowiesci, sa sub-
telnie sugestywne, buduja
nieskomplikowane mnarra-
cje zakorzenione w melo-
diach, harmoniach 1 cie-
kawych liniach basowych
(Traveler in the Magnetic
Field), ktore sa jednak dosc
osobliwe, jakby znieksztat-
cone przez sen lub wydoby-
te wprost z sennej rzeczy-
wistosci. I na to jest zreszta
wyttumaczenie, ktore znaj-
dziemy w notce wewnatrz
ptyty. Zakrocki pisze: ,All
sounds are such stuff as
dreams are made on”, czyli
,Wwszystkie dzwieki sa tym
samym, z czego zrobione s3
sny”. Jest w tym jakas praw-
da, do ktdrej ta ptyta na
pewno dotarta. ©

Mateusz Sroczynski
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Adam Batdych & Leszek Mozdzer
Passacaglia

Adam Baldych
& Leszek Mozdzer

— Passacaglia
Imaginary Music / ACT, 2024

Byto kiedys Pasodoble (2007),
a teraz jest Passacaglia. Co
oznacza, ze w kolejny nie-
zwyktly taniec zabiera nas
niestrudzony poszukiwacz
pieknych brzmien — Leszek
Mozdzer. Tym razem towa-
rzyszy mu skrzypek Adam
Batdych i -jak zauwaza ich
wspolny zagraniczny wy-
dawca (ACT Music + Vision)
— duet ten jest naturalny,
oczywisty.

Zgoda — obaj panowie nie
raz udowodnili, ze pro-
sta klasyfikacja ich sztuki
nie jest mozliwa, obaj hot-
duja tez klasyce i, chcac nie
chcac, tchna polskim ro-
mantyzmem.

Na omawianym tu albu-
mie stycha¢, ze te gwiaz-
dy (nie bdéjmy sie tego sto-
wa) rodzimego jazzu, Czy
po prostu muzyki impro-

wizowanej, dogaduja sie


https://podkasty.radiojazz.fm/@pasmodzienne/episodes/jazzpressjonizm-patryk-zakrocki-tales-for-solo-guitar/activity

doskonale. Stuchajac albu-
mu, ztapatem sie jednak na
tym, ze postrzegam go jako
propozycje ,bardziej” Moz-
dzera. I nawet ten tekst za-
czatem pisac¢ tak, jakbym
o ptycie pianisty gtow-
nie zdawat sprawe.. Mimo
ze niektore kompozycje sa
wspolne, a inne autorstwa
poszczegdlnych panow,
wszystko jest sprowadzone
do specyficznego ,Mozdze-
rowego” idiomu.

To jakby stuchac¢ rozwi-
niecia wspomnianego wy-
ze] Pasodoble, mnagranego
w duecie z kontrabasista
Larsem Danielssonem, czy
echa ptyt tria Mozdzer Da-
nielsson Fresco. Nie bedzie
to stanowic¢ jednak prob-
lemu dla tych wszystkich
(wtaczajac w to mojg oso-
be), ktorym ta estetyka jest
bliska.

Oczywiscie nie zamierzam
Batdy-
cha jako grajacego w tym

opisywa¢ Adama

projekcie role drugopla-
nowa — mimo ze dostro-
it sie do starszego kolegi.
Skrzypek gra tutaj na piek-
nie, ciepto brzmiacych re-
nesansowych  skrzypcach,
zachwyca technika (m.in.
pizzicato), no i wnosi do pro-
jektu wdzieczne tematy.
Uzycie nietypowego instru-

mentu i zabawy artykulacija

JazzPRESS, styczen-luty 2024 I35

wpisuja sie w znane od lat
eksperymenty Mozdzera ze
srodkami wyrazu. Tym ra-
zem preparowany fortepian
ustepuje dwom fortepia-
nom - jeden jest nastrojony
W 442, a drugi 432 Hz. Efekt
bywa intrygujacy — mozna
odnies¢ wrazenie  grania
pod dzwiekiem”, ale wszyst-
ko siedzi na swoim miejscu.
Tworczos¢ wtasng due-
tu uzupetniaja ciekawost-
ki - znane i1 uwielbiane
Gymnopédie Erika Satiego,
temat autorstwa renesan-
sowego kompozytora Jos-
quina des Prés czy melo-
dia skomponowana przez
sw. Hildegarde. Jak widzi-
my, Passacaglia to przekrdj
przeroznych fascynacji, de-
finiujacych muzyczny ho-
ryzont 1 ksztattujacych
muzyczny smak opisywa-
nych tu instrumentali-
stow, przefiltrowany przez
ich wrazliwosc.

Mam poczucie, ze krazek
ten zachwyci europejska
publicznosé, cho¢ znacznie
mniej w nim ,popowosci”
w stylu Mozdzer Daniels-
son Fresco, a wiecej skupie-
nia, subtelnosci i, nazwij-
my to, sacrum. Ptyta roku
juz na poczatku roku? Cat-

kiem mozliwe. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

B e —

Maciej Obara Quar-
tet — Frozen Silence
ECM, 2023

Nie chce wchodzi¢ w poli-
tycznie i spotecznie ryzykow-
ne tematy dotyczace tego,
czym jako Polacy powinni-
smy chlubi¢ sie w Swiecie.
Na szybko przychodza mi
do gtowy dwa wybory, kto-
re nie powinny budzi¢ wiek-
szego sprzeciwu. Jeden z nich
to Robert Lewandowski (cho¢
sg tacy, ktorzy mnajchetniej
z reprezentacji jednak by go
wyrzucili), a drugi to.. Ma-
ciej Obara. Tak, tak, artysta,
ktory nagrywa tak znakomi-
te ptyty jak Unloved czy Three
Crowns, nosi¢ musi na sobie
pewien ciezar odpowiedzial-
nosci za kazdy swoj kolejny
muzyczny krok. Jak sie jed-
nak szczesliwie okazato, al-
bum Frozen Silence w niczym
nie ustepuje swoim wyjatko-
wym poprzednikom.

Obara nagrywajac te ptyte,
poruszat sie w dobrze sobie
znanym srodowisku. Froz-
en Silence wybrzmiewa jako
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kontynuacja wspomnia-
nych Unloved 1 Three Crow-
ns chociazby z takiej przy-
czyny, ze ptyte znow wydaje
legendarna ECM, a Obarze
towarzysza jego wierni ar-
tystyczni druhowie — piani-
sta Dominik Wania, kontra-
basista Ole Morten Vagan
oraz perkusista Gard Nils-
sen. Réwniez na poziomie
muzycznym 1 aranzacyij-
nym kwartet raczej rozwija
swoj jezyk ekspresji, niz do-
konuje gwattownej rewolu-
cji. Dominuje zbilansowane
granie, ktorego wirtuozeria
polega na doskonatym wy-
wazeniu poszczegdlnych
elementow, a nie na solo-
wych popisach. Brzmie-
nie kwartetu, jak wskazu-
je tytut ptyty, rzeczywiscie
staje sie nieco chtodniej-
sze 1 mroczniejsze. Wynika
to by¢ moze ze sposobu gry
Dominika Wani. W wyjat-
kowo interesujacy sposob
przeplata on nieco mocniej
akcentowane partie z fraza-
mi delikatnymi i nostalgicz-
nymi. Taki sposob grania
nadaje poszczegolnym kom-
pozycjom dynamike, czy-
niac je strukturami narra-
cyjnie interesujacymi.

Nieustannie jednak, moim
zdaniem, najciekawszym
elementem ptyt kwartetu

Obary pozostaja kompozycje

o specyficznie komedowskim
Jfalowaniu’, podtug ktore-
go po kazdym momencie bu-
dowania napiecia nastepuja
chwile jego roztadowywania
1 rozprezenia. Kwartet Obary
w tym schemacie jest jednak
w stanie uniknaé sztampo-
wosci, a kazda kolejna rund-
ka wznoszenia i opadania
powoduje, ze we Frozen Silen-
ce zatapiamy sie coraz gtebiej
1 gtebiej.

Od momentu transferu (fut-
bolem zaczelismy, futbo-
lem skoniczmy) do ECM Oba-
ra delikatnie i w spokojnym
tempie dopieszcza swoja
koncepcje grania. Bardzo do-
brze, wszak pospiech wska-
zany jest raczej przy tapaniu
pchet niz przy wykuwaniu
wtasnego rozpoznawalne-
go stylu. Przystuchiwanie
sie temu procesowi to piek-
na przygoda, zwtlaszcza ze
kazdy kolejny krok przyno-
si stuchaczom tak wiele sa-
tysfakcji. Ptyty kwartetu
Obary to po prostu wydarze-
nia, ktéorymi powinnismy
sie delektowac, a stopnio-
we ksztattowanie sie coraz
to ciekawszych muzycznych
koncepcji stanowi¢ powin-
no zachete do cierpliwego
oczekiwania na kolejne na-
grania tego sktadu. ©

Jedrzej Janicki

Darminn Kosts EIE_\_FE.!I'“‘& H\'Hﬂ
Damian Kostka -
Rules for Being

Human
Damian Kostka, 2023

Ciekawg zaleznos¢ odnajdu-
jemy, czytajac rozmowe z Da-
mianem Kostka (JazzPRESS
1-2/2023). Jego odpowiedzi na
kolejne pytania mozna za-
skakujaco trafnie zatytuto-
wac nazwami utworow z de-
biutanckiej ptyty Rules for
Being Human. Muzyk mo-
wit tam o impulsie, ktory za-
checit go do rozpoczecia pra-
cy nad projektem (First Step),
trudach zwigzanych z pra-
ca kompozytorska (Bumpy
Road), koniecznoscig zrobie-
nia przerwy od codziennej
dziatalnosci (The Day Off)
czy w koncu swiadomosci
wysokich wymagan wzgle-
dem partnerow (That Inner
Bitch). Sens catej tej rozmowy
oddaje za$ tytut Towards the
Unknown — ktory jest kwint-
esencja przedsiewziecia.

Autor albumu zdaje sie
by¢ muzykiem spetnionym.
wiele

Oczywiscie rzeczy



jeszcze przed nim, ale osiag-
niecia, ktorymi moze sie po-
szczycic, sa juz imponujace —
wspotpraca ze Swiatowymi
gwiazdami, nagrania w ce-
nionych polskich formacjach
oraz odegranie wielu kon-
certow. Osobisty rozwoj wy-
maga jednak od niego, jak od
kazdego artysty, stawiania
wyzwan i sprawdzania sie
w nowych sytuacjach. Samo
wypracowanie renomy  Si-
demana gotowego sprostac
wszystkim wyzwaniom sek-
cyjnym, cho¢ kluczowe dla
zawodowe]j dziatalnosci, nie
wystarczyto do poczucia pet-
nej satysfakcji. Te mogto za-
pewnic zmierzenie sie z ma-
teriatem autorskim.

Kostka w przywotanym wy-
wiadzie opowiadat, jak trud-
ne byto przekonanie samego
siebie do proby podjecia tego
wyzwania. Od lat wspotpra-
cuje on z roznymi kompozy-
torami i obserwowat ogrom
pracy, jaki wktadaja w roz-
wijanie swojego warsztatu.
Zestawianie tego potencjatu
z wyobrazeniem o wtasnych
ograniczeniach  wydawato
mu sie nie do przeskoczenia.
Gdy jednak przezwyciezyt te
blokade, sam napisat wszyst-
kie siedem kompozycji za-
wartych na albumie.

Do nagrania lider (kontra-
bas, gitara basowa) zaprosit
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doskonale znanych sobie
muzykow: Kube Marciniaka
(saksofon tenorowy, flet), Cy-
priana Baszynskiego (trab-
ka, flugelhorn), Jacka Szwa-
ja (fortepian) oraz Mateusza
Brzostowskiego (perkusja).
Mysle, ze wtasnie dobodr in-
strumentow i ich wykonaw-
cow byt kluczowy dla powo-
dzenia tego projektu. Czuje
sie Swietne zgranie zespotu
1 perfekcyjne wyczucie, na
ile wolnosci kazdy moze so-
bie pozwoli¢. Dobrze spraw-
dzito sie zwtaszcza wykorzy-
stanie fletu, kontrastujacego
z wyrazistym brzmieniem
tenoru 1 trabki. Doskona-
le pasuja one do charakte-
ru muzyki, jaka interesuje
Kostke — przestrzennej i na-
strojowej, a przez to niezwy-
kle przyjemnej w odbiorze.

Bardzo cieszy, kiedy wyko-
nawcy nierzadko pozosta-
jacy w cieniu solistow tak
udanie prezentuja inne niz
akompaniament zdolnosci.
Oczywiste jest, ze powodze-
nie nawet najlepiej napisa-
nej kompozycji czy obtednie
poprowadzonej solowki
w ogromnej mierze zale-
zy od spajajacej zespot sekeji
rytmicznej. Bylo to zawsze
wielkim atutem Damiana
Kostki, teraz zas przedsta-
wit sie on stuchaczom row-

niez jako kompozytor i lider
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Nale-
za mu sie brawa za podjecie

autorskiej formaciji.
tego wyzwania — to osobisty
sukces, a takze zacheta dla
podobnych mu muzykow, by
odwaznie podchodzili do re-
alizacji wtasnych ambicji. ©

Jakub Krukowski

Krystyna Stanko -
Eurodyka

Stankoffamusic, 2023

Trzy lata od wydania zna-
komitego albumu Fale Kry-
styna Stanko podarowata
fanom ptyte konceptualna
Eurodyka. Album ten jest
osobistym hotdem artyst-
ki dla Europy. Jej klimatu,
goscinnosci, oryginalnosci,
wielokulturowosci, piekna
1 réznorodnosci. To protest
piesniarki z Gdanska prze-
ciw agresji, wojnom, kseno-
fobii, homofobii, nacjonali-
zmowi, rasizmowi. Dziesie¢
oryginalnych piosenek, dzie-

sieC opowiesci z roznych
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zakatkow Starego Kontynen-
tu. Pocztowki-impresje. Mu-
zyczne obrazy, ktore uktada-
ja sie w spdjna catosé. Podroz
(spacer) po Europie, ktéra bo-
ryka sie wspotczesnie z wie-
loma problemami.

Kazdy z utworow zostat opa-
trzony podtytutem — nazwa
miasta. Jednak teksty napi-
sane po polsku przez Stanko
(wraz z Dominikiem Bukow-
skim skomponowata utwo-
ry z plyty) nie opisuja miejsc,
historii, napotkanych ludzi;
sg bardziej proba uchwycenia
nastroju, chwil spedzonych
w Porto, Oslo, Atenach, Splicie,
Maladze, Hamburgu, Lwowie
etc. Liderke projektu wspar-
li jej stali wspotpracownicy:
Dominik Bukowski (wibra-
fon, marimba, kalimba, xy-
losynth), Paul Rutschka (bas)
oraz Mikotaj Stanko (perku-
sja). Na Eurodyce pojawili sie
tez znakomici europejscy go-
Scie. W trzech piesniach sty-
szymy norweskiego trebacza
Arve Henriksena (spetnienie
marzen Stanko!). Ten zapraco-
wany muzyk zaaranzowat tez
utwory, w ktorych pojawia sie
w solowkach. Wsparciem dla
wokalistki jest wrazliwy Por-
tugalczyk z Wroctawia Joao
de Sousa, kontrabasista Mi-
chat Bak, ktdry swietnie radzi
sobie zarowno na polu kla-
syki, jak 1 jazzu, klarnecista

1saksofonista z Wegier Daniel
Mester oraz wokalistka Laura
Marti — ukrainska ,spritual
sister” Krystyny Stariko. Dopi-
sali oni wersy w swoich ojczy-
stych jezykach do zaspiewa-
nych z liderka tekstow.
Album otwiera Z oddali /
Porto. Pierwszy singiel, kto-
ry poznalisSmy z Eurodyki,
to piesn o tesknocie, niedo-
powiedzeniach, niespeinie-
niu. Pochodzacy z Porto Joao
de Sousa (wspotpracowat ze
Smolikiem, Mikromusic i Ba-
starda) okazat sie swietnym
partnerem duetowym dla
Stanko. Ich gtosy pieknie ra-
zem wspotbrzmia. Emocjo-
nalny, nostalgiczny, chwyta-
jacy za serce utwor powoduje,
ze chcemy spacerowac ulicz-
kami Porto. Przenosimy sie
nad Ocean Atlantycki. Czuje-
my tamtejsza bryze, zapachy.
Jest stonecznie i nastrojowo.
Na uwage zastuguje fakt, ze
bohaterka krazka akompa-
niuje sobie (po latach) na gi-
tarze akustycznej w tej (i nie
tylko) piosence.

Druga opowiescig jest krot-
ka Aura / Oslo. Puszyste, sub-
telne solowki Henriksena
przeplatane sa tu ekspresyj-
nymi wokalizami Stanko.
Wegierski
akcent Eurodyki to Dziesiqty

Hipnotyzujace!

most / Budapeszt. Nawet jesli
/ Gdarisk to z kolei piosenka

inspirowana rodzinnym
miastem Stanko. Artystka
przekuta nietatwe osobiste
doswiadczenia z ostatnich
lat w tekst, ktory na szczes-
cie konczy sie optymistycz-
na fraza: () twdj swiat jest
ciggle wiele wart”. Dla Kom-
po / Malaga — piesn poswie-
cona zmartej niedawno
przyjacidice Jolancie Zde-
chlikiewicz, kompozytorce
i pianistce ze Slaska — z nie-
samowicie przejmujacym,
przeszywajacym solo Arve
Henriksena. Ta bezkompro-
misowa i odwazna artyst-
ka przedwczesnie przegra-
ta walke z chorobg. Stanko
z czutoscia $piewa o Kom-
po. ,Brakuje mi (naszych
wspolnych) tez i smiechu”.
Piekne i przejmujace wyko-
nanie. Mocny 1 wzruszajacy
punkt Eurodyki.

Roztanczony maj / Paryz jest
frywolna apoteoza szczescia.
Przyjemnie kotysze za spra-
wa finezyjnej gry Bukowskie-
go na wibrafonie. Song ten
kojarzy sie z wiosna, odrodze-
niem. Podroz do stolicy Fran-
Cji w maju porownywana jest
do raju: ,(.) dla tych chwil za-
wsze warto zy¢ / dla btogich
chwil” Finatowa piesn Ser-
ca z naszych ciat / Lwow jest
wstrzgsajaca opowiescia. Ma
gleboki, refleksyjny sens wy-
razony zarowno w tekscie, jak



1 emocjonalnych wokalizach.
Jest zadedykowana pamieci
polegtym Matkom i Dzieciom
Ukrainy. Antywojenny mani-
fest zaspiewany przez Stan-
ko i mtoda charyzmatyczna
wokalistke z Ukrainy Laure
Marti (laureatka Grand Prix
Ladies Jazz Festival w Gdy-
niw 2022 roku; ma na swoim
koncie ciekawe ptyty z 2023
roku — Africa: Tribute to Lars
Danielsson oraz Waves) ma
potezna site dzieki gtosom ar-
tystek. Stop this war!
Eurodyka udowadnia, ze
Krystyna Stanko jest jazz-
manka progresywna, ciagle
poszukujaca nowych mu-
zycznych Sciezek. Nie ulega
watpliwosci, ze dzieki temu
wydawnictwu artystka zy-
ska nowych entuzjastow.
Na uwage zastuguje graficz-
ny projekt zdobiacy fizycz-
na wersje ptyty. Na (w peini
ekologicznej) oktadce zna-
lazt sie unikatowy obraz
malarki z Katowic — Ewy Sy-
chy. Chabrowa wktadke wy-
petniaja fotografie z podrozy
Stanko po Europie. Edytor-
ski rarytas. Czerpcie przy-
jemnosc z podrozy po dzwie-
kach wraz z wokalistka 1 jej
bandem. Zastuchujcie sie
w tym albumie! Niech Euro-
dyka zdobywa Europe! O

Piotr Peplinski
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JBERT SWISTELNICK
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Robert Swistelnicki
— Piosenki mitosne
wczesnej postkomuny
i poZnego
kapitalizmu I

SJRecords, 2023

Rozpiety miedzy Chicago
a Szczecinem poeta i filo-
zof Robert Swistelnicki kon-
tynuuje taczenie autorskie;
poezji z jazzem, tym razem
jednak oddajac mikrofon
specjalnie dobranym wokali-
stom. Jego debiut, na ktérym
samodzielnie wyspiewywat
wszystkie teksty, byt raczej
nieudany, przegadany, niepo-
trzebnie patetyczny i mono-
tonny, niektérzy dziennika-
rze z rozpedu porownywali
go do Marcina Swietlickie-
go, ale wynikato to chyba
z ich fundamentalnej igno-
rancji. Na drugiej ptycie Swi-
stelnicki siega znow do rea-
liow przemiany ustrojowej
i kontekstéw historycznych,
popeiniajac przy tym po-
nownie pare grzechow z ze-
sztorocznych Piosenek.

139

Na plus na pewno zmieni-
ty sie kompozycje. Dzieje sie
w nich duzo wiecej, tchnie-
to w nie wreszcie troche zy-
cia. Jest tez wiecej roznorod-
nosci gatunkowej, bo mamy
1 swing (Klaudia I), 1 blu-
es (Zawiercie blues), 1 nawia-
zania do muzyki klasycznej
(Martha d’Arc II), a nawet ta-
neczne podrygi (Wesele Ko-
walskiego). Zwraca uwa-
ge brak perkusisty Piotra
Budniaka, sekcja rytmicz-
na spoczywa teraz gtownie
na Macieju Kitajewskim.
Jego kontrabas jest sSwiet-
nie wyeksponowany, bar-
dzo dobrze brzmi. Kitajew-
ski gra ekspresyjnie, gesto,
nie zapominajac przy tym
0 groove’ach, a swoje szczy-
towe momenty osigga w Za-
wiercie blues 1 Martha d’Arc
II. W tym pierwszym poja-
wia sie nawet catkiem uro-
cze nawigzanie do pierwszej
plyty Swistelnickiego, kiedy
to w tekscie przywotuje on
solo kontrabasu, a po chwi-
li styszymy miesista odpo-
wiedz Kitajewskiego. Duzo
wnosi takze obecnosc wibra-
fonu, ktérego Marcin Pater
uzywa do tworzenia mgli-
stych, migoczacych partii.
Jestem fanem Modern Jazz
Quartet, wiec naturalnie ta-
kie oniryczne rozwigzania
do mnie przemawiaja.
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Rok temu o debiucie Swistel-
nickiego pisatem (JazzPRESS
nr 12/2022), ze jego monoton-
na, powsciagliwa, przezroczy-
sta wrecz maniera zupeinie
sie nie sprawdza. Moze wziat
sobie to do serca, nie wiem,
nie chce sobie takich zastug
przypisywac, ale postanowit
swoj glos zastgpi¢ glosami
gwiazd polskiej wokalistyki
jazzowej, takimi jak Grazy-
na Auguscik, Jorgos Skolias,
Wojciech Myrczek 1 Natalia
Kordiak. Wyglada to oczy-
wiscie jak proba schowania
sie za wielkimi nazwiskami
1 tak tez wypada to w prak-
tyce. Wokale sa poprawne
technicznie, nie mogto byc
inaczej, ale poza tym nic cha-
rakterystycznego. Robi sie
z tego po prostu natchniony
pop jazz (jazz pop?), nawet nie
ma tu miejsca na jakies popi-
sowe partie.

Sam poeta tez pojawia sie
w paru momentach, ale jego
gltos po doswiadczeniach
z pierwszej ptyty wywotat we
mnie tylko irytacje. Ta prze-
zroczystos¢ w ogole nie znik-
neta, a jego wejscie w Wese-
lu Kowalskiego przypomina
szkolny konkurs recytator-
ski.. Najlepiej zdecydowanie
wypada Jorgos Skolias w Za-
wiercie blues, ktory przywo-
tuje juz po raz kolejny, bo jest
to chyba najlepszy numer

z catej ptyty. Mito styszec go
w formie, zwtaszcza ze ostat-
nio nie byt w najlepszej kon-
dycji wokalnej. Jego smut-
ny, zachrypniety gtos dobrze
oddaje dezorientacje bohate-
ra utworu po przemianie go-
spodarczej lat go. Jest brudno,
chropowato, klimat moze na-
wet troche alkoholowy, ale to
bez watpienia Skolias jest wo-
kalnym asem tej ptyty.
Najwieksza wada Piosenek
mitosnych to jednak. pa-
tos. Atmosfera robi zwrot
w kierunku przegladu pio-
senki aktorskiej tak cze-
sto, ze co wrazliwsi przeciw-
nicy wzniostosci moga sie
W pewnym momencie pod-
da¢. Chocby w Martha dArc
II Natalia Kordiak S$piewa
z takim natchnieniem, jak-
by wstepowata w niebiosa
albo przynajmniej szarzo-
wata na kasztance i wyma-
chiwata szabelkg. Wiem, ze
w tekstach — ktore sg skad-
inad przetadowane ozdobni-
kami i rozwleczone — Swistel-
nicki stoi po zupelnie innej
stronie, w zasadzie po stro-
nie przede wszystkim zwy-
ktego cztowieka zagubionego
w pewnym punkcie dziejow,
ale koniec koncow ta taktyka
aranzowania wokali obraca
sie przeciwko niemu.

Jest Swistelnickiw swojej wi-
zji bezlitosny, bo catos¢ trwa

77 minut. Zmeczyta mnie
ta ptyta potwornie, chociaz
wiekszos¢ kompozycji na-
prawde ma potencjat i w in-
nych okolicznosciach mo-
gtyby nalezycie wybrzmiec.
Jako kompozytor szczecin-
sko-chicagowski poeta pre-
zentuje sie duzo lepiej. Prze-
skok w jakosci warstwy
instrumentalnej miedzy de-
biutem a druga jego ptyta
jest niebotyczny. Cata reszta
jednak przynudza, wprawia
w konsternacje i sprawia,
ze nie potrafie traktowac tej
propozycji powaznie. Wolat-
bym okrojony do potowy nu-
merow album instrumen-
talny. Gdy pisze te recenzje,
przypominaja mi sie stowa
matzonki mojego kolegi, kto-
ra twierdzi, ze patos najle-
piej sprawdza sie w bajkach.
I chyba na tym swoja reflek-
sje zakoncze. O

Mateusz Sroczynski

AU T O P R O M O C
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Zima Stulecia —
Minus 30°C

Astigmatic Records, 2023

Po albumach nagranych
w kwintecie (EABS), kwar-
tecie (Btoto) oraz solo (Latar-
nik) wroctawski ekosystem
piatki niezwykle kreatyw-
nych muzykéw doczekat
dwuosobo-

sie rejestracji

wej. Duet Zima Stulecia
tworzy zwiazany z kazdym
z powyzszych tworow Ma-
rek Latarnik Pedziwiatr
(instrumenty klawiszo-
we, syntezatory) oraz Mar-
cin Cancer G Rak (perkusija,
syntezatory). Ich wspdlna
inicjatywa, cho¢ najnow-
sza, swoja historia poprze-
dza w istocie powstanie po-
zostatych.

Minus  30°C  manifestu-
je impuls, jaki daje pozna-
nie. Z jednej strony doty-
czy to wptywu spotkania,
sprzed niemal dwudzie-
stu lat, na rozwoj karier tej
dwdijki, a z drugiej ich po-

dobnych zainteresowan

JazzPRESS, styczen-luty 2024

z jeszcze wczesniejszych
czaséw. Obaj urodzili sie
w styczniu 1987 roku, pod-
czas ostatniej z historycz-
nych polskich zim stule-
cia —taka jest geneza nazwy
Do-

rastali wiec w latach 9o,

opisywanej formaciji.
chtonac gwattownie (choc
z opodZnieniem) pojawiaja-
ce sie w naszym kraju ame-
rykanskie superprodukcije.
Jako ze sam urodzitem sie
w podobnym czasie, dosko-
nale czuje, jak trwaty slad
W pamieci odcisnety wy-
czyny RoboCopa, Rambo,
Terminatora czy nieco za-
pomnianej gwiazdy filmow
walki Jeana-Claude’a Van
Damme’a. Dla tak kreatyw-
nych tworcow sam usmiech
wywotany wspomnieniem
tych niekoniecznie ambit-
nych obrazéw bytby jednak
niewystarczajacy. Postano-
wili oni odtworzyc¢ specy-
ficzny klimat ich muzycz-
nej warstwy, siegajac przy
tym po roznorodne Srodki
elektronicznego wyrazu.

Niewatpliwie doswiad-
czamy mody na podobne
przedsiewziecia — wielu czo-
towych producentéw, szu-
kajac inspirujacych sampli,
chetnie zaglada do tamtych
czasow 1 produkcji, zarow-
no sciezek dzwiekowych,

jak 1 wytwordow branzy
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rozrywkowej. Miarg suk-
cesu takiego mariazu jest
efekt przyciaggajacy uwage —
nie samym sentymentem,
ale kreatywnym rozwinie-
ciem nierzadko tandetnych
motywow. Nie mam wat-
pliwosci, ze Minus 30°C za-
wiera materiat doskona-
le funkcjonujacy wtasnie
w oderwaniu od jakich-
kolwiek

dzie on dzieki temu en-

skojarzen. Znaj-

tuzjastow zarowno wsrod
0sob wychwytujacych pop-
kulturowe konotacje, jak
itych —starszych czy mtod-
szych — ktorzy nie podzie-
laja podobnych fascynaciji.
Tak jak pozostate produk-
cje sktadow zawigzanych
z cztonkow EABS, rowniez
Zima Stulecia wymyka sie
prostemu zaszufladkowa-
niu. Jednoczesnie trudno
te cztery formacje ze soba
porownac. Brzmienie opi-
sywanej produkcji opiera
sie na duzo mocniejszym
niz dotychczas, czerpiacym
z techno uderzeniu per-
kusji. Transowy podktad
ubarwiaja zas melodyjne
partie syntezatorow, ktore
nadaja catosci oryginalne-
go charakteru.

Przyblizajac dokonania wspo-
mnianego srodowiska, moz-
zartobliwie

na stwierdzic,

ze brakuje juz w nim tylko
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nagrania trzyosobowego. Je-
stem jednak przekonany, ze
sprawdzanie sie w nowych
zestawieniach personalnych
nie jest dla tych muzykéw ce-
lem, ale srodkiem osiggnie-
cia konkretnego brzmienia,
ktore z jakichs wzgleddw do-
strzegaja wyltacznie w okre-
Slonej konfiguracji. Za kaz-
dym razem udowadniali
Swietna intuicje, trudno bo-
wiem wskazaé, by ktérakol-
wiek formacja byta lepsza od
innej. Minus 30°C ma w so-
bie dodatkowo walor senty-
mentalny — pewnie nie dla
wszystkich czytelny, ale na
pewno wazny dla samych
tworcow. Ich album sSwiet-
nie pokazuje, jak inspiru-
jace pietno moga w naszej
Swiadomosci odcisnaé wspo-
mnienia, ktére traktujemy
dzi$ z przymruzeniem oka. ©

Jakub Krukowski
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Zima Stulecia
& Sebastian Jozwiak

Zaprasza Piotr Wickowski
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Ninja Episkopat -
All Thoughts Are
Bad Thoughts

Audio Cave, 2023

Najciekawiej jest na ma-
nowcach i poza gtdownym
nurtem. Tam, gdzie efek-
towny brokat miesza sie ze
tzami wsciektosci, a impre-
zowy beat przepeiniony jest
rozczarowaniem. Wtasnie
tam, gdzie uswiadamia-
my sobie z dojmujaca wy-
razistoscig, ze nadzieja to
nic wiecej niz pusty slogan
(i to nie tylko wyborczy).
W takich oto okolicznos-
ciach w kwasowym fiolecie
1 ultramarynie pojawia sie
trio Ninja Episkopat, kto-
re z kpiarskim usmiechem
zdaje sie sugerowac, ze caty
ten marazm to tak napraw-
de tylko kolejny bardzo do-
bry powod zeby sie niezle
zabawic.

All Thoughts Are Bad Tho-
ughts to debiut (nie liczac
epki God Save the Queer)
zespotu wspottworzonego

przez perkusistke Patrycje
Wybranczyk (O.N.E., PESH),
saksofoniste odpowiedzial-
nego rowniez za warstwe
elektroniczng Alexa Clova
(Nieche¢ czy rave'owo-dy-
skotekowy Blake x Listopad)
oraz gitarzyste o mnajbar-
dziej zabdjczym pseudoni-
mie w branzy — Mojzesza
Tworzydto. Pomimo jazzu-
jacej (bleeeeeh) prowenien-
cji przynajmniej 2/3 sktadu
to muzycy chetniej jednak
odwotujacy sie do estetyki
techno. Wszak juz sam tytut
ptyty nawiazuje do ksigzki
Rave (1998) Rainalda Goetza,
dokumentujgcej berlinska
scene techno lat 9o, a oktad-
ka ptyty az bije po oczach
odmalowanym na niej gro-
teskowym obrazem prze-
mocy:.

Wtasnie, przemoc, lecz tyl-
ko ta z poziomu estetycz-
nego, jest waznym tropem
dla zrozumienia All Thou-
ghts Are Bad Thoughts. Abs-
trahuje tutaj nawet od sam-
pli utworzonych =z gtosu
Charlesa Mansona i wyko-
rzystanych w utworze Cielo
Overdrive. Zauwazalna jest
ona juz na poziomie kon-
struowania struktur mu-
zycznych. Same kompozy-
cje stanowia solidny cios
wymierzony prosto mie-
dzy oczy odbiorcy. Sg one
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(kompozycje, nie oczy) ge-
ste, parne i duszne. Perku-
sja, cho¢ czesto porusza sie
w ramach dos¢ podstawo-
wych rytmow, swoja inten-
sywnoscia wrecz wymusza’
agresywne brzmienie pozo-
statych instrumentéw. Gi-
tara z saksofonem czesto sie
dopetniajg, tworzac zrytmi-
zowane frazy wrzynajace
sie wprost w mozg. I nawet
nie tyle sam rytm, co gro-
ove jest najwazniejszym ele-
mentem kazdego utworu.
Unika on jednak prostackiej

 JAZZOW
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tanecznosci, jest nieco zta-
many, daje sie uwiesc frazo-
waniu Clova, zauwazalnie
zainspirowanemu tworczos-
cig Shabaki Hutchingsa.

dzieto grupy

Ninja Episkopat to ptyta

Najnowsze

o wiele wazniejsza, niz mo-
gtoby Wam sie wydawac ,na
pierwszy rzut ucha” Moim
zdaniem All Thoughts Are
Bad Thoughts wytycza pew-
ne muzyczne trendy - bo
przeciez brakuje w Polsce
wymagajacej muzyki klu-
bowej, czerpiacej garsciami
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z przeroznych stylistyk, kto-
ra bytaby jednak mozliwie
tatwa w odbiorze. Naboz-
ny stosunek polskiej trady-
cji (zwtaszcza jazzowej) do
melodii - kosztem innych
elementow muzycznych -
bywa juz meczacy. To dzi-
waczne trio by¢ moze jest
w stanie pokazac¢, ze ,mu-
zyka imprezowa” (czymkol-
wiek miataby ona byc) tez
moze byc¢ eksperymentalna
1awangardowa. ©

Jedrzej Janicki

Wideoprzewodnik po 70 polskich
festiwalach jazzowych

Noresany. Confinar sorwn o pa drodk
pechodracyeh 2 Funchs

Tanes realizavwaragn prrer W

youtube.com/radioJAZZFM-PL

zaprasza Andrzej Winiszewski
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Starkiewicz / Licak /
Wojcinski / Mora
Matus - Solaris

Michat Starkiewicz / Jazz Generator,
2023

Nie da sie wyrazniej za-
znaczy¢ inspiracji Stanista-
wem Lemem, niz odwotujac
sie w tytule swojego nowe-
go dzieta do najpopularniej-
szej powiesci pisarza. Jemu to
wtasnie Michat Starkiewicz
(gitara), Tomasz Licak (sak-
sofon tenorowy), Ksawery
Wojcinski (kontrabas) i Luis
Mora Matus (perkusja) posta-
nowili poswiecic¢ debiutancki
materiat, ktory jest zapisem
koncertu z todzkiego klubu
Ciagoty 1 Tesknoty z 4 lutego
2023 roku. Album ten nie jest
zadnym muzycznym scien-
ce-fiction, ale zabiera stucha-
czy w ciekawa kosmiczna po-
dréz, w ktorej kazdy zwrot
akcji jest niczym wizyta na
innej planecie.

Przede wszystkim zaznaczy¢
trzeba, ze pewnym zaskocze-
niem moze by¢ brak futury-
stycznego brzmienia w stylu

space fusion z lat 70. czy nawet
takich wspodtczesnych zespo-
téw jak The Heliocentrics. So-
laris w wykonaniu tej czwor-
ki to szlachetne kompozycje
Starkiewicza wykonane przez
zespot z improwizatorskim
rozmachem. Cata draka z Le-
mem zaczeta sie natomiast
jeszcze w 2021 roku, kiedy to
muzycy spotkali sie przy oka-
zji spontanicznej sesji poswie-
conej rodzimemu futury-
Scie w ramach tematycznego
koncertowego cyklu W sie-
ci dZwiekdw organizowane-
go przez szczecinska fundacje
Generator Sztuki.

Jak jednak przenies¢ lite-
rackie fascynacje na grunt
free jazzu? W poprzednim
numerze JazzPRESSu moze-
cie znalez¢ moja rozmowe
z Michatem Starkiewiczem,
ktory przyznal, ze u Lema
szczegdlnie ceni melodyj-
nos¢ charakteryzujaca jego
opisy maszyn 1 dziejacych
sie w nich proceséw. Cos
w tym jest, bo juz pierw-
szy numer Invincible zaska-
kuje przebojowoscia 1 jed-
noczesnie dosc¢ statecznym
groovem sekcji rytmicznej.
Mora Matus gra chwilami
wrecz funkowo, a swoj naj-
wiekszy popis daje w Syr-
tis Maior. Na ptycie kompo-
zycja ta liczy sobie dziesie¢
minut, z czego az potowe

zajmuje jego nietypowe solo.
To kompletnie potamana,
rozklekotana, choc¢ bujajg-
ca partia, ktora trzyma sie
jednego rytmicznego moty-
wu. Mora Matus zageszcza
ja przede wszystkim inten-
sywnym  wykorzystaniem
bebna basowego. Latwo od-
nies¢ wrazenie, ze chilij-
ski perkusista rzeczywiscie
brzmi jak maszyna, lecz po
twardym akcencie solo sie
urywa, a zespot wraca na
moment do gtéwnego tema-
tu, by w koncu niespodzie-
wanie urwac¢ utwor. W tle,
zastuzenie, stychac oklaski.
Starkiewicz 1 Licak znaja
sie z catego sktadu najlepiej
1 jest to bardzo wyczuwal-
ne. Wspdlne doswiadczenia
w zespole The Beat Freaks
skutkuja na Solaris sSwietny-
mi instrumentalnymi dialo-
gami tej dwaojki. W Invincible
reaguja na siebie nawza-
jem, jakby sie przekomarzali,
a w Tarantoga’s Invention po-
czatkowo graja wspdlnie je-
den melodyjny, powtarzajacy
sie motyw, by pdzniej rozejs¢
sie kazdy w swoja strone, gdy
w koncu ozywia sie sekcja.
W grze Starkiewicza podo-
ba mi sie najbardziej jego fra-
zowanie polegajace na rwa-
cych sie, krotkich 1 cieptych
dzwiekach, ktére brzmia,
jakby wydtuzat je lekko lub



skracat jeszcze bardziej za
pomoca subtelnych manipu-
lacji delayami. Swietnie sie
to sprawdza w sennych Un_
Ex_Planation 1 Awoken, a na
Steel Ropes March In miatem
wrazenie, ze tak mogtaby za-
gra¢ nawet Mary Halvorson.
Zrownanie tej dwojki bytoby
duzym naduzyciem, ale bez
watpienia na chwile poja-
wia sie miedzy nimi pewien
punkt wspdlny.

Solaris bardzo dobrze sie stu-
cha, zespolowe zgranie jest
piyty,
cho¢ czasem muzykom przy-

wielkim atutem tej

datoby sie troche wiecej smia-
tosci. Wiadomo, ze koncertu
nie da sie przewidzie¢ i nagra-
nie to wynika w duzej mie-
rze z ulotnej energii chwi-
li, lecz mimo warsztatowego
rozmachu brakuje tu chwila-
mi silniejszego nerwu i wiek-
szych poktadow intensywno-
Sci. Najbardziej cierpi na tym
Ksawery Wojcinski, ktory nie
dostaje zadnej okazji, by szcze-
golnie zabtysnac, a to prze-
ciez fantastyczny kontraba-
sista. Jego album Night Talks
w duecie z Wojciechem Jach-
na $ni mi sie po nocach... Nie-
mniej warto po Solaris sieg-
nac, chociazby dlatego, ze to
bardzo przystepny freejazzo-
wy album.

Mateusz Sroczynski
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JuleabeGueik

Tilen Kravos & Jakub
Gucik - Infuzja

Antenna Non Grata, 2023

Stownikowa definicja ter-
minu ,infuzja’” podaje, ze
jest to okreslenie gtow-
nie z zakresu medycyny
1 oznacza wprowadzenie
substancji ptynnej do orga-
nizmu droga inna niz na-
turalna, np. dozylnie. Infu-
zja jako omawiany wtasnie
album ogranicza sie jed-
nak do materii dzwieko-
wej, ktora do organizmu
wprowadza sie zupelnie
naturalnie. Zeby ta mu-
zyczna substancja mogta
w ogdle powstac, konieczna
byta z kolei dyfuzja, czyli
samorzutne mieszanie sie
dwoch sktadowych, ktory-
mi pewnego upalnego dnia
latem 2022 roku stali sie Ja-
kub Gucik (wiolonczela)
1 Tilen Kravos (gitara). Uzy-
skany przez nich efekt to
ekscentryczna improwizo-
wana psychodelia w zjawi-
skowym wydaniu.

|45

Kube Gucika stali Czytelni-
cy JazzPRESSu moga znac
chocby z lesnej ptyty In silva,
nad ktorg cztery lata temu
nasz magazyn objat patro-
nat (recenzja w JazzPRES-
Sie nr 11/2020). Mozna po-
wiedzie¢, ze Gucik grat
wszedzie, a przynajmniej
w Krakow Improvisers Or-
chestra, skupionym na mu-
zyce Wwspotczesnej zespole
Spoétdzielnia Muzyczna Con-
temporary Ensemble i triu
IPT Wojcinski/Bandur/Gu-
cik. Nowicjuszem w pol-
skim srodowisku muzyki
improwizowanej jest nato-
miast stowenski gitarzysta
Tilen Kravos. Improwizacja
zajat sie on wzglednie nie-
dawno, obecnie wystepuje
m.in. w formacjach Kombo
C, Niemoy i rockowym Ea-
ting Sports, a uczyt sie u ta-
kich
Zlatko Kaucic czy wystepu-

staw jak perkusista

jacy z grupa Laibach gitarzy-
sta Vitja Balzalorsky.

Juz na papierze obaj sa moc-
nymi zawodnikami, a gdy
przychodzi do grania, to robi
sie tylko lepiej. Ten duet ma
w sobie jakas przemozna
sktonnos¢ do snucia atmo-
sfery gestej i narkotyczne;.
Zachwyca Gucik, ktory sku-
pia sie przede wszystkim na
rytmie, rzezacych dronach

1 zmystowych, lirycznych
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tematach, ktore czasami za-
haczajg nawet o motywy lu-
dowe (potowa IV). Gdy robi
sie bardziej nerwowo, pituje
smyczkiem do nieprzytom-
nosci i zdaje sie bezlitosnie
migc¢ gryf swojego instru-
mentu, przywodzac na mysl
motyw smyczkowy z sek-
wencji otwierajace] Perso-
ne Bergmana. Jeszcze wiek-
szy odjazd proponuje zas
jego kompan. Tilen Kravos
stawia przede wszystkim
na brzmienie elektrycz-
ne, uwielbia zderzajace sie
pogtosy i swidrujace duby.
Uzywana przez niego kon-
figuracja efektow tworzy
dzwieki lekko przyttumio-
ne, jak gdyby wytaniaty sie
one spod wody, a podzZniej
uderzaty kompletnie roz-
strojonym kwasowym jaz-
gotem. Najwieksze wraze-
nie robi jednak przebogata
eksploracja  perkusyjnych
walorow gitary przy uzyciu
misternie komponowanych
preparacji, ktore podczas
koncertu, na ktéorym bytem,
przypominaty co$ w rodza-
ju sonorystycznej instalacji.
Panowie nie wystepuja cze-
sto, ale wydaja sie niezwy-
kle zgrani. Oddaja sobie spo-
ro przestrzeni na solowe
popisy, np. gdy Gucik wy-
mysla spontanicznie jakis
natchniony motyw (IV) lub

gdy Kravos wycina jaskra-
we, ekspresyjne solo (III).
Wspdlnie tworza chropo-
wate faktury, z ktorych poz-
niej wytaniaja soczyste kon-
trasty hataséw z zalgzkami
melodii. Atmosfera Infuzji
jest kwasna, a przy tym ro-
zedrgana 1 wielobarwna.
Wszystko wydaje sie mocno
powyginane, co jest zastuga
gtownie gitarzysty i jego pe-
dalboardu, ale do tego sza-
lenie zniuansowane. Boga-
ctwo intrygujacych detali
moze stanowi¢ wyzwanie,
ktore warto podjac.

Musze szczegdlnie wyroz-
ni¢ Tilena Kravosa, bo jego
techniki sa nieprawdopo-
dobnie wyraziste i charak-
terystyczne. Mozna porow-
na¢ go do Johna Dwyera
z Osees (a jeszcze bardziej
z Bent Arcana) zmiksowa-
nego z Fredem Frithem, ale
to stanowitoby zbyt duze
uproszczenie. Kravosow1
trzeba sie przygladac i przy-
stuchiwac, bo czuje, ze moze
nas jeszcze w przysztosci za-
skoczyc. Jesli zobaczycie, ze
gra w Waszych miastach
z Kubg Gucikiem, to pedz-
cie na koncert. Infuzja to bez
watpienia jedna z najlep-
szych zesztorocznych ptyt
z kategorii free. O

Mateusz Sroczynski

Bertheau / Chmiel /
Monchocé -
The Schumann

Resonance
Antenna Non Grata, 2023

Kazdemu zaangazowane-
mu stuchaczowi lub kolek-
cjonerowi ptyt na pewno
przydarzylta sie taka sytua-
cja: oto nagle w rece wpada
jakis dziwny album, w za-
sadzie znikad, ale okazuje
sie tak intrygujacy, ze spe-
dza sie z nim duzo wiece]
czasu, niz mozna byto sie
spodziewac¢. Taka nature
ma wtasnie The Schumann
Resonance, w ktérym nic
nie jest tym, czym sie wy-
daje..

Antenna Non Grata musi
wpadac¢ w zachwyt, gdy do-
staje takie propozycje od
muzykow. Podobna w pew-
nym sensie ptyte ta awan-
gardowa oficyna wydata juz
dwa lata temu, a mowa oczy-
wiscie o Komentarzu eufemi-
stycznym Pauliny Owczarek
1 Aleksandra Wnuka, ktory



charakteryzowat sie prze-
de wszystkim zadymiona,
chmurna atmosferg i nie-
prawdopodobng trudnoscia
w rozroznieniu partii sak-
sofonu barytonowego od
specjalnie spreparowanego
zestawu perkusyjnego (i od-
wrotnie). Najnowszy album
artysty dzwiekowego Jacka
Chmiela i dwodch francu-
skich
— Romaina Bertheau (orga-

eksperymentatorow

ny) oraz Sylvaina Moncho-
cé (flet, flet basowy, sakso-
fon altowy) — stawia jeszcze
wieksze pod tym wzgledem
wyzwanie. Wszystko tu jest
niejednoznaczne, a do tego
ofensywne, mroczne i nie-
bezpiecznie hipnotyzujace.

Na ptyte sktadaja sie dwie
sporych  rozmiaréw im-
prowizacje — The Earth Ro-
ars (21 minut) i Light Is Mel-
ting, But O. Is Still Sleeping (24
minuty) — ktére wyrdznia-
ja sie transowym charakte-
rem. Nie o sama repetycje
jednak chodzi, lecz o wy-
dtuzajace sie w nieskonczo-
nos¢ dzwieki, ktore konse-
kwentnie naktadaja sie na
siebie, wrecz wyrastajq z sie-
bie nawzajem. Zapomnijcie
o zapetlonych motywach,
ktore zostaja w gtowie po
wytaczeniu ptyty. Dziata-
nie The Schumann Resonan-
ce polega raczej na tym, ze
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po obcowaniu z kazdym
Z utworow macie wrazenie,
jakby nie istniat zaden inny
dzwiek niz ten chory dron,
ktory narastat przez ostat-
nie 20 minut.

Najwieksza w tym zastuga
Bertheau, ktory prezentu-
je skrajny minimalizm, jesli
chodzi o technike gry. Roz-
cigga on bowiem pojedyn-
cze dzwieki organow, kto-
re pdzniej skleja w jeden
strumien, delikatnie tylko
manipulujac ich gtosnos-
cig. Tworzy sie dzieki temu
przerazliwie jasny, napie-
rajacy bezlitosnie motyw,
ktéry zdaje sie nie miec¢ ani
konca, ani poczatku. Mo-
tyw ten w obu przypadkach
osadzony jest w wibrujg-
cych na granicy styszalnosci
niskich  czestotliwosciach
urzadzen Chmiela, a wo-
kot wiruja niezwykle sku-
pione, oszczedne partie fle-
tow 1 saksofonu Monchoceé.
Wszystko to zlewa sie mo-
mentami w gestg miksture,
ktorej sktadnikow nie da sie
od siebie rozréznic.

Efekt tych wszystkich za-
biegdw jest piorunujacy.
Bertheau jest jak pajak tka-
jacy z maniakalnym upo-
rem dZzwiekowa pajeczyne,
w ktora tapia sie wszyst-
kie brzdeki, oddechy i de-
likatne przestery. Organy
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brzmia jak uporczywy gtos,
ktorego nie da sie wyrzu-
ci¢ z gtowy. Ta monotonia
prowadzi do szalenstwa
lub w najlepszym wypad-
ku do ztudnego poczucia
statosci, z ktorego niespo-
dziewanie okoto 11 minuty
The Earth Roars wyrywaja
sample przerazajaco znie-
ksztatconych ludzkich gto-
sow, pojawiajacych sie jesz-
cze pozniej kilka razy. To
jak pobudka z koszmaru
sennego, ktory wciaz zdaje
sie trwac. Ciezko opadajace
podmuchy fletéw, zwtasz-
cza basowego, przypomi-
naja z kolei wirujace wokot
opary. Gdy w Light Is Mel-
ting, But O. Is Still Sleeping
wijezdza nerwowo saksofon
altowy, momentalnie dopa-
da stuchacza poczucie za-
grozenia, a W pojawiajace]
sie z czasem grze Chmie-
la na misach tybetanskich
jest cos rytualnego i zara-
zem nieludzkiego.

Obcujac z The Schumann Re-
sonance, obcujemy z ducha-
mi, mistycznymi przestrze-
niami, nagietymi liniami
czasowymi lub fizyczny-
mi procesami, o ktorych
ludzkosci sie nawet nie $ni-
to. Stuchanie tej ptyty jest
jak
lowy wglad w rzeczywi-

oszatamiajacy chwi-

stos¢, do ktdorej nigdy nie
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bedziemy mie¢ dostepu.
Przez trio przemawia wiel-
kie nieznane, ktore natural-
nie wywotuje lek, niczym
u Lovecrafta. To wszystko,
W polaczeniu z co najmniej
nietuzinkowym instru-
mentarium, jeszcze bardziej
zadziwiajagcymi metodami
artykulacji i godna podziwu
konsekwencja w kreowa-
niu tak sugestywnej, bogatej
przestrzeni, sktada sie na
album, ktory jest nie lada
wyzwaniem. Od dawna
zadne dzwieki nie wpty-
nety na mnie w ten sposob.
Zalecam jednak ostroz-
nos¢, bo cho¢ muzyka ta
hipnotyzuje i wzbudza nie-
ostrozng ciekawos¢, moze
wywotac¢ w niektorych bar-
dzo trudne, nieznane dotad

emocje. O

Mateusz Sroczynski

R O M O C

‘

wtorek 19:00

zaprasza Marek Szerszenowicz

EAWENE BIERTE
L~ PR

Zmija — Live at
Czerwona Oberza /
Live at Desdemona /

~ Live at Uboga Krewna

Nasiono Records, 2023

Trojmiejska scena alterna-
tywna buduje swoja eks-
centrycznag renome od czte-
rech dekad, a wspdiczesnie
cechuje sie stylistycznym
bogactwem wiekszym niz

kiedykolwiek
Kazde tego typu Srodowi-

wczesniej.

sko ma swoich pierwszopla-
nowych bohaterow, ktorzy
skupiaja na sobie blask fle-
szy, a inni, nie mniej waz-
ni, pozostaja gdzies w tle,
nie do konca zauwazeni.
Do tych drugich wydaje sie
naleze¢ perkusista Michat
Gos, ktéory w duecie Zmija,
z obstugujacym elektroni-
ke Jakubem Swiatkiem, na
potrojnym albumie koncer-
towym postanowit pokazac
sSwiatu konkretny przekrdj
swoich mozliwosci.

Zmija to potaczenie dopraw-
dy intrygujace. Dokonania
Michata Gosa zaczynaja sie
jeszcze w czasach yassu, do-
ktadniej w Arhythmic Per-
fecion, a ponadto w skta-
dachtakichjak OcziCziorne,
Rito, 7 Faz, Sonus Akrobata,
Lonker See i Kapibara. Z ko-
lei Jakub Swiatek to obecnie
improwizator i perkusista
psychodelicznego  zespotu
Popsysze. Prezentowany al-
bum zawiera trzy ptyty CD
(kto to widziat, zeby dorosty
zespot debiutowat potrdj-
na koncertowka?), na kto-
rych znajdziemy podzielone
na fragmenty zapisy trzech
koncertow z 2021 roku. Sg to
wystepy z Desdemony (Gdy-
nia, 26 listopada), Czerwo-

nej Oberzy (Jastarnia, 24



sierpnia) i Ubogiej Krewnej
(Gdynia, 7 wrzesnia). Trzy
razy po 40 minut elektro-
akustycznej improwizacji.

Kazdy z tych koncertéw ma
pewien swoisty charak-
ter. Nagranie z Desdemony
jest z pewnoscia najbardziej
agresywne 1 plemienne,
w Czerwonej Oberzy duet
zagral bardziej ambiento-
wo, a w Ubogiej Krewnej
publicznos¢ miata do czy-
nienia z wypadkowa obu
tych kierunkow z domiesz-
ka triphopowej rytmiki.
Wszystkie maja jednak wy-
raziste punkty wspodlne.
Przede wszystkim fakt, ze
Gos zdecydowanie nie jest
typowym improwizatorem
skupionym na poszukiwa-
niach sonorystycznych ani
tym bardziej typowym per-
kusista jazzowym. W jego
grze najwazniejsze jest beb-
nienie, zageszczanie rytmu
1 znakomicie konstruowa-
ny rytualizm. Uwielbiam
takich perkusistow. Stychac
u niego wptywy afrykan-
skie, a nawet szamanskie.
To troche tak, jakby Paul
Ferguson z Killing Joke za-
czat grac¢ spiritual impro
(az sie przypomina grupa
Chryste Panie.). W tym kie-
runku czesto zmierza tez
Swiagtek, ktéry za pomoca
swoich urzadzen generuje
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orientalizujace melodie
o brzmieniu podobnym do
bliskowschodnich

mentow strunowych.

instru-

Kontekst trdjmiejski jest tu
tez istotny o tyle, ze Zmija
na wszystkich tych koncer-
tach zachowuje sie jak mo-
rze. Te dzwieki falujg, wyste-
py sa szalenie dynamiczne,
jakbysmy byli Swiadkami
nastepujacych po sobie przy-
ptywow 1 odptywdw. Elek-
tronika Swiatka czesto przy-
pomina wrecz nagrania
terenowe rejestrujace szum
fal, kojarzac sie z tworczos-
cig Emitera. Do tego nerwo-
Wy groove, stanowczo sta-
wiane akcenty i szamanska
precyzja Gosa — czysty zy-
wiol. Mozna pomysle¢, ze
z perkusistg jest jak z sakso-
fonista, jednemu i drugie-
mu trudno przestac grac, gdy
juz zaczng. Cieszy natomiast
fakt, Ze nagrania te nie sa
jedna wielka soléwka per-
kusyjna. Panowie znakomi-
cle wymieniajg sie przestrze-
nig. Raz mamy rytmiczny
kociot lub subtelnie prowa-
dzone repetycje, a innym ra-
zem pierwszy plan przejmu-
ja zupelnie zabawki Swiatka,
tworzac snujace sie zamglo-
ne pejzaze, niepokojace syg-
naty czy soczyste duby.

Michat Gos potrzebowat ta-

kiej ptyty, bo w ciggu tych
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okoto dwoch godzin (taczny
czas trwania wszystkich na-
gran) mozemy w duzym za-
kresie poznacjego charakte-
rystyczny warsztat. Dobrat
sobie kompana, ktory tej
szalonej muzyce nadaje
morskiego kolorytu i ktory
czuje wszystkie te etniczne
naleciatosci. To zbior Swiet-
nych pomystow jednego
z najbardziej intrygujacych
polskich bebniarzy zanu-
rzony w bogatym elektro-
nicznym krajobrazie dzwie-
kowym. Energetyczny strzat

z wysokiej potki. ©

Mateusz Sroczynski

Bydgoski Kolektyw
Kompozytorski -
Jazz for Mr Ives,
Jazz for Mr Serocki

Opus Series / Requiem Records, 2023

Charles Ives zyt 1 tworzyt
w Ameryce na przetomie
XIX i XX wieku. Tworczosé¢
Kazimierza Serockiego to
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juz czasy powojenne 1 rze-
czywistos¢ PRL-u. Pot wieku
w historii muzyki wspotczes-
nej to przepas¢, ktoéra pogte-
bia jeszcze rdznica w podej-
Sciu do sztuki na Zachodzie
1 we wschodnim bloku socja-
listycznym. A jednak zesta-
wienie tych dwodch nazwisk
na ptycie Bydgoskiego Kolek-
tywu Kompozytorskiego nie
ma na celu pokazania kon-
trastu pomiedzy tymi sylwet-
kami, ale raczej docenienia
tego, co mozemy przypisac
obu twoércom. Obaj miano-
wicie odwaznie eksperymen-
towali z nowymi formami
1 technikami kompozytor-
skimi. Poszukiwali nowych
srodkow wyrazu w muzyce,
tamali dotychczasowe kon-
wencje. Pod wieloma wzgle-
dami obaj wyprzedzali swo-
je czasy.

Rafat Gorzycki, zatozyciel
Bydgoskiego
Kompozytorskiego, na swo-

Kolektywu

jej dotychczasowej Sciezce ar-
tystycznej dat sie poznac jako
jazzowy perkusista, impro-
wizator, ale takze kompozy-
tor muzyki wspotczesnej. Na
plycie Jazz for Mr Ives, Jazz
for Mr Serocki wraz z arty-
stami kolektywu w ciekawy,
udany moim zdaniem spo-
sOb taczy te dwa swiaty, two-
rzac muzyke, z ktorej trudno
bytoby wytowic¢ fragmenty

dajace sie zakwalifikowac
tylko do jednego z nich. In-
spiracja do stworzenia tego
materiatu byty nie tyle kon-
kretne kompozycje Ivesa
1 Serockiego, co raczej ich po-
dejscie do komponowania,
przekraczania muzycznych
granic. Oczywiscie mozemy
na albumie doszukiwac sie
pewnych odniesienn formal-
nych, takich jak wykorzy-
stanie politonalnosci, asy-
metrycznej rytmiki, swego
rodzaju dramaturgii, koja-
rzacych sie z dzietami kom-
pozytorow. Jednak przede
wszystkim jest to préba po-
szerzenia spektrum stylisty-
ki jazzowej, poszukiwania
kierunkdow, a moze bardziej
jednego z kierunkow jej roz-
woju w XXI wieku.

Ptyta zawiera tylko jedna
kompozycje - Jazz for Mr
Ives, Jazz for Mr Serocki — po-
dzielona na dwie czesci (In-
dex 11 Index 2). Jak na kolek-
tyw przystato, podpisata sie
pod nia cata trojka artystow.
Poza Rafatem Gorzyckim
(perkusija, fortepian, harmo-
nijka, elektronika) w sktad
BKK wchodzg Mikotaj Sarad
(saksofony i fortepian) oraz
Barttomiej Chmara (sou-
nd design & live electronics).
Goscinnie na ptycie wyste-
puje takze Mateusz Szwan-
kowski (klarnet).

Z pewnoscig odbior tej mu-

zyki wymaga skupienia.
Przy pierwszym kontakcie
wielu stuchaczom moze wy-
dac sie trudna, ale wniknie-
cie w jej kolejne warstwy po-
zwoli odkrywac prawdziwe
bogactwo brzmien i pomy-
stow kompozytorskich. Nim
przyjdzie wiosna, mamy
przed soba jeszcze troche
dtugich wieczorow. Przynaj-
mniej jeden z nich warto po-
Swieci¢ na uwazne zatopie-

nie sie w muzyke BKK. O

Piotr Rytowski

Tomasz Stanko
Quintet — Wooden
Music I1

Astigmatic Records, 2023

Z niewielkim poslizgiem
czasowym w  stosunku
do pierwotnych zapowie-
dzi label Astigmatic Recor-
ds wydat pod koniec paz-
dziernika 2023 roku druga

czes¢ archiwalnych nagran



kwintetu Tomasza Stan-
ki, pozyskanych tym razem
z archiwum Radia NDR. Czy-
telnikom 1 stuchaczom, kto-
rych omineta okazja do za-
znajomienia sie z plerwszym
woluminem tego wydawni-
ctwa (recenzja w JazzPRES-
Sie nr 1-2/2023), wspomne, ze
nagrania z albumow Woo-
den Music I 1 wydanego teraz
Wooden Music II pochodza
z 1972 roku i dokumentuja
mato znany dotychczas okres
tworczosci Tomasza Stanki.

Muzyka kwintetu Tomasza
Stanki powstatego w 1968
roku 1 dziatajacego w skta-
dzie: Tomasz Stanko (trabka),
Zbigniew Seifert (skrzypce),
Janusz Muniak (saksofon te-
norowy, flet perkusjonalia),
Bronistaw Suchanek (kontra-
bas), Janusz Stefanski (perku-
sja), dos¢ szybko ewoluowata.
Po nagraniu albumu Mu-
sic For K z muzyka kompo-
nowang z poczatkiem lat 7o.
muzycy wkroczyli na teryto-
ria muzyki free, intensywnie
koncertujac. Kwintet Stan-
ki wystepowat w tym cza-
sie gtdwnie w klubach jazzo-
wych Europy Zachodniej,
grajac do pieciu setow dzien-
nie, $pigc czasem w swoim
zyjac
muzyka 1 w ogniu improwi-

koncertowym vanie,

zacji szlifujgc jej forme. Bro-
nistaw Suchanek wspomina:
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,Przyjezdzalismy na koncert,
zaczynalismy grac i nie wie-
dzielismy, dokad pojedziemy.
Jedyne, co nas prowadzito, to
wspolna i psychiczna zgod-
nos¢, zrozumienie, przyjazn
1 respekt w tej podrézy mu-
zycznej”.

W warstwie ekspresyjno-
emocjonalnej kwintet Stan-
ki wyprowadzajac euro-
pejski jazz z eklektycznych
sal koncertowych do klu-
béw i zatracajac sie w muzy-
ce, przywracat jazzowi jego
pierwotny, archetypiczny
przekaz. Przeciez w latach 4o.
1 50. w USA byta to muzyka
undergroundu, matych klu-
béw, wyzwalajaca wielkie
emocje. Dotychczas te trzy
lata koncertowej dziatalno-
sci Tomasz Stanko Quintet
dokumentowaty wylacznie
dwa albumy live: niewydany
w Polsce Jazzmessage from
Poland z 1972 roku i zamyka-
jacy ten okres dziatalnosci
Purple Sun nagrany w 1973
roku. Po wydaniu Wooden
Music II moge potwierdzi¢
to, co napisatem w recenzji
pierwszej czesci tego mate-
riatu — ze te nagrania rzucaja
nowe swiatto na rozwdéj mu-
zyczny tego rewelacyjnego
sktadu, ktory dzieki codzien-
nemu spalaniu sie w ogniu
muzyki ewoluowat dostow-
nie z miesigca na miesiac.

Pierwsze wydawnictwo pre-
zentowato koncert z 15 czerw-
ca 1972 roku z Bremy. Obecne
przenosi nas do Hamburga,
gdzie g listopada 1972 roku
zarejestrowano drugi kon-
cert. W zaledwie pie¢ mie-
siecy zespot przeszedt pew-
na metamorfoze — to wcigz
ta sama koncepcja gry ,mu-
zyki drewnianej’, porywaja-
ce improwizacje, lecz catosc¢
sprawia nieco inne wraze-
nie. Na Wooden Music I wy-
dano wytacznie te fragmenty
koncertu, ktére nie powta-
rzaja sie jako kompozycje na
wydanych juz albumach
(@ materiat zawierat podob-
no wstepne wersje niekto-
rych utwordw zarejestrowa-
nych pare miesiecy pozniej
na Purple Sun).

O ile na Wooden Music I $sro-
dek ciezkosci gry przesu-
niety byt w kierunku swo-
bodnej improwizacji, to
w przypadku Wooden Mu-
sic II napisatem o kompo-
zycjach z premedytacja, po-
niewaz muzyka stata sie
bardziej ustrukturalizowa-
na, oparta na pewnych ra-
mach  improwizacyjnych.
W Calme, ktore jest utworem
spokojnym 1 przestrzen-
nym, liderem jest Tomasz
Stanko. Zaréwno sekcja, jak
1 instrumenty perkusyj-

ne (Janusz Muniak) tworza
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tto dzwiekowe. Dopiero pod
koniec tego osmiominuto-
wego utworu improwiza-
cja Stanki przyspiesza, dajac
naped perkusji Stefanskiego
wspieranej przez kontrabas
Suchanka.

Dobrym przyktadem ,kom-
pozycji otwartej” jest dwu-
czesciowy utwor 6 & 8 (tacz-
nie ponad 36 minut), ktérego
budowa polega na naktada-
niu improwizacji kolejnych
muzykow, poczawszy od
kontrabasu przez perku-
sje i skrzypce po saksofon.
W ten sposob zarowno fak-
tura rytmiczna, jak i im-
prowizacja W plerwszej cze-
Sci utworu zageszcza  Sie,
a chwytliwy temat zagra-
ny przez Zbigniewa Seifer-
ta pojawia sie dopiero Ppo
osmiu minutach i znika. Po-
tamany rytm Stefanskiego,
solo na kontrabasie trwajace
przez caty utwor i raz zazna-
czony temat — to wyznaczni-
ki tej kompozycji. W drugiej
czesci sekcja grajaca bar-
dziej klasycznie, acz z wiel-
kim polotem, daje solidna
podstawe do improwizacji
kolejno skrzypcom, saksofo-
nowi i trgbce. I znéw okoto
osmej minuty Stanko zaczy-
na grac cos w rodzaju tema-
tu, wokot ktorego zawiazuje
sie moment melodyjnej gry
zespotowej w klimatach (nie

bdjmy sie tego poréwnania)
Chucka Mangione. Po wyci-
szeniu z tych nastrojow wy-
prowadza nas solo Suchan-
ka na kontrabasie, a utwor
koncza dynamicznie na per-
kusiji Stefanski i na skrzyp-
cach Seifert, ktory tworzy
swego rodzaju klamre, wpla-
tajac w improwizacje temat
z pierwszej czesci utworu.

Jesli szukac krotkich okre-
slen na muzyke zawarta na
archiwalnych albumach
kwintetu Tomasza Stanki, to
Wooden Music I okreslitbym
jako ,dzika” a Wooden Mu-
sic IT jako ,utozona i pulsuja-
cg’ — oczywiscie w kategorii
avant-jazzu. Co do pulsu mu-
zyki — wielka w tym zastuga
Bronistawa Suchanka, ktory
dla mnie jest bohaterem tego
albumu. Wszystko juz na-
pisano o geniuszu Tomasza
Stanki, umiejetnosci impro-
wizacyjne Muniaka sg nie do
Stefan-
ski gra wspaniale, a jesli cho-

zakwestionowania,

dzi o Seiferta, to wielka stra-
ta, ze wkrdtce potem zmart
1 nie mogt rozwinac swojego
niewatpliwego geniuszu. Jed-
nak Bronistaw Suchanek gra
tutaj na kontrabasie tak, jak-
by caty album byt jego Wiel-
ka Improwizacja. Gdyby wy-
ciszy¢ wszystkie pozostate
instrumenty, i tak bytby to
piekny album.

Wydawnictwo Wooden Mu-
sic II jest rownie ciekawe ja-
kosciowo jak Wooden Music
I, tak samo intrygujace, je-
sli chodzi o jakos¢ gry muzy-
kow, a jednoczesnie odmien-
ne muzycznie, pokazujace,
jak szybko zmieniaty sie kon-
cepcje gry kwintetu. Dla fa-
now avant-jazzu gratka; jesli
chodzi o Tomasz Stanko Qui-
ntet — pewnie juz ostatnia. ©

Grzegorz Pawlak

Johnathan Blake -
Passage
Blue Note Records, 2023

,Passage zaczyna sie tam,
gdzie konczy sie Home-
ward Bound” 1 jest duzo
prawdy w stowach samego
Johnathana Blake'a. Choc¢
clou sprawy nie w tym, ze
ten nieprzecietny perku-
sista 1 kompozytor zno-
wu siega po swoj bratersko
Pentad

altowym

-temperamentny
z saksofonistg



Immanuelem  Wilkinsem,
wibrafonistg Joelem Rossem,
pianistg Davidem Virellesem
1 basista Dezronem Dougla-
sem, lecz w motywacjach sto-
jacych za powstaniem albu-
mu. W tym, ze smier¢ ma to
do siebie, ze idzie w bezpo-
Sredniej bliskosci z celebra-
Cja zycia. Co nierzadko wiaze
sie ze spuscizng osob juz nie-
obecnych, ktore odcisnety sie
znaczaco na naszych biogra-
fiach. Osob z dalszego otocze-
nia, waznych dla powstania
wczesniejszego krazka, ktory
finalnie dat pretekst, by doce-
nic¢ dorobek tych najblizszych.
Taka osoba dla Johnatha-
na byt jego ojciec (Swiato-
wej stawy skrzypek jazzo-
wy John Blake Jr), ktéremu
dedykowany jest Passage,
W szczegdlnosci imponuja-
cy zadziornoscia, inteligen-
Cja 1 swingowym sznytem
numer tytutowy autorstwa
Johna - punkt odniesie-
nia dla wszystkich pozosta-
tych albumowych pozycji.
Nowa ptyta prezentuje piec
wtasnych utwordéw Blake'a,
ale 1 te Douglasa, Virellesa
oraz niezyjacego juz perku-
sisty 1 kompozytora Ralpha
Petersona Jr. Nie powinien
zatem dziwi¢ fakt, ze za-
wartosc krazka cechuje wie-
lorakos¢ stylistyczna z wy-
raznym odzwierciedleniem
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inspiracji ptynacych zarow-
no z szeroko pojetej tradycji
jazzu, jak i1 z réznych dzie-
dzin muzyki nowej.

Blake to perkusista o nie-
przecietnie chtonnym umy-
Sle, doskonatym warsztacie
1 czuciu dzwieku, co znajdu-
je wyraz w dynamicznych
improwizacjach, sponta-
nicznosci, duzej dawce eks-
presji w swingujacej rytmi-
ce 1 freejazzowym podejsciu
do instrumentacji — jak cho-
ciazby w tytutowym Passage,
Groundhog Day czy domyka-
jacym catos¢ West Berkely St;
z kolei w Muna & Johna's Play-
time, Tiempos, Tears I Cannot
Hide oraz Out of Sight, Out of
Mind rozedrgane improwi-
zacje ustepuja pola wielopo-
zilomowym narracjom, roz-
lanym dZzwiekom i katuzom
niskich brzmien, z czajaca sie
gdzies podskdérnie mtodzien-
cza tobuzerky, by zmacic¢ caty
ten misternie konstruowany
porzadek rzeczy.

Im dtuzej wstuchiwatem sie
w Passage, tym wiecej sty-
szatem, a im wiecej stysza-
tem, tym wiecej chciatem
ustyszec¢. Sieganie po nowe-
go Blake’a mozna pordownac
do procesu obierania cebuli.
Za kazdym razem, gdy mysli
sie, ze to juz koniec — ze to juz
ostatnia z warstw — odkry-
wa sie kolejng (tu — jeszcze
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bardziej intrygujaca i piek-
niejsza niz poprzednia). To
nieustanne odstanianie
Swiezych elementow spra-
wia, ze doswiadczanie pty-
ty staje sie podroza przez cata
game niesamowitosci; spot-
kaniem z fascynujaca opo-
wiescig o braterstwie dusz,
w ktorej wszystko jest ze sobg
spdjne, a jednoczesnie rozjez-
dza sie w wielu odmiennych
stylistycznie kierunkach.
Podobnie jak w innych mu-
zycznych dynastiach, wrazli-
wos¢ 1 wizje Blake’a musiaty
sita rzeczy przechodzi¢ z po-
kolenia na pokolenie, nie mu-
siat szukac¢ na ulicy, w klu-
bach — u innych. Miat to na
wyciggniecie reki. W domu.
Stad niniejszy album jest re-
zultatem nieustannego prze-
nikania sie roznorodnych
gatunkow 1 stylow, struktur
i faktur, ktorymi ze swada
zongluje Pentad, ale i swia-
domego dialogowania odle-
gtych od siebie stylistycznych
bytéw ojca i syna, ktdre tylko
pozornie sg do siebie zwroco-
ne plecami. To paradoksalnie
ztozyto sie na niebywale spoj-
ny w swojej eklektycznosci
album, ktory zyskuje z kaz-
dym kolejnym podejsciem,
odkrytym poziomem. I tak
bez konca. ©

Bartosz Szarek
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Nital Harghkovits  Call oa tha old wike

Nitai Hershkovits —
Call On The Old Wise

ECM, 2023

Nitai Hershkovits nie jest
dla mnie postacia nowa.
Dosc¢ dobrze pamietam go
z ptyt Avishaia Cohena, po-
czawszy od Duende (2012) do
From Darkness (2015). Kolej-
ny raz potwierdza sie przy
tym mysl, ktora towarzy-
szy mi, od kiedy zgtebiam
tworczosc izraelskiego kon-
trabasisty (czyli od dawien
dawna), ze zawsze otaczat
sie on swietnymi pianista-
mi. Nie inaczej byto w przy-
padku Hershkovitsa, ktory
na omawianym tu debiu-
tanckim albumie w bar-
wach ECM Call On The Old
Wise pokazuje, ze formuta
piano solo wciaz ma szanse
miec sie dobrze.

Trudno tu analizowacé po-
jedyncze utwory, bo catos¢
tworzy spojny, relaksujacy
recital, w ktorym jazz jest
tylko jednym z rownowaz-
nych z muzyka klasyczna

i ilustracyjna idiomow.
Tym, co szczegdlnie mnie
cieszy, jest fakt, ze pianista
nie poddaje sie pokusie qua-
si-awangardowego ,odkry-
wania fortepianu na nowo”.
Ze spokojem, duchowoscig,
oddechem 1 lekkoscig, kto-
re kojarza mi sie z niegdy-
siejszym doskonatym Pia-
no (2004) Leszka Mozdzera,
izraelski muzyk snuje swa
autorska opowies¢. Pozor-
na prostota skrywa wie-
le stylistycznych odniesien
1 niebanalnych harmonicz-
nych patentow, co sprawia,
ze mozna ten krazek z przy-
jemnoscia przestuchac ,po-
wierzchownie” — bez ana-
lizowania, ale mozna tez
ze szczypta koneserstwa
W nim sie rozsmakowac. Do
obrania tej drugiej Sciezki
serdecznie zachecam.

Zdarza mi sie powtarzac, ze
formuta piano solo jest for-
muta wymagajaca — zarow-
no dla pianisty, jak i stu-
chaczy. Cata sztuka polega
tu, wedtug mnie, na tym, by
opowiesc ta byta angazuja-
ca dla kazdej ze stron. Nitai
Hershkovits, nieprzesadnie
eksperymentujac, a zacho-
wujac  rownowage mie-
dzy tym, co improwizowa-
ne, a tym, co kunsztownie
opracowane, tworzy mnar-

racje logiczna, miejscami

naprawde czarowng, jed-

nak, summa summarum,
konwencjonalna. Jego de-
biut w barwach nobliwe]
wytworni ECM  pianisty-
ki nie rewolucjonizuje, ale
godnie sie broni i jest zache-
ta, by zgtebi¢ pozostate do-
konania tego muzyka.

Z ciekawoscig zauwazam, ze
jego dyskografia w duzym
stopniu wybiega poza pro-
jekty z Avishaiem Cohenem
— w ktorych, umoéwmy sie,
trzeba mocno wpisywac sie
w  konkretnie zdefiniowa-
ny szablon. Call On The Old
Wise jest wiec ciekawostka
rowniez pod tym wzgledem
— dostajemy tu pianiste sau-
té, a towarzyszy mu tylko ci-
sza. Jedno i drugie rownie
wazne dla atmosfery tego

projektu. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski
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ANOREAS TOFTEMARE OQUARTET FEATURING CERARD PRESENCER

Andreas Toftemark
Quartet, Gerard Pre-

sencer — La Gare
April Records, 2023

Andreas Toftemark nad-
al hotduje emanujacemu
ciezkim klimatem hard-
bopu lat 60. stylowi obrane-
mu na swoim debiucie — al-
bumie A New York Flight
(2021), pozostajac wiernym
April
ulegt natomiast sktad, bo

Records. Zmianie
do Andreasa Svendsena na
perkusji i Calle Brickmana
przy fortepianie tym razem
dotaczyt nowy basista. Feli-
xa Moseholma zastapit je-
den z najciekawszych i naj-
bardziej rozchwytywanych
muzykow dunskiej sce-
ny jazzowej — Matthias Pe-
tri. Ponadto do wspotpracy
zaproszono samego Gerar-
da Presencera, o ktorym
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powiedzie¢, ze wspotpra-
cowat z imponujaca liczba
znakomitych muzykow kra-
jowych i europejskich, to
jakby nic nie powiedziec.

Toftemark to cztowiek o nie-
przecietnie chtonnym umy-
sle, czerpiacy inspiracje od
napotkanych ludzi, z odwie-
dzonych miejsc, doswiad-
czanych sytuaciji, co znajdu-
je odzwierciedlenie w jego
tworczosci — zywej, orga-
przystepnej
wzgledem formy 1 tresci.

nicznej, pod
W pewnym sensie mozna
mowic o La Gare jako o prze-
dtuzeniu wczesniejszej pty-
ty, z ta rdoznicy, ze tym ra-
zem mamy od czynienia
wytacznie z kompozycja-
mi autorskimi - stacjami
na muzycznej trasie zbiera-
nia doswiadczen w Stanach
Zjednoczonych, Szwecji, Ho-
landii, Francji, Niemczech
1 Danii, co nie mogto nie od-
bic¢ sie na zawartosci krgzka.
W kontekscie powyzsze-
go dyptyk La Gare i Novem-
ber in Paris to swoisty try-
but dla nocnego zycia La
Waltz for
Alex zostat zadedykowany

Ville Lumiere.

bytemu  wspodtlokatorowi
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z Washington Heights,
a Dagmar witasnemu sak-
sofonowi o tej nazwie. Pe-
ers nalezy czytac jako hotd
ztozony wspdlnemu gra-
niu. Z kolei Song for ] to bal-
lada o melancholijnym
charakterze powstata w Ko-
penhadze

podczas pan-

demii Covid-19, stanowig-
ca — wspdlnie z Hopefully
i Chimney Lullaby — podszy-
te wewnetrznym niepoko-
jem, ale i sporymi poktada-
mi nadziei, uprzytomnienie
wychodzenia z dramatycz-
nych reperkusji tamtych
wydarzen.

Ale tojedynie (lub az) odautor-
skie dookreslenie kompozycji.
Powidoki codziennosci Dun-
czyka, ktére doprowadzity go
do stacji obecnie konicowej —
La Gare. I jest to moment, kie-
dy nie wypada juz wypowia-
dac sie o albumie w trzeciej
osobie liczby pojedyncze;.
Andreas Toftemark Quar-
tet to nie pierwszy w historii
jazzu sktad, ktory dostownie
oddycha ekscytacja. Wszyscy
instrumentalisci to jednost-
ki wszechstronnie utalen-
towane, doskonale odnaj-

dujace sie w roznorodnych

PLAYLISTA 1-2/2024 °
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gatunkach 1 podgatunkach
muzycznych.

Erudycyjnos¢ kwartetu wy-
nika w giownej mierze
z szerokich muzycznych ho-
ryzontow, rozbuchanej wy-
obrazni, ale i wypracowa-
nego warsztatu — techniki
1 precyzji rytmicznej. La
Gare jest kolejnym przykta-
dem na to, ze wspotczesny
dunski jazz ma sie dobrze
1 ma wiecej niz wiele do za-
oferowania. Nowy Tofte-
mark to organicznos¢, nie-
skrepowanie 1 pochwata
zycia — muzyczny barometr
niezwykle wyczulony na
narracyjnosc tresci i tkliwe
podejscie do przesztosci.

Na La Gare nie znajdziemy
zadnych zbednych dzwie-
kow czy dtuzyzn, wejdzie-
my za to w Swiat precyzji
nasycony fascynujaca atmo-
sfera nierealnosci, rozwibro-
wania, pokusy, ale i zwyktlej
ludzkiej niezgody na narzu-
cony odgornie porzadek rze-
czy. Ta wyczuwalna na ptycie
sugestywna aura mtodzien-
czych porywow serca spra-
wia, ze kazda kompozycja
wchodzi gteboko pod skore
— wnika w krwiobieg. Trze-
ba duzo czasu, by organizm
mogt sie z nich oczyscic. Tyl-
ko po co? ©

Bartosz Szarek

]

Ellas Kapell - For All
We Know

Naxos Prophone Records, 2023

Mtody sztokholmski kwar-
tet Ellas Kapell moze po-
chwalic sie juz kilkoma wy-
dawnictwami — najnowsza
ptyta For All We Know uka-
zata sie w listopadzie 2023
roku. Czworka przyjaciot
spotkata sie w 2016 roku,
by zatozyc¢ zespot i uhono-
rowac pierwszym stowem
w jego nazwie Elle Fitzge-
rald. ,Kapell” oznacza z kolei
po szwedzku kaplice. Jest to
tez stowo uzywane do opisa-
nia mniejszego sktadu mu-
zykow. Od czasu debiutu
Longing (2019) Szwedzi mo-
gli liczy¢ na przychylne gto-
sy krytykéw oraz entuzja-
stow jazzowych brzmien ze
Skandynawii. Zdobyli m.in.
Golden Album Reader’s
Choice Award oraz tytut wo-
kalnego jazzowego zespotu
roku Lira Music Magazine.

Ellas Kapell tworza woka-
listka Lovisa Jennervall,

pianista Manne Skafven-
stedt,
gust Eriksson oraz perku-
sista Edvin Glante. Mtodzi
1 zdolni. Proponuja swieze

kontrabasista Au-

brzmienie na europejskim
rynku. W dyskografii gru-
py na razie nie znajdzie-
my autorskich kompozycji
— biora raczej na warsztat
standardy amerykanskiej
muzyki rozrywkowej. Do
klasycznych piosenek pod-
chodzg jednak w sposdb
kreatywny 1 nowatorski.
Odnoszac sie z szacunkiem
do coverow z Great Ame-
rican Songbook, odciskaja
na nich swoje pietno. Na-
znaczaja je nowoczesnym
kontekstem 1 kolorytem.
Ponury, ale klimatyczny
skandynawski sound tacza
z melodyka 1 uniwersal-
noscig kanonicznych ever-
greenow. Wyrozniaja ich
autentyzm, charyzmatycz-
na aura, swiezos¢ brzmie-
nia, tworcze aranzacje oraz
subtelny gtos wokalistki
Lovisy Jennervall (ma na
swoim koncie solowa EP-
ke Come Closer z 2017 oraz
longplay Between You and
Me z 2022 roku).

For All We Know jest nastep-
ca wydanego w 2021 roku
albumu What's It All Abo-
ut? Grupa kontynuuje da-
zenie do uwspodtczesniania



standardéw. W repertua-
rze najnowszego krazka zna-
lazty sie zarowno wielkie
hity, jak i mniej znane utwo-
ry. Tytutowy klasyk docze-
kat sie dwoch wersji. Ptyte
rozpoczyna I Get Along Wit-
hout You Very Well. To sta-
ry przebdj skomponowany
W 1939 roku przez Hoagy'ego
Carmichaela. Jego pamiet-
ne wersje wykonywaty Bil-
lie Holiday, Nina Simone, Di-
nah Shore, Peggy Lee, June
Christy, Rosemary Clooney;,
Diana Krall czy Eliane Elias.
Interpretacja bandu z péino-
cy Europy snuje sie lekko, jak
na ballade przystato, powo-
li jednak rozwija sie w saz-
nisty kawatek. Ellas Kapell
zmieniaja tu melodie, bawia
sie fraza. Dysponujaca szero-
ka skalg Jennervall $piewa
krystalicznie czysto, pew-
nie uderza w wysokie dzwie-
ki. Nie epatuje ozdobnikami,
powsciaga emocje. Od pierw-
szego songu stychaé¢ sym-
biotyczna komitywe miedzy
muzykami.

Piosenka o tesknocie Autumn
Leaves zyskata nowe zy-
cie. Zespot wykonat dekon-
strukcje standardu, ktory
wyszedt spod pidra Josepha
Kosmy i Johnny'ego Mercera.
Na pochwate zastuguja me-
lodyjne solowki Erikssona
oraz Skafvenstedta. Softly, as
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in a Morning Sunrise to jesz-
cze starszy Broadwayowski
hit. Pochodzi sprzed II woj-
ny swiatowej, napisali go
Sigmund Romberg i Oscar
Hammerstein II. U Skan-
dynawow niesie on nadzie-
je 1 ukojenie. Cenie wersje
Dianne Reeves z albumu
I Remember (1991). Inter-
pretacja  zaprezentowana
przez Jennervall i jej kole-
gow urzeka prostota i spo-
kojem. W Devil May Care
wokalistka ciekawie sca-
tuje. Styszymy frajde i1 ra-
dosc ze wspodlnej sesji w Ni-
lento Studio. (They Long to
Be) Close to You Burta Ba-
characha to przebdj Karen
Carpenter z poczatku lat 7o.
Liderka Ellas Kapell odzie-
ra go z ckliwosci 1 patosu.
Spiewa odwaznie i zdecydo-
wanie. Udowadnia, ze sto-
wa sg dla niej wazne.

Trzeci w dyskografii album
Ellas Kapell to solidny ma-
terial. Precyzyjny i dobrze
skrojony, ma dopracowane
szlachetne brzmienie. Za-
wiera ciekawe 1 zarazem
nowoczesne wersje hitow
sprzed dekad. Fani skandy-
nawskiego jazzu musza za-
pamieta¢ nazwe zespotu ze
Sztokholmu. Pora na kon-

cert w Polsce. O

Piotr Peplinski
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Les Mamans du
Congo & Rrobin
— Ya Mizolé

Jarring Effects, 2023

Grupa Les Mamans du Con-
go zostata stworzona przez
piec
w 2018 roku w Brazzaville

kongijskich ~ mam

w ramach projektu tacza-
cego taniec z.. pradawny-
mi kotysankami spiewany-
mi w jezyku Lari. Muzyka
tworzona przy uzyciu wi-
det, talerzy, koszy, mozdzie-
rzy 1 innych materiatow
z odzysku szybko zwrdci-
ta uwage francuskiego pro-
ducenta hip-hopu i muzyki
elektronicznej Rrobina. Ich
wspotpraca szybko zaowo-
cowata wspdlnym albu-
mem Les Mamans du Con-
go et Rrobin, ktory spotkat
sie z entuzjazmem zarow-
no krytykow, jak i publicz-
nosci. Wspdtpraca miedzy
artystami z Konga 1 Fran-
cji trwa do dzis, a jej owoce
sa rownie smaczne jak za
pierwszym razem.
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Po ozywieniu wiekowych
Konga
pierwszym albumie tym ra-

kotysanek z na
zem charyzmatyczna woka-
listka, perkusistka 1 lider-
ka zespotu Gladys Samba
1 reszta ekipy wprowadzaja
nas w codzienne zycie Braz-
zaville za pomoca tanecz-
nych rytmow, chwytliwych
riffow, elektronicznych be-
atow i prostych melodii. Za-
toze sie, ze wszystkie teks-
ty tez sg Swietne, bo wedle
zatozen grupy maja edu-
kowac 1 przekazywac dzie-
dzictwo kulturowe nowym
pokoleniom. Nie potrafie
powiedzie¢, o czym doktad-
nie mowia stowa piosenek,
bo nie operuje jezykiem
Lari, ale nieznajomosc¢ tego
jezyka mnie powstrzymu-
je mnie od spiewania. Juz
dawno nie styszatam cze-
gos tak melodyjnego, a za-
stosowanie w wiekszosci
piosenek formy call and re-
sponse zaprasza nie tylko
do nucenia, ale wtasciwego
$Spiewu, nawet jesli nie jest
on nasza domena.

Potaczenie tradycyjnej afry-
kanskiej muzyki z muzy-
ka elektroniczna i hip-ho-
pem nie moze zawies¢. Dia
W swojej istocie to wspot-
czesny hip-hop z chorem,
ktory rozmawia z solist-
ka. Piosenka z pewnoscia

przyciggnie uwage fanow
hip-hopu. Popis rapowania
na najwyzszym poziomie
prezentuje trapowy kawa-
tek Mpemba. Rownie prze-
konujaco brzmi Futa Nfuka
— troche mniej melodyjny
niz reszta utwordw, ponie-
waz na pierwszy plan wy-
suwaja sie falujace elek-
troniczne dzwieki 1 rytmy
Rrobina. Sala, sala to kolejna
mocna pozycja, bardzo ta-
neczna, z prostym beatem.
Dzieki klipowi promujacy-
mu ptyte (i ttumaczeniu te-
sktu) dowiadujemy sie, ze
»pra-
ca’, a najprosciej opisanym

,sala sala” oznacza
przestaniem utworu jest na-
sze powiedzenie ,bez pracy
nie ma kotaczy” Ogladanie
teledysku daje tyle samo sa-
tysfakcji co jego stuchanie.

Klip promujacy trase kon-
certowa Ya Mizolé jest eks-
plozja barw, tanca i emo-
cji. Jest tak atrakcyjny, ze
po jego obejrzeniu jednym
z moich muzycznych prio-
rytetow stato sie zobaczenie
Les Mamans na zywo. Ptyta
zawiera tez kilka tagodniej-
szych pozycji. Ntima to wol-
ny, uspokajajacy utwor, kto-
ry mogtby byc¢ kotysanka,
ale nie jest, bo opowiada
historie i lamenty bezdziet-
nej kobiety, ktora mie-
rzy sie z osadem sgsiadow,

ich kpinami i obojetnoscia
meza. Skad to wiem, skoro
nie rozumiem jezyka Lari?
Mama Glad wyspiewuje
wszystkie historie w tak za-
angazowany i dynamiczny
sposob, ze nie mogtam sie
oprze¢ gtebszym poszuki-
waniom na temat albumu
i stow piosenek na nim za-
wartych. Consolation i Lo-
ango Weaver to dwie opty-
mistyczne, wprowadzajace
w $Swietny nastrdj piosen-
ki w srednim rytmie. Ptyte
zamyka niezwykle delikat-
ny, wyciszajacy Yobo Yobo
Armel.

Album jest kawatem solid-
nie i z sercem wykonanej
roboty. Jakosc¢ ptyty — poczy-
najac od dzwieku poprzez
grafike, a konczac na teledy-
skach — jest na najwyzszym
poziomie. Ciepty groove, po-
rywajace wokale, potaczenie
tradycyjnych melodii z no-
woczesnymi rytmami na-
daja zupeinie nowy wymiar
muzyce kongijskiej, ktéra do
tej pory byta znana gtownie
z gatunku soukous. Mam
nadzieje, ze ten feministycz-
ny, charyzmatyczny kolek-
tyw odniesie wielki sukces
1 pokaze swiatu, ze muzyke
wysokich lotéw robi sie nie
tylko w USA i Europie. ©

Linda Jakubowska



PRZEWODNIK
KONCERTOWY
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stycznia

CEL (FELIX KUBIN / HUBERT ZEMLER)
PARDON, TO TU; WARSZAWA

Duet Cel, czyli Hubert Zemler (perkusja, elektronika) i Felix Kubin
(syntezatory, elektronika), podczas koncertu w Warszawie pro-
mowac bedzie swoja ostatnia ptyte Gegenwelt wydang wiosna
ubiegtego roku naktadem wytworni Bureau B z Hamburga. Sty-
listyczna propozycja zespotu taczy w sobie krautrockowa rytmi-
ke i elektronike nawiazujaca do Neue Deutsche Welle - niemie-
ckiego odpowiednika muzyki nowofalowej. Kubin zaprezentuje
na scenie Pardon, To Tu swdj najnowszy nabytek, czyli skonstru-
owany przez inzyniera Larsa Vaupela elektroniczny instrument
Mechatronikon. WIECEJ >>

OTOMO YOSHIHIDE'S NEW JAZZ QUINTET
PARDON, TO TU; WARSZAWA

Otomo Yoshihide - gitarzysta, ikona japonskiej sceny ekspery-
mentalnej zwiazanej z jazzem, muzyka improwizowana i turn-
tablizmem - zaprezentuje sie warszawskiej publicznos$ci podczas
dwaéch lutowych wieczoréw w Pardon, To Tu. Wystapi z piecioo-
sobowym wecieleniem swojego New Jazz Ensemble, w sktad kto-
rego wchodza Ruike Shinpei (trabka), Osamu Imagome (puzon),
Hiroaki Mizutani (kontrabas) i Yoshigaki Yasuhiro (perkusja). Ra-
dykalizm prezentowany juz w awangardowym zespole Ground
Zero gitarzysta przektada takze na muzyke jazzowa, interpretu-
jac m.in. Out to Lunch! Erika Dolphy’ego, siegajac po Ornette’a Co-
lemana czy Wayne’a Shortera. Zespdt wykonuje rowniez autorski
materiat. WIECEJ >>


https://www.facebook.com/events/282134504817456
https://jazzpress.pl/koncerty/cel-felix-kubin-hubert-zemler

SALON
JazzZOWY

w Patacu Szustra

Bunch of Chairs
Orchestra

17 stycznia, godz. 19.00

".' 'I—_-;l‘; =
@ Eumrﬂﬂ ..
.25 ‘,-,:wr

Salamon &
Zaborski Duo

31 stycznia, godz. 19.00

.a.. - —l_‘..,‘ =
%@ Ellmrm 3.


https://www.facebook.com/events/6883798268409683
https://www.facebook.com/events/390807300139132

PROMKULTURY . T
SASKA KEPA, ’ —
UL. BRUKSELSKA 23
WARSZAWA
BILETY:30Zt | " .

@ ONLINE BEZPEATNIE

SONORISMO

 KRIVSITOF GRADIIUK-PERKUSIA ZABAWKI
EUKASZ POPRAWSKI - SAKSOFON ALTOWY . =
~ LUKASZ OJDANA - FENDER RHODES . &



https://www.facebook.com/events/1117749409209555

i a a E Spotkania dla dzieci
w wieku przedszkolnym
+ opiekun
WARSZTATY
MUZYCZNE

Grunt to podstawal kontrabas

Magdalena Este
Woijciech Pulcyn

13 stycznia (sobota) | godz. 12:00 Jazzowy puls | perkusja

Klub Kultury | Jozefostaw | ul. Julianowska 67

. . . SPIEW, FORTEPIAN
14 stycznia (niedziela) | godz. 13:00 Magdalena Este
4 ( e Sebastian Kuchczyriski

Wilanowskie Centrum Kultury | Warszawa | ul. Kolegiacka 3

20 stycznia (niedziela) | godz. 10:30 27 stycznia (sobota) | godz. 10:30

PROM Kulttiry Saska kepa | Warszawa| ul. Brukselska 23 PROM Kultury Saska Kepa | Warszawa | ul. Brukselska 23

20 stycznia (niedziela) | godz. 12:00 27 stycznia (niedziela) | godz. 12:00

Patac Szustra | Warszawa | ul. Morskie Oko 2 Patac Szustra | Warszawa | ul. Morskie Oko 2

21 stycznia (niedziela) | godz. 11:00

Osrodek Kultury Ochoty OKO | ul. Gréjecka 75
bilety: www.jazzdladzieci.pl

Organizator: BUI‘UIﬂZZ ?“H _, o

KULTURY SASKA KEPA

s v Juzoress  ooofzzem


https://promocja78.wixsite.com/jazzdladzieci1

TM ROMA, WARSZAWA 12 LUTY 2024, GODZ.19.00

lE

|czgsc: I czgs’é’!

PIOTR WOITASIK, DOMINIK WANIA,
WOICIECH PULCYN, ~ MACIE SIKALA, PIOTR NAZARUK,
SEBASTIAN FRANKIEWICZ, ~ ROBERT KUBISZYN,
EWAZMIJEWSKA,  PAWEL DOBROWOLSKI,
ARTUR ZMIJEWSKI ~ ATOM STRING QUARTET

& forat RoMA juzzfoum Juoss chillizet 2ér tWn e eBilety @ .2ceH ’\\ -


https://www.teatrroma.pl/spektakl/viii-koncert-gwiazdy-jazzu-dla-dzieci/

Burmistrz Grzegorz Pietruczuk

wraz z Radq i Zarzgdem Dzielnicy Bielany
oraz Bielanski Osrodek Kultury
zapraszajq na

- 21.02.2024

GODZINA 18:00

>

JAZZ W [BOK
WRROSIIH

ARTUR DUTKIEWICZ TRIO
"NIEMEN IMPROWIZACJE"

Artur Dutkiewicz - fortepian
Michat Baranski - kontrabas
tukasz Zyta - perkusja

Bielanski Osrodek Kultury Bilety 35 zt, przedsprzedaz od 23.01
Warszawa, ul . Goldoniego 1 w kasie BOK i na bielanski.waw.pl.

euroJozz




FILMOTEKA NARODOWA - INSTYTUT AUDIOWIZUALNY ZAPRASZA

HISTORIA 1A
EKRANEM

KINO ILUZJON, UL. NARBUTTA 50A, WARSZAWA FINA Ll HLUzICN


https://www.iluzjon.fn.org.pl/cykle/info/1635/historia-za-ekranem.html

8 stycznia — 3 lutego 2024

Kino ILUZJON Filmoteki Narodowej — Inst

tu Audiowizualnego, ul. Narbutta 50A, Warszawa

21.01 — NIEDZIELA

8.01 — PONIEDZIALEK

1615 Arcydzieto czyli dekalog producenta filmowego, rez. Mariusz Pujszo 87’ 11.45 Oblicze Jezusa, rez. Jarostaw Redziak 75
18.00 Jedna dusza, rez. tukasz Karwowski o4 1315 Kajtek Czarodziej, rez. Magdalena t.azarkiewicz 105’
20.00 20 dni w Mariupolu, rez. Mstyslav Chernov — OTWARCIE 26. FESTIWALU ORLOW 94’ 1515 Masz Ci los, rez. Mateusz Gtowacki 86
9.01 - WTOREK 17.00 Tonia, rez. Marcin Bortkiewicz — spotkanie z twércami 79
1500 Uwierz w Mikotaja, rez. Anna Wieczur o6 20.00 Doppelganger. Sobowtér, rez. Jan Holoubek — spotkanie z twércami 119
20.00 Filip, rez. Michat Kwieciriski — spotkanie z twércami 125° 22.01 — PONIEDZIALEK
16.30 W nich cata nadzieja, rez. Piotr Biedron 89’
1600 Nie znikniemy, rez. Alisa Kovalenko 100’ 18.15 Bliscy, rez. Grzegorz Jaroszuk 74
2045 W Ukrainie, rez. Tomasz Wolski, Piotr Pawlus — spotkanie z twércami 83 20.00 Usmiech losu, rez. Andrzej Jakimowski — spotkanie z twércami 104’
1545 Styczeh, rez. Viesturs Kairiss 107' 1600 Delegacja, rez. Asaf Saban 1or
17.45 Disco Boy, rez. Giacomo Abbruzzese o 18.00 Pamfir, rez. Dmytro Sukholytkyy-Sobchuk 101
1930 Zielona Granica, rez. Agnieszka Holland — spotkanie z twércami 147’ 2015 Lek, rez. Stawomir Fabicki — spotkanie ztwércami 96'
1600 Pokolenie Ikea, rez. Dawid Gral 103 1645 lle za sztuke?, rez. Andrzej Mikus 83
1800 Tedciowie 2, rez. Kalina Alabrudzifiska 95 1830 Prawdziwe zycie aniotéw, rez. Artur Baron Wiecek 75
2000 Strzepy, rez Beata Dzianowicz — spotkanie z twércami 100 20.00 Niebezpieczni dzentelmeni, rez. Maciej Kawalski — spotkanie z twércami 10’
1200 Historia jednej zbrodni, rez. Mariusz Pilis 76 16.00 Porady na zdrady 2, rez. Sara Bustamante-Drozdek o4
1330 Tajemnica Luki, rez. Piotr Dolifiski 1o 1800 Leon, rez Wojciech Gostomczyk 8Y
1530 Wiraz, rez Pawet Hejoucki 79 20.00 Mur, rez. Kasia Smutniak — spotkanie z twércami 107
1715 Braty, rez. Marcin Filipowicz — spotkanie z twércami 82 - 2601 = PIAVIELE
20.00 Imago, rez. Olga Chajdas — spotkanie z twércami "3 1500 l?adiostory, rez Ma‘?lej Hydr - 10%
17.00 Swieto ognia, rez. Kinga Debska — spotkanie z twércami 93
1245 O psie, ktéry jezdzit koleja, rez. Magdalena Nie¢ 95’ . ; A ‘ ——— .
14.45 Heaven in Hell, rez. Tomasz Mandes "9 e L Pawef Chrnlelewsk{ - - 120,
17.00 Jezioro stone, rez. Katarzyna Rostaniec — spotkanie z twércami 107’ 1530 Na zawsze melomanr, rez Rafat MIerZEJ.eWSkI 8
- - 1715 Liczba doskonata, rez. Krzysztof Zanussi — spotkanie z twércami 87
20.00 Kos, rez. Pawet Maslona — spotkanie z twércami 19 " - - - N - -
20.00 Vikal, rez. Agnieszka Zwiefka — spotkanie z twércami 74
16.00 Zycie w blocie sie ztoci, rez. Piotr Kujawifski 89 1130 Opiekun, rez. Dariusz Rogucki o
17.45 Apolonia, Apolonia, rez. Lea Glob 16’ 1315 Globus, rez. Clara Kleininger 76
2015 Ukryta sieé, rez. Piotr Adamski — spotkanie z twércami 106’ 1445 Raport Pileckiego, rez. Krzysztof Lukaszewicz e
1600 = WIrORER 20.15 Chiopi, rez. DK Welchman, Hugh Welchman — spotkanie z twércami 14
2015 Tata, rez. Anna Maliszewska — spotkani z twdrcami 115 1800 Wyrwa, rez. Bartosz Konopka 95
20.00 Twarze Agaty, rez. Malgorzata Kozera — spotkanie z twércami 72
1800 Swiety, rez. Sebastian Buttny 1o 20.15 Ultima Thule, rez. Klaudiusz Chrostowski — spotkanie z twércami 83
20.15 Skad dokad, rez. Maciej Hamela — spotkanie z twércami 85’
16.00 Blanquita, rez. Fernando Guzzoni 98’
1600 Pokusa, rez. Maria Sadowska 105’ 1800 The Palace, rez. Roman Polariski 100
18.00 Granice mitosci, rez. Tomasz Wiriski 95’
20.00 Miato Cig nie byé, rez. Jakub Michalczuk — spotkanie z twércami o0’ 16.00 Slicznotka 2: Poczatek, rez. Dominik Matwiejczyk 12
19.01 - PIATEK 1845 Zadra, rez. Grzegorz Motda 88
1500 Naszo$é — tylko dla nienormalnych, rez. Magdalena Piejko 73 2045 Ula, rez. Agnieszka Iwariska — spotkanie z twércami 74
16.30 Radical Move, rez. Aniela Gabryel 77 2.02 — PIATEK
18.00 Prawy chfopak, rez. Hanna Nobis 85’ 16.00 Blef doskonaty, rez. Michat Wegrzyn 82
20.00 Roving Woman, rez. Michat Chmielewski — spotkanie z twércami 96’ 17.45 Figurant, rez. Robert Glifiski 13
20.00 Rozyczka 2, rez. Jan Kidawa Bloriski — spotkanie z twércami 106’
1130 Ulmowie. Blogostawiona rodzina, rez. Dariusz Walasiuk 75 3.02 — SOBOTA
1300 Fantastyczny Matt Parey, rez. Bartosz Paduch 77 1300 Akademia Pana Kleksa, rez. Maciej Kawulski 126’
14.45 Fenomen, rez. Matgorzata Kowalczyk 95’ 1530 Na twoim miejscuy, rez. Antonio Galdamez 103
16.45 Tyle co nic, rez. Grzegorz Debowski — spotkanie z twércami 93 17.30 Horror Story, rez. Adrian Apanel — spotkanie z twércami 105
19.45 Znachor, rez. Michat Gazda — spotkanie z twércami 139’ 20.30 Pianoforte, rez. Jakub Pigtek — spotkanie z twércami 89’

Organizator:

[ILUZ)ON

Audiowizualny

Partnerzy festiwalu:

Producent:

MAZOV
WARSAW

FILMACADEMY



https://www.iluzjon.fn.org.pl/aktualnosci/info/1257/26-orly-polskie-nagrody-filmowe.html
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JAZZARARE 2024
MUZEUM EMIGRACJI W GDYNI, GDYNIA

Jazz4Rare to festiwal jazzowy organizowany przez Fundacje BB
(wczesniej Druzyne Bohatera Borysa) na rzecz zwiekszania $wia-
domosci na temat choréb rzadkich. Odbywa sie w lutym z uwa-
gi na przypadajacy ostatniego dnia tego miesigca Dzieh Choréb
Rzadkich. W tym roku w ramach festiwalu odbeda sie dwa kon-
certy, podczas ktérych wystapia kolejno Magda Kura$ Quintet
oraz Marcin Wasilewski Trio, Swietujace w tym roku jubileusz trzy-
dziestolecia. Cze$¢ koncertowa zostanie poprzedzona wystapie-
niem przedstawiajacym idee Dnia Chordb Rzadkich. Wydarzenie
odbedzie sie stacjonarnie i bedzie transmitowane online. Wstep
na koncerty jest nieodptatny.

wiece|] na stronie

www.jazzpress.pl/koncerty


https://komedajazz.com/pl

fot. Stawek Przerwa, Archiwum NFM



https://komedajazz.com/pl
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fot. Yatzek Piotrowski

Stodolany chaosik okielznany

Jazz Jamboree - Warszawa, Klub Stodota, 27-29 pazdziernika 2023 r.

Festiwal jazzowy istniejacy 65 lat to w zasadzie kon-
certowa kronika gatunku, jego ewolucji i wszelkich
stylistycznych zwrotdéw. Trudno jednoczesnie przez
tyle czasu zachowac swiezos¢, prezentujac wcigz
jedne z najwazniejszych i najbardziej odkrywczych
dla swoich czasow muzycznych przedsiewziec. Jazz

Jamboree radzi sobie z tym jednak
swietnie, a przy tym nie zapomi-
na o scenicznych weteranach. Te-
goroczna edycja festiwalu przynio-
sta mnostwo pozytywnych wrazen
w obu tych kategoriach.



JazzPRESS, styczen-luty 2024

Adam Tkaczyk

Przysztos¢, nowa energia

Hip Jazz. Takie to hasto widnia-
to na wyimaginowanym sztanda-
rze pierwszego dnia Jazz Jamboree
2023. Stawiam piecdziesigtaka, ze
nie zostato wymyslone przez kto-
regokolwiek z muzykow wystepu-
jacych 27 pazdziernika na scenie
klubu Stodota. Ani kogokolwiek po-
nizej 45. roku zycia. No, ale nie bede
dalej narzekat, bo przeciez program
pierwszego dnia festiwalu prezen-
towat sie wysmienicie — nareszcie
mtode polskie zespoly graja mie-
dzynarodowo, miedzygatunkowo,
z duszg, wbrew jazzowemu betono-
wi. Wszyscy wystepujacy udowod-
nili, ze polski jazz moze by¢ nowo-
czesny i prawdziwie swiatowy — bez
tych stechtych inspiracji ludowi-
zng i folklorem. Nareszcie!

Pozytywnie zaskoczyta mnie fre-
kwencja — juz od startu imprezy
Stodota wypetniona byta po brze-
gi. W dodatku zaobserwowatem
tez wyraznie nizsza Srednig wie-
ku publicznosci w poréwnaniu do
poprzednich edycji oraz pozosta-
tych dni tegorocznej edycji. Jak zgo-
dzilismy sie w redakcyjnym gro-
nie — to oznacza, ze polski jazz ma
przysztos¢, nowa energie, swie-
zy oddech i nadzieje! Jako pierw-
si na scenie pojawili sie muzy-
cy z tria USO goo1. Zaczeli bardzo

intensywnie i polirytmicznie, by
potem przejs¢ przez wszystkie ge-
stosci brzmieniowe. Stychac¢ byto
wptyw zagranicznego, eklektycz-
nego jazzu — duzo elektroniki, faj-
ne zroznicowanie, czerpiace inspi-
racje z roznych gatunkow i zZrodet
dzwieku. Zagrali ok. 35 minut, wiec
na tyle krotko, by pozostawic¢ dobre
wrazenie, ale i niedosyt, che¢ dtuz-
szego kontaktu ich muzyka. Wy-
patrujcie mnie wiec na kolejnych
koncertach USO 9oo1, a takze ko-
niecznie sledzcie ich dalsze ruchy,
bo — moim zdaniem — w krétkim
czasie moga stac sie twarzami pol-
skiej sceny jazzowej.

Podobnie zreszta jak Siema Zie-
mia, ktorzy jako drudzy przeje-
li mikrofony Stodoty. Fundamenty
ich muzyki to juz bardziej zdecydo-
wanie elektronika, a typowo jazzo-
we instrumentarium stanowi jak-

by dodatek. Niezwykle istotne i by¢

|71

fot. Yatzek Piotrowski



fot. Beata Gralewska
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moze definitywne, ale jednak dopetnienie. Proble-
mem technicznym, ktéry nieco gryzt mnie w trak-
cie wystepu, byto mocne ,zakrycie” gitary Frydery-
ka Szulgita wszystkimi pozostatymi dzwiekami.
Nie wiem, czy to kwestia akustyki obiektu, jakosci
sprzetu, czy btad ludzki, ale ,wyszukiwaniu” gita-
ry uchem poswiecato sie zdecydowanie zbyt wie-
le energii. Tym niemniej — kolejny swietny koncert,
po ktorym serce urosto, szczegdlnie gdy wspomi-
nato sie te niesmiate, strachliwe i zbyt przywiagza-
ne do tradycji mtode polskie zespoty sprzed lat.

Po wdziecznych i energicznych muzykach z Siema
Ziemia nadszed? czas na gwiazdy petna gebg — EABS.
Marek Pedziwiatr na wejsciu pochwalit poprzed-
nikéw 1 powiedzial, ze to wielka przyjemnos¢ by¢
czescia takiej sceny”. Zespot zagrat utwory z trzech
ostatnich ptyt, m.in. Maduvanti, Global Warning, The

Odyssey of Dr Heywood Floyd, Dead Silence, Lucifer

(W mojej ocenie szczegolnie porywa-
jace wykonanie) oraz Lady with Gol-
den Stockings. Caty set to byta naj-
wyzsza jakos¢, ktorej oczekuje sie od
takich mistrzow.

A poniewaz ostatnim wystepem
wieczoru miato by¢ Bloto — czyli
kwartet sktadajacy sie z muzykow
EABS, wydawato sie, ze wyladu-
jemy perfekcyjnym telemarkiem
1 wyjdziemy ze Stodoty usmiech-
nieci od ucha do ucha. Otéz — nie
w moim przypadku. Z Blotem wy-
stapit
sta Tony Sauna (w zapowiedziach

okotohiphopowy wokali-

przedstawiony prawdziwym imie-
niem 1 nazwiskiem: Anthony
Mills), znany m.in. z goscinnego
udziatu na albumie Kwiatostan.
Niektorzy czytelnicy moga pamie-
ta¢, jak zachwycony bytem koncer-
tem Steve’a Colemana na Warsaw
Summer Jazz Days 2022 (JazzPRESS
nr 9-10/2023). Wystapit z nim wte-
dy MC - Kokayi, ktory zrobit na
mnie wielkie wrazenie. Podobne-
g0, jazzowego rapowania i zabawy
roznymi technikami wokalnymi
probowat tez Tony Sauna na Jazz
Jamboree. On znalazt sie doktadnie
na drugiej stronie mojej skali ocen.
Probowat wielu narzedzi gtoso-
wych, zadne do mnie nie trafi-
to, zadna technika wokalna mnie
nie porwata. Rapowat niewyraz-
nie, wielokrotnie powtarzat zesta-
wy wersow (,I don't know karate
but I know crazy” padto zdecydo-
wanie zbyt wiele razy), jego wystep



byt monotonny i pozbawiony cha-
ryzmy. Sauna nawigzywat m.in. do
Lightworks ] Dilli i Going Back to Cali
LL Cool J-a, ale w jego wykonaniu
brzmiato to wrecz obrazoburczo.
Zdaje sie, ze miat rowniez bardzo
ograniczona przestrzen do porusza-
nia sie po scenie, a co za tym idzie:
nieco mniejsze mozliwosci kontak-
tu z publicznoscia w porownaniu
z regularnym wystepem hip-ho-
powym. W koncu stanat na gtowie
1z tej pozycji cisnat dalej przez kil-
ka sekund - wzbudzito to jedynie
moje zazenowanie. Tak jak bytem
wrecz zahipnotyzowany Kokay-
iem rok temu, tak Tony Sauna kom-
pletnie zepsul mi wystep Btota.

JazzPRESS, styczen-luty 2024

Ogromna szkoda, bo ten kwartet re-
welacyjnie gra hip-hop, co udowod-
nili koncertami w ciggu ostatniego
roku: We Remember | Dilla oraz Hip-
Hop Special: California Love.

Wojciech Sobczak-Wojenski

Nasycenie jazzu w jazzie

Sobotni wieczdr najstarszego jazzo-
wego swieta nad Wista rozpoczat
sie duetem - Julian Lage na gita-
rze 1 Jorge Roeder na kontrabasie.
Jak dowiedli niedawno na ,dzam-
borkowej” scenie Stodoty John Sco-
field z Dave'em Hollandem (w 2021
roku), ta formuta, gdy jest w re-
kach sprawnych rozgrywajacych,
nie ma w zasadzie ograniczen. Ta-
lent muzykow to jedno, ale mozli-
wosci ozdabiania i artykutowania
dzwiekdw na obu tych instrumen-
tach sg rowniez ogromne. Panowie

zaczeli niespiesznie, pogodnie — od
pierwszych dzwiekow demonstru-
jac petna synchronizacje. Oczywi-
Scie, to tylko ramy, a czasami drob-
niutkie, idealnie zgrane fragmenty,
ktore przetamujac dtuzsze partie
improwizowane, wywotuja w wi-
downi uczucie, jakby ogladali tele-
patie na zywo.

Co by nie powiedzie¢ o mtodziut-
kim Lageu - stycha¢ w jego grze
wiele nawigzan do réznych szkot
jazzowej gitary. Jest sprawny tech-
nicznie, bawi sie harmonia i uwaz-
nie stucha, co w przypadku bra-
ku perkusji niechybnie pomaga.
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Miejscami miatem tylko poczucie,
ze w nadmiarze ozdobnikow i po-
chodow dzwiekow moze zatracac
sie cos, co okreslitbym sensem — cos,
co zachwyca 1 dotyka do gtebi, nie-
zaleznie od liczby granych nut na
minute. Nie oznacza to bynajmniej,
ze program oceniam zle. Byt to ide-
alny ,otwieracz” wieczoru — nie-
nachalny, przystepny i przyzwoity,
podczas ktorego jazz smiato przeni-
kat sie z americana. Jak wspominat
organizator, w lipcu panowie po-
wroca do stolicy jako potowa sktadu
Masada New Quartet pod czujnym
okiem saksofonisty-dyrygenta, Joh-
na Zorna. Bedzie sie dziato!

Po pomystowym duecie wystapit
kwartet sygnowany nazwiskiem
pianisty Joeya Calderazzy z udzia-
tem saksofonisty Miguela Zeno-
na. Calderazze miatem szczescie
widzie¢ na zywo juz czwarty raz
(z czego dwa w asyscie kwartetu




Branforda Marsalisa) i stoje na sta-
nowisku, ze on nigdy nie zawodzi.
Nie zawiddt i tym razem, prezentu-
jac wytacznie wtasne kompozycje
— bardzo pomystowe, petne ame-
rykanskiego, swingowego pulsu.
Panowie, mimo rzekomo nieprze-
sadnie przecwiczonego na scenie
materiatu, bo byt to ich pierwszy
wspolny wieczor na trasie (co lo-
jalnie odnotowat pianista), zagra-
li wybornie, serwujac wpadajacy
w ucho, rozgrzany hard bop. Nie
zabrakto tez tapigcych za serce bal-
lad, z ktérych jedng — wciaz jesz-
cze niedokonczong - lider pozwolit
sobie dopieszcza¢ kompozycyjnie
z udziatem publicznosci w czesci
bisowej. Stworzyt tym cudowna,
wrecz domowa atmosfere. W do-
datku zapewnit, ze ' kocha Polske
i chciatby tu czesciej grac”, do kto-
rej to prosby sie dotaczam, drodzy
organizatorzy.

Nasycenie jazzu w jazzie byto o tej
porze juz tak wysokie, ze w zasa-
dzie mozna by z usmiechem na us-
tach opuscic Stodote, ale na stucha-
czy czekatl jeszcze jeden ciekawy
wystep. Na scene Jazz Jamboree po
dwoch latach powrdcita — jak zwy-
kto sie mowic¢ — supergrupa Rym-
den, sktadajaca sie z sekcji nie-
odzatowanego Esbjorn Svensson
Trio i pianisty Bugge’a Wesseltof-
ta. Panowie postawili na materiat
z jeszcze Swiezego, nieznanego mi
krazka Valleys & Mountains (2023)
i zaoferowali doktadnie to, z czego
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sq znani. Elektroakustyczne bebnienie Magnusa
Ostroma, wpadajace miejscami w rockowe rzeze-
nie basowanie Dana Berglunda i analogowo-syn-
tezatorowe zabawy wyze] wymienionego norwe-
skiego klawiszowca to mieszanka sprawdzona
1 wyjatkowo wpisujaca sie w gust publicznosci, sa-
dzac po ozywionych reakcjach.

Postanowitem sobie mocno, ze nie bede ich po-
rownywat do ukochanego EST, cho¢ ze wzgle-
du na formute i sktad zespotu — to dla mnie cokol-
wiek trudne zadanie. Powiem wiec tylko tyle, ze
Szwedzi 1 Norwegowie czasami puszczaja oko do
tamtych klimatow, ale czyniac to, nie wychodza
ponad te dziesigtki zespotow, ktdre sie inspiruja

fot. Beata Gralewska
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niegdysiejszym doskonatym trio Svenssona. By po-

zostac¢ sprawiedliwym, szanuje wszelkie proby ta-
kiego grania, popieram Rymden jako odrebny, nie-
zalezny byt. Droga do oryginalnosci bywa trudna,
ale mysle, Ze najlepsze osiagniecia tego sktadu jesz-
cze przed nami.

Mozliwosci saksofonu

Bohaterem finatowego dnia Jazz
Jamboree byt z cata pewnoscia sak-
sofon, ktory to bez zadnych instru-
mentow towarzyszacych, a wy-
tacznie w rekach i ustach Adama
Pieronczyka rozpoczal wieczor.
Niedtugi recital Polaka byt ambit-
na propozycja — moze az nazbyt
ambitng, biorac pod uwage, ze oto-
czenie mato kameralne, poczatek
wieczoru, a publicznosc¢, by¢ moze,
jeszcze nie w klimacie. Niemalze
medytacyjny wystep z powodze-
niem jednak okietznat stodolany
chaosik i pozwolit zadumac sie nad
mozliwosciami instrumentu (tu:
saksofonu sopranowego), jak 1 wy-
razistoscig takiej oszczednej formy
wyrazu. Mam poczucie, ze zorgani-
zowanie wystapienia solo przed ta-
kimi tuzami saksofonu, o ktérych
ponizej, to dla Pieronczyka kon-
kretne i cokolwiek zastuzone wy-
roznienie.

Dtugo wyczekiwany w stolicy Jos-
hua Redman oczywiscie zachwy-
cit. Tym razem wzigt na tapet ma-
teriat z najnowszego, pierwszego
dla Blue Note Records krazka -
Where Are We (2023), posSwiecone-
go réoznym szczegdlnym miejscom
w Stanach Zjednoczonych. W wy-
konaniu klasycznego hard bopo-
wego kwartetu, z dodatkowym
udziatem wokalistki Gabrielle Ca-
vassy ustyszeliSmy m.in. Going To
Chicago Counta Basiego, Streets of



Philadelphia Bruce’a Springsteena,
By The Time I Get To Phoenix — zna-
ne kazdemu fanowi country z wy-
konania Glenna Campbella. Na
koniec ,amerykanskiego” progra-
mu zespot pokusit sie o ,polski” ak-
cent i wykonat — mimo wszystko
amerykanska — piosenke Could It
Be Magic Barry'ego Manilowa, do
stworzenia ktorej inspiracja byto..
Preludium c-moll op. 28 nr 20 nasze-
go Chopina. Warto wspomniec, ze
W programie pojawity sie tez kom-
pozycje autorskie lidera, jak np.
emocjonalne Minneapolis, napisa-
ne na krotko po gtosnej sprawie
George’a Floyda.

Ansambl Redmana z brutalnym
wdziekiem (bo nawet do najspokoj-
niejszych fragmentéw wkradata
sie bezkompromisowa ekspresja)
roztaczat przed nami swoja wizje
Ameryki — petlng sprzecznosci, ale
i inspiracji, charakteru, réznorod-
nosci. To byt jazz najwyzszej pro-
by i publicznos¢ — co warto wspo-
mniec: wypetniajaca tego wieczoru
Stodote po brzegi — docenita to zy-
wiotowa, pozytywna reakcja, z kto-
rej polska publika stynie w swie-
cie. Dla ciekawostki — to znowu (bo
wczesniej pisatem o sobotnim ,pre-
mierowym” wystepie zespotu Joeya
Calderazzy) byt pierwszy na trasie
koncertowe] wystep danej grupy.
Bywalcy tegorocznego Jazz Jambo-
ree mieli wiec podwadjne szczescie.
A nawet potrojne, bo maja szczes-
cie i sg szczesliwymi ludzmi, czyli..
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sa Happy People, o czym zawsze gotow jest przypo-

mniec¢ swoja piosenka o tym tytule stynny Kenny
Garrett. Czego by o nim nie moéwi¢, jego muzyka
to zastrzyk endorfin i energii. [ tak, Stodota nie-
mal dostownie zaptoneta od magnetycznej fuzji
jazzu, funku, soulu, etno i czego jeszcze dusza za-
pragnie. Swiadomie zostawiam tu pewne niedopo-
wiedzenie, bo sam lider-saksofonista unika okre-
slania swojego stylu, jednak zawsze podkresla, ze
kluczowa dlan jest melodia. I faktycznie, ,moc-
nych” melodii warszawskiej publice bynajmniej
nie szczedzit. A zeby te melodie jeszcze intensyw-
niej chodzity po gtowie, to tematy dospiewywane
byty przez duet ultraenergicznych muzykow ob-
stugujacych perkusjonalia. Jak wspominat w zapo-
wiedzi Mariusz Adamiak, te dZzwieki potrafia po-
derwac ludzi do tanca i niezaleznie, czy jestesmy
fanami Garretta, warto to sprawdzi¢. Mozna wte-
dy przypomniec sobie i poczuc¢ na wtasnej skorze,

fot. Yatzek Piotrowski
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ze u podstaw muzyki jazzowej lezy
rozrywka, a nastepnie skonsta-
towaé, jak czesto wspotczesnym
jazzowym chlopakom i dziewczy-
nom brakuje luzu — ze pozwole so-
bie strawestowac filmowy cytat.

Podsumowujac, tegoroczny Jazz
Jamboree byt bardzo réwny pod
wzgledem  poziomu, logiczny
w aspekcie dynamiki poszczegdl-
nych wieczoréw, niezwykle atrak-
cyjny 1 uniwersalny — w kontekscie
artystow i projektéw, ktorych mo-
glismy postuchac. Impreze w do-
datku ilustrowat, w mojej ocenie,
jeden z najbardziej urokliwych
plakatow Andrzeja Pagowskiego
od lat, wiec trudno byto oprzec sie
wrazeniu, ze to doskonate przypo-
mnienie o wielkosci Jazz Jamboree
1 jego znaczeniu dla jazzu w Euro-
pie. Gratulacje i podziekowania! O




fot. Stawek Przerwa, Archiwum NFM
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Jedyny skonczenie doskonaty koncert

20. Jazztopad Festival - Wroctaw; Narodowe Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego,

Klubokawiarnia Mleczarnia; 17-26 listopada 2023 r.

Jubileuszowa, juz 20. edycja wroc-
tawskiego  Festiwalu  Jazztopad
uptyneta przede wszystkim pod
znakiem upamietnienia zmarte-
go wiosng Wayne'a Shortera, cho-
ciaz koncert prezentujacy jego
symfoniczne dokonania planowa-
no jeszcze przed laty, za jego zycia.
Program ten zmienit sie przez te

nieprzewidziane okolicznosci w wyraziste wspo-
mnienie nieznanej szeroko tworczosci wybitnego
saksofonisty. Lecz nie tylko Shorterem wybrzmie-
wat tegoroczny Jazztopad.

Tym razem dwaj nasi autorzy relacjonuja w su-
biektywny, odmienny sposob m.in. koncerty z wi-
rusami, opowiadaja o metafizycznych przezyciach,
miedzykulturowych dialogach i egzotyce taczenia
jazzu z filharmonia.



fot. Karol Adam Sokotowski, Archiwum NFM
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Lech Basel

Kontakt z Absolutem

Tradycyjnie, od wielu, wielu lat je-
sien obfituje zaréwno w bardzo
wiele wydarzen kulturalnych, jak
1 w wirusy. I jedno, i drugie ma
swoje dobre i zte strony. Mnogosc
koncertéw odbywajacych sie nie-
jednokrotnie w tych samych ter-
minach przyprawia o bdl gtowy
mitosnikow muzyki, w tym tak-
ze fanow jazzu. Nie inaczej byto
i w tym roku. Duzy wybdr to do-
bra strona tego zjawiska. Sprawa

komplikuje sie, gdy dochodzi ko-
niecznosc¢ podjecia decyzji. Nie: co
wybraé, tylko z czego zrezygno-
wac. I tutaj z ,pomocy” przycho-
dza wirusy i zdejmujg z nas ten cie-
zar. Wsadzaja nas do tézka, karmia
medykamentami i jezeli nie ma
streamingu lub transmisji — zabez-
pieczaja nam catkowite odciecie od
swiata koncertow. Zostajemy sam
na sam z wirusem.. Nie inaczej
byto i w tym roku. Mnogos¢ kon-
certow i wirusow..

A zaczeto sie bardzo uroczyscie:
przygotowywanym od  trzech
lat koncertem w hotdzie dla
Wayne’a Shortera. Grupa wielo-
letnich wspodtpracownikéw Shor-
tera — Esperanza Spalding, Ravi
Coltrane, John Patitucci, Dani-
lo Pérez i Terri Lyne Carrington —
wspomagana przez orkiestre NFM
prowadzong przez Clarka Run-
della zagrata kilka utworow z sym-
fonicznego repertuaru mistrza.
Przyznam, ze szedtem na ten kon-
cert z mieszanymil uczuclami.
Nie lubie taczenia jazzu z muzyka
symfoniczna, nie lubie akademii
ku czci 1 nie ukrywam, nie znam
tworczosci Shortera z tego okresu.
Niestety, stato sie to, co przewidy-
watem. Nie odebratem tego koncer-
tu pozytywnie, Esperanza Spalding
tez nie pomogta. Jedyne fragmen-
ty, ktorych dato sie stuchag, to byty



chwile, gdy kwartet jazzowy grat
samodzielnie, niezagtuszany przez
symfonikéw. Najjasniejszy punkt
programu tego wieczoru stanowi-
ta krotka, bardzo sympatyczna roz-
mowa z Ravim Coltranem podczas
nocnego jam session w festiwalo-
wym klubie.

Nastepnego dnia nastapita catko-
wita zmiana nastroju. Na pocza-
tek przypomniatem sobie klimaty
koncertéw domowych. W bardzo
kameralnym klubie domu stu-
denckiego spotkali sie po raz
pierwszy muzycy z roznych kran-
cow swiata i roznych sSwiatow
muzycznych. Australijski trebacz
Peter Knight znakomicie znalazt
kontakt z polskim trebaczem Ja-
kubem Kurkiem. Amalia Umeda
na skrzypcach grata razem z tu-
bistka Maniucha Bikont, zna-
lazt sie kontrabas i jeszcze jedne
skrzypce. Artysci w zmieniaja-
cych sie konfiguracjach stworzy-
li wciggajacy spektakl muzyczny
przerywany rozmowami starych
1 nowych znajomych, degustacja
smakotykow.

I znowu najciekawsze zdarzenie
nastapito na koniec, juz po kon-
cercie, gdy odpinatem od stojaka
moj ekologiczny pojazd festiwalo-
wy. Od siedmiu lat nosze charak-
terystyczna czapeczke z wyhafto-
wanym logo nowojorskiego Jazz at
Lincoln Center. Nie tylko we Wroc-
tawiu stata sie ona moim znakiem
rozpoznawczym. Dla mnie stanowi
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nieomal talizman zwigzany z moja niezwykta

jazzowa podrdza do NYC. Zwrdcit na nig uwage pe-
wien stuchacz tego domowego koncertu i mowiac
do mnie cos po angielsku, pokazywat na te czapke
isie usmiechat Od stowa do stowa okazato sie, ze to
nikt inny jak Vice President of Jazz at Lincoln Cen-
ter, jak byto napisane na jego wizytowce, ktérg mi
wreczyt.. Lekkie zdumienie wystapito na obu twa-
rzach, gdy wreczytem swoja: Jazz nad Odra Inter-
national Found, Foundation Board Member.. Takie
niezwykte spotkania to jedna z ciekawszych stron
kazdego festiwalu.

Wieczorem, w sali gtéwnej NFM, na odwrdcone]
scenie, przewazaty juz tylko czysto muzyczne wra-
zenia. I to jakie! W pierwszej czesci tego wieczoru
wystgpita grupa szesciu artystek ze Szwecji oraz

fot. Karol Adam Sokotowski, Archiwum NFM



fot. Stawek Przerwa, Archiwum NFM
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Kanady, przedstawiajac program zatytutowany
Walk So Silently. Alez to byty delikatnie tkane im-
presjonistyczne pejzaze muzyczne, ktore raz za ra-

zem odrywaty stuchaczy od Matki Ziemi i wrecz
wciggaty w przestrzenie kosmosu.. Ich impro-
wizacje, brzmienie wykreowane za pomoca dosc¢
nietypowego zestawu instrumentow, takich jak
skrzypce, wiolonczele, fortepian, saksofon, a prze-
de wszystkim harfa, podparte na dodatek malow-
niczym oswietleniem pustej przestrzeni widow-
ni, stwarzaty niesamowite wrazenie oderwania
od ziemskiej rzeczywistosci. Och, jak dobrze, ze
po ich wystepie byta chwila przerwy i mozna byto

sprowadzi¢ dusze na powrot do
ciata..

A powrdt, tak jak wszystko tego
wieczoru, rowniez byl niezwy-
kty. Bo z kosmosu do liczacej po-
nad czterdziesci tysiecy lat tradycji
aborygenskich piesni w Australii.
Gdyby przed tym koncertem ktos
mi powiedziat, ze ustysze dwodch
rdzennych Aborygendw, z ktorych
jeden gra na instrumencie beda-
cym odmiana didgeridoo, tanczy
1 Spiewa, a drugi jest tylko wokali-
sta przedziwnie opisanym w pro-
gramie jako bilma vocal, a towarzy-
szy¢ im bedzie trebacz z zestawem
elektroniki, klarnet basowy, flet
alikwotowy, instrumenty perku-
syjne wspomagane elektronika
ina koncu klasyczne skrzypce.. po-
wiedziatbym, ze to w zadnym wy-
padku nie moze sie udac. Ze Abo-
rygeni nie dogadaja sie z biatym
jazzmanem, wokalistkg z Korei,
klarnecistka z Australii, noina do-
miar wszystkiego skrzypaczka ro-
dem z Polski.. Nic bardziej mylne-
go! Otrzymalismy od tych artystow
przepiekny spektakl muzyczny,
ozdobiony jakze prosta a wyrazi-
sta choreografig. Spektakl, ktory
zupeilnie nieoczekiwanie, pierw-
szy raz po wielu latach wycisnat
ze mnie tzy wzruszenia wynika-
jace ze szczescia obcowania z Ab-
solutem Piekna.. Jakiz to byt kon-
trast do koncertu styszanego dzien
wczesniej.. Przy catym szacunku
dla Shortera.



fot. Stawek Przerwa, Archiwum NFM

Poszedtem jeszcze do Mleczarni,

klubu festiwalowego potozonego
w niedalekim sgsiedztwie NFM.
Tam to miedzynarodowe towarzy-
stwo w catkowicie wolnych impro-
wizacjach posklejato mnie z roz-
bitych na kawatki czesci mojego
muzycznego ja.
Ten festiwal, znaczy Jazztopad,
mozna lubi¢ mniej albo bardziej,
albo i wecale. Jedno nie ulega naj-
mniejszej watpliwosci: nie ma
w Polsce miejsc, w ktérych mozna
ustyszec¢ tak zroznicowana muzy-
ke, na tak wysokim poziomie..

Miatem doktadnie rozpisane kolej-
ne dni festiwalowe, miatem swo-
je typy 1 spotkania obowigzkowe,
wiedziony ciekawoscia nieznanego,
nostalgia spotkania z przyjaciot-
mi sprzed lat, moim odwiecznym
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zainteresowaniem  jazzem skandynawskim..
Wszystkie te plany wziety w teb, gdyz do akcji we-
szty wspominane wczesniej wirusy. Zamiast na
koncertach — wyladowatem w t6zku, z napieciem
spogladajac na kreski termometru i testu covido-
wego. Z bolem duszy opuszczatem kolejne koncerty.
Jednego nie mogtem opuscic¢ za nic w swiecie. Tak
jak kazdy, nie lubie, gdy stawia sie mnie w negatyw-
nym swietle. Kilka matych przedmiotéw, odrobina
roztworu, chwila grzebania w nosie — wszystko to
po niespetna 15 minutach wygenerowato negatyw-
na opinie o mnie, z ktdrej cieszytem sie jak dziecko:
moge iS¢ na Lloyda!

,Przybywamy tu, by odspiewac swoja piesn. Nikt
nas nie zna. Odchodzimy. Muzyka jest po to, by po-
wstac, odnalez¢ swdj raj i go potem opisa¢” — ob-
wiescit Charles Lloyd. No i przybyli do Wroctawia..
,We dove into the water and found the elixirs..” Pa-
nowie Charles Lloyd, Gerald Clayton, Marvin Se-
well i Jakob Bro zagrali taki koncert, ze gdybym
mogt z catego festiwalu wystuchac tylko tego jed-
nego koncertu —uznatbym go za skonczenie dosko-
naty! Bo Lloyd to moja Mitos¢, moje swiatto, moja
muzyka. Na zawsze.

Namawiam wszystkich moich znajomych do tego,

by chodzili na koncerty. Nic nie zastapi koncertu
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na zywo. Zadna ptyta, YouTube albo
inne filmiki. I nikt zadnymi stowa-
mi nie opisze nieopisywalnego. Od-
rywania sie od ziemi, tez wzrusze-
nia, kontaktu z Absolutem. Nic.

Z powodu Jazztopadu, ainasamym
Jazztopadzie, opuscitem kilka waz-
nych dla mnie koncertow. Duzo
wskazuje na to, ze nadrobie sporo
w lutym, w Kopenhadze, podczas
Winter Jazz. Trzymajcie kciuki. Je-
zeli tam dotre, to obiecuje relacje
pisana i fotografowang. W cywili-
zowanym Swiecie sg jeszcze miej-
sca, gdzie mozna robic¢ zdjecia na
koncertach jazzowych. W NFM na-
dal jest to zabronione..

Rafat Marczak

Wyjatkowa puenta jubileuszu

Zapowiadajac otwarcie 20. edycji
Jazztopadu, dyrektor artystyczny
festiwalu Piotr Turkiewicz powie-
dzial, ze przygotowania koncertu
W hotdzie dla Wayne’a Shortera —
muzyka symfoniczna trwaty ponad
trzy lata. W swoim przemowie-
niu po pierwszym utworze (For-
bidden, Plan-It!) dyrygent Clark
Rundell,
w Narodowym Forum Muzyki

witajac  zgromadzona
publicznos¢, zdradzil, ze pierwotny
plan zaktadal zdalne potaczenie
sie mieszkajacego w Los Angeles
Wayne'a Shortera z Wroctawiem.

odejscie

Niestety, legendarne-
go saksofonisty 2 marca biezace-
go roku nie pozwolito wcieli¢ tej
pieknej idei w zycie. Niemniej jed-
nak, jak podkreslit we wstepie
Rundell, nakreslony wowczas pro-
gram wystepu zostat zrealizowany
w niezmienionej formie. Dodatko-
wo, obecnos¢ ducha Shortera po-
twierdzat fakt, ze 17 listopada na
scenie NFM zgromadzono muzy-
kow o tacznym stazu niemal 120
lat spedzonych u boku ,Maestro”,
jak zwykli go okreslac. W sktad
kwintetu weszli: Esperanza Spal-
ding (wokal), Ravi Coltrane (sakso-
fon), Danilo Pérez (fortepian), John

fot. Stawek Przerwa, Archiwum NFM



Patitucci (kontrabas) oraz Terri
Lyne Carrington (perkusja).

Z pewnoscig wspominkowy klimat
udzielat sie widzom z kolejng wypo-
wiedzig kazdego z muzykow kwin-
tetu goscinnie zaproszonego do
Wroctawia. Nastroju peinego sza-
cunku i mitosci do Wayne’a Shor-
tera mozna bylo zaznac¢ juz pod-
czas przedkoncertowego spotkania
z Johnem Patituccim i Danilo Pére-
zem. Fanom twodrczosci obu dzen-
telmendw organizatorzy Jazztopa-
du zaoferowali niestychana gratke,
umozliwiajac wystuchania czesto
zabawnych anegdot z Shorterem
w roli gtowne;.

,On przybyt do nas z innej plane-
ty! Potrafit umiejscowi¢ muzyke
w kontekscie ludzkiego rozwoju” —
wspominat swojego mistrza Danilo
Pérez, anonsujac utwor Orbits. Spo-
re poruszenie wywotato pojawie-
nie sie na scenie Esperanzy Spal-
ding, ktora Terri Lyne Carrington
okreslita mianem duchowej sio-
stry i muzy Wayne’a Shortera. Po tej
jakze cieptej zapowiedzi na scene
wkroczyta usmiechnieta Esperan-
za, by wykonac¢ Midnight in Carlotta’s
Hair, utwoér pochodzacy z albumu
High Life (1995). Jej gtos przenikat sie
niesamowicie z partiami Raviego
Coltrane’a, chwilami jakby niemal
tworzyty unisono.

Kulminacyjnym momentem wie-
czoru byta Iphigenia Suite — frag-
ment opery opartej na greckiej mi-

tologii. Podobno Wayne Shorter
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nosit sie z zamiarem napisania muzyki do niej juz
jako 19-latek. Gdy kompozycja z librettem Esperan-
zy Spalding ujrzata swiatto dzienne, miat 88 lat. Przy
wsparciu NFM Filharmonii Wroctawskiej opowiesc
brzmiata galaktycznie, niosac emocjonalna inten-
sywnos¢ oraz w petni ukazujac swdj filharmonicz-
ny charakter.

Po przerwie przywitato nas znacznie spokojniej-
sze Causeways, po ktorego zakonczeniu na scenie
znow zawitata Esperanza Spalding, by ponownie
skrasc serca publicznosci obecnej na inauguracji 2o0.
Jazztopadu. Najpierw urodzona w Portland artyst-
ka przypomniata o zamitowaniu Shortera do ma-
larstwa, podkreslajac wizualny kontekst utworu

Gaia. To, co za chwile mielismy ustyszec, faktycznie

fot. Stawek Przerwa, Archiwum NFM
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przypominato najdoskonalsze skojarzenia z mu-
zyka filmowa, a Esperanza czarowata fenomenal-
nymi wokalizami, jedynie delikatnie muskanymi
przez towarzystwo kwintetu z klarnetem Raviego
Coltrane’a w roli gtéwnej. Muzycy, kuszeni owacja-
mi na stojaco, nie dali sie przekonac¢ do zaprezen-
towania ponadprogramowego utworu, ale dopiesz-
czeni stuchacze zdawali sie nie zywic z tego tytutu
krzty urazy. Potaczenie jazzu oraz muzyki symfo-
nicznej nie nalezato wszak do najtatwiejszych w od-
biorze, lecz z pewnoscia dostarczyto kolosalnej daw-
ki artystycznych doznan najwyzszej klasy.

Biorac pod uwage inauguracje oddajaca czes¢
Wayne'owi Shorterowi, zamykajacy 20. edycje Jazzto-
padu koncert saksofonisty Charlesa Lloyda mozna
traktowac w kategoriach stylistycznej klamry. Jesli
jeszcze przypomnimy urodzinowy charakter wyda-
rzenia (W marcu artysta skonczyt 85 lat), to mielismy
do czynienia z doprawdy wyjatkowa puenta jazzto-
padowego jubileuszu. Temperament koncertu na-
wiazywat raczej do listopadowej aury. Wyjatkowa
odstone kosmicznego juz Ocean Trio II w sktadzie
Charles Lloyd (saksofon, flet), Gerald Clayton (for-
tepian) oraz Marvin Sewell (gitara) wspart dodat-
kowo wystepujacy dzien wczesniej w NFM z wtas-

nym zespotem — dunski gitarzysta Jakob Bro. Tym

sposobem bylismy swiadkami nie-
codziennej jazzowej kombinacji po-
zbawionej stricte sekcji rytmicznej,
zasilonej zas dwoma gitarami elek-
trycznymi. Sewell i Bro misternie
tkali melodyczne sieci, niejedno-
krotnie dajac odpoczac jubilatowi.
Gdy ten odktadat chwilowo sak-
sofon badz flet, odpoczywat na ta-
weczce badz chwytat grzechotki
i pochylony nad fortepianem Clay-
tona wprowadzat nieco egzotyki do
swojego show. Partie Lloyda nastra-
jaty raczej nostalgicznie, otoczone
kojacym fortepianem, najczescie]
snuty posepne opowiesci. Jedno-
czesnie ciekawie korespondowa-
ty ze zréznicowang energia Sewella
1 Bro. Ten pierwszy oferowat raczej
czyste brzmienia, kilkukrotnie za-
skakujac bluesowymi zagrywka-
mi rodem z delty Missisipi, siegajac
nawet po technike slide. Dunczyk
natomiast szukat swej ekspresji
w zonglerce gitarowymi efektami,
z upodobaniem robigc uzytek z cho-
rusa, co momentami nadawato ca-
tosci nieco industrialny rys.

Lloyd chetnie oddawat przestrzen
swoim muzykom, z czego skrzetnie
korzystat tez Gerald Clayton, choc za-
zwyczaj to on trzymat w ryzach for-
me utworow. Dyrektor Turkiewicz
przed koncertem wyrazit nadzieje,
ze nie jest to ostatni wystep Charlesa
Lloyda we Wroctawiu. Przygladajac
sie gracji, z jaka poruszat sie 85-la-
tek, nie nalezy traktowac tych stow
w kategorii mrzonki. ©



Magia w Cricotece
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47 Jazz Juniors - Krakéw, Osrodek Dokumentacji Sztuki

Tadeusza Kantora Cricoteka, 12-15 pazdziernika 2023 r.

Basia Gagnon

Festiwal Jazz Juniors z roku na rok
rosnie w site. Adam Pieronczyk
mocnym akcentem w tegorocznej
edycji zakonczyt swoja piecioletnia
kadencje dyrektora artystyczne-
go festiwalu. Niepowtarzalna fuzja
wokalu z wibrafonem zwycieskie-
go duetu Kravchenko Clees odma-
lowata bajkowe pejzaze. Niepokor-
nibracia Jorge i Maikel Vistel wraz

Nelsonem Verasem i Florianem
Arbenzem rozpetali kubanska na-
watnice, a Matthieu Bordenave za-
brat w podroz do krainy Coltrane’a.

Magiczne duo
Z ogromng radoscia przyjetam de-

cyzje miedzynarodowego jury
w sktadzie: Adam Pieronczyk
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(przewodniczacy), Florian Arbenz, Nelson Veras,

Maikel Vistel i Jorge Vistel, ktorzy zgodnie uzna-
li duet Kravchenko Clees za najlepszych muzykow
47. edycji Jazz Juniors. Do dzis mam przed ocza-
mi pojedynczy snop Swiatta na scenie Cricoteki,
w ktorym pojawita sie drobna sylwetka Katery-
ny Kravchenko. Nic nie zapowiadato emocjonal-
nej i muzycznej potegi jej duetu z luksemburskim
wibrafonista Arthurem Cleesem. Oboje studiuja
w Hochschule fir Musik w Dreznie, co wyjasnia
symbioze gtosu i intonacji wokalistki z gra Cleesa.
Melorecytacja genialnie wspodtgrata z dzwiekami
wibrafonu, przeplatajac sie z subtelnymi liniami
melodycznymi.

Absolutna synchronizacja gtosu i wibrafonu wska-
zywata na godziny precyzyjnych cwiczen, a jed-
nak nie mozna byto sie oprze¢ wrazeniu totalnej
swobody 1 lekkosci, z jaka rodzity sie ich dzwie-
ki. Krystaliczny wibrafon i magiczny gtos malo-
waty nieziemski, bajkowy pejzaz. Niezwykle sub-
telne, a zarazem wycyzelowane do perfekcyjnego
zgrania z wibrafonem wypowiadane sylaby i linie
melodyczne Kateryny budzity skojarzenia z wo-
kalnym mistrzostwem Grazyny Auguscik, wzbo-
gacone o etniczne echa Ukrainy. Byt to zdecydo-
wanie najbardziej oryginalny, nowatorski wystep
nie tylko tego konkursu i festiwalu, ale chyba

catej mojej przygody z jazzem. Pod
wzgledem muzycznej wyobrazni
moglabym go porownac do geniu-
sza Bobby’ego McFerrina.
Zaskoczyta mnie decyzja o drugim
miejscu dla polskiego kwartetu
Know Material, grajacego w skta-
dzie Maciej Prokopowicz (puzon),
Kajetan Skoneczny (wibrafon), Fi-
lip Botor (kontrabas) i Kacper
Katuza (perkusja), ktéry przedsta-
wit oryginalny materiat profesjo-
nalnie wyegzekwowany w stan-
dardowym schemacie: temat, solo,
temat, solo.. Wyrdznitabym w tym
sktadzie ciekawie brzmiagcy wibra-
fon Kajetana Skonecznego, ale —jak
dla mnie — elegancki jazz z tadny-
mi soléwkami to jednak za mato.
W moim odczuciu o niebo ciekaw-
szy byt wystep miedzynarodowego
projektu Hilarious Disasters, ktory
na szczescie otrzymat zaproszenia
na koncerty od Branislava Dejano-
vica (Nisville Jazz Festival, Serbia),
Abela Petneki (BMC, Wegry) oraz
Michata Hajduka z NOSPR, gdzie
wystapi razem ze zwycieskim duo
Kravchenko Clees g9 stycznia 2024
roku. Liderka Hilarious Disasters,
Kateryna Ziabliuk (fortepian, gtos,
sample, metalofon), brawurowo
poprowadzita zespot w skiadzie:
Alex Clov (saksofon tenorowy), ku-
kasz Jankowski (flety, saksofon al-
towy), Filip Botor, Mikotaj Sikora
(kontrabasy, gitara basowa) i Piotr
Szatajko (perkusja) poprzez witasne
oryginalne kompozycje, czerpiace



inspiracje z ukrainskiej muzyki lu-
dowej, jazzu tradycyjnego, elemen-
tow metalu oraz samplingu. Pomi-
mo zaledwie kilkumiesiecznego
stazu zespot czut sie znakomicie
w niekonwencjonalnym miksie
gatunkow podlanych smakowita
dawka humoru i w brawurowych
improwizacjach. Byto tam pra-
wie wszystko: aluzje do Harry'ego
Pottera (otwierajacy set utwor Qui-
dditch Ball), saksofon, ktéry uda-
wat wrzacy czajnik, folkowy flet,
freejazzowe szalenstwa, heavy-
metalowe akcenty i preparowa-
nie dzwieku fortepianu za pomoca
pliku nut potozonego na strunach.
Swoboda i nieskrepowana radosc
wspolnego muzykowania, odwaz-
ne aranzacje i niecodziennie eks-
perymenty muzyczne stworzyty
niepowtarzalng atmosfere i wyso-
ko postawity poprzeczke.

Po takim otwarciu mniejsze wraze-
nie zrobity na mnie wystepy pozo-
statych finalistéw wystepujacych
tego wieczoru, czyli Mateusz Ka-
szuba Trio i Pawel Krawiec Trio.
Na uwage zastuzyt natomiast prze-
piekny, to drapiezny, to nostalgicz-
ny dzwiek saksofonu Alvaro Pinto
z Alvaro Pinto Quartet (Portuga-
lia), ktory zaprezentowat swietne
potaczenie bebopu i free, zaprawio-
ne soczystym groovem.

Zespot Ziemia, zwyciezca konkur-
su Jazz Juniors 2022, w sktadzie:
Oskar Tomala (gitara) Mateusz
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Zydek (trabka), Jakub Wosik (kontrabas) i Alan Ka-
potka (perkusja), potwierdzit racje werdyktu ze-
sztorocznego jury. Poczatek nie byt najlepszy — mu-
zycy sprawiali wrazenie nierozegranych, ale juz
w trzecim utworze pojawita sie niezbedna do wy-
konania niezmiernie wysublimowanych kompo-
zycji symbioza, szczegolnie bogate sonorystycznie
improwizacje gitary (Oskar Tomala) 1 trabki (Mate-
usz Zydek) zaskakiwaty niekonwencjonalnymi de-
cyzjami. Subtelnos¢ powsciagliwych improwizacji
w koncowej czesci koncertu urzekta mnie najbar-
dziej, szczegdlnie delikatna, acz bezbtedna pulsa-
cja sekcji rytmicznej (Jakub Wosik, Alan Kapotka).
Tym wystepem Ziemia mocno zaakcentowata swo-

je miejsce na polskiej mapie jazzowe].

fot. Piotr Banasik
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Braterskie szalenstwo

Braci Vistel pierwszy raz ustyszatam w Sopocie
(Sopot Jazz Festiwal 2018), w magicznym projek-
cie Brother to Brother (Jorge Vistel i Maikel Vistel,
Barttomiej Oles i Marcin Oles) i z wielka niecierp-
liwoscia oczekiwatam ich powrotu. Oszczedny
sktad projektu (bez kontrabasu) stworzonego spe-
cjalnie na zaproszenie dyrektora artystyczne-
go Adama Pieronczyka, ktory tym festiwalem za-
konczyt swoja piecioletnig kadencje, wedtug lidera
miat na celu otworzenie komunikacji. Przyznam
szczerze, ze z poczatku nie bytam przekonana —
oczekiwatam pamietnego kubanskiego ognia i pa-

sji braci Vistel dopetnionego dobrze mi znanymi

dzwiekami gitary Nelsona Verasa,
a zostaliSmy zaatakowani burzag
nieoczekiwanych dzwiekow, nota-
bene utrzymanych w ryzach przez
perkusije lidera, Floriana Arbenza,
z nalezng jego narodowosci szwaj-
carska precyzja.

tatwo nie bylo. Uwolniona po-
wsciggliwg rytmika Arbenza wy-
obraznia braci Vistel rozpetata
audialng nawatnice, w petni wyko-
rzystujaca nowo odkryta wolnosc.
Nelson Veras (gitara), na ktérym
w  wiekszosci spoczywata odpo-
wiedzialnos¢ otwierania i prowa-
dzenia linii melodycznej, robit to
z wtasciwg sobie subtelng wirtu-
ozerig. Troche zabrakto mi brater-
skiej radosci i swobody wspdlnego
grania, ktora dla mnie jest nieod-
tacznym elementem jazzu. Byli-
smy Swiadkami szalenstwa czy-
stej wody, raczej jazdy probnej niz
koncertu sensu stricto, ale z drugie]
strony: czy nie spontanicznosc jest
istota muzyki improwizowanej?
Gdyby za rok do projektu dotaczy-
li bracia Oles, bytabym w muzycz-
nym raju..

Duch Coltrane’a

Krakowska publicznos¢ miata
szanse byc¢ pierwsza, ktora wystu-
chata fenomenalnego programu
z ptyty tria Matthieu Bordenave-
go (lider na saksofonie tenorowym,
Florian Weber na fortepianie, Pa-

trice Moret na kontrabasie), ktora



ukaze sie na poczatku 2024 roku
naktadem ECM. Bedzie to juz druga
plyta nagrana dla ECM w tym sa-
mym sktadzie, a w dniu koncertu
mineto doktadnie 10 lat wspodtpracy
Matthieu z Florianem Weberem, co
wyijasnia perfekcyjne zgranie ze-
spotu. Chociaz Bordenave przyznat
sie do zdenerwowania w debiutan-
ckim wykonaniu nowego materia-
tu na zywo, zupeinie nie byto tego
stychaé. Trio brzmiato jak idealnie
wspotgrajacy organizm, improwi-
zacje nie byty popisami umiejetno-
Sci, ale inherentna czescia kreacji
muzycznej. Lider podkreslit silng
inspiracje ptyty tworczoscia Johna
Coltrane’a, a w szczegdlnosci melo-
dyjna gra rubato na ostatnim kon-
cercie zagranym w 1967 roku z Ali-
ce Coltrane (fortepian), Jimmym
Garrisonem (kontrabas), Pharoah
Sandersem (saksofon tenorowy)
1 Rashidem Alim (perkusja).

Nikt nigdy nie zabrzmi jak John
Coltrane, ale Matthieu Bordenave
byt bardzo blisko, nie tylko sama
barwa, ale takze emocjg, wyobraz-
nig i wrazliwoscia. Przepieknie
wybrzmiaty zaréwno jego wtasne
utwory, jak i aranzacje kompozycji
Coltrane’a Compassion i To Be.

Od pierwszego dZwieku na sali Cri-
coteki zakrolowata magia. Oszczed-
nie, z precyzja snajpera uderza-
ne klawisze fortepianu w dialogu
z saksofonem byty kroplami desz-
czu, to swiszczacym wiatrem (Cir-
rus). Stuchalismy w kompletnym
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skupieniu, zaczarowani dzwiekami godnymi naj-
lepszych tradycji ECM. Perfekcyjnie zaplanowany
materiat najnowszej ptyty skutecznie budowat na-
piecie od tagodnej kontemplacji (Compassion), po-
przez burze (Cirrus), po nastrojowy spacer w gorach
(Three Peaks).

Na uwage zastuzyt tez Robert Wypasek (saksofon
tenorowy) z kwartetem w sktadzie: Mateusz Patka
(fortepian), Piotr Potudniak (kontrabas), Grzegorz
Patka (perkusja). Pomimo mtodego wieku zaim-
ponowal odwaznymi kompozycjami i delikatnym,
ale dojrzatym dzwiekiem. Wypasek jest obiecuja-
cym saksofonista i kompozytorem, jenncéw brac nie
musi, raczej powinien pozwoli¢ sobie na wieksza
ekspansywnosc¢ i stanowczos¢ w zespole. Miatam
chwilami wrazenie, ze dominuje fortepian Mateu-
sza Patki, a chetnie ustyszatabym wiecej saksofonu
lidera. ©

fot. Piotr Banasik
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Rok kobiet

fot. Marta Ignatowicz

21. Jazzowa Jesien im. Tomasza Stanki - Bielsko-Biata,

Marta Ignatowicz

21. edycja festiwalu Jazzowa Je-
sien im. Tomasza Stanki ruszy-
ta z impetem 15 listopada w Biel-
skim Centrum Kultury. Impetem
bardzo kobiecym — w tym roku bo-
wiem dyrektor artystyczna Anna
Stanko wraz z Kasia Pietrzko — od
kilku edycji odpowiedzialng za
przygotowywanie projektow spe-
cjalnych — postanowity zrobic prze-
rwe od nazwisk z katalogu wytwor-
ni ECM. Program dawat jasno do

Bielskie Centrum Kultury, 15-19 listopada 2023 r.

zrozumienia, ze jest to rok kobiet.
Pie¢ festiwalowych wieczorow zo-
statlo wypelnionych przez osiem
koncertow, a na ich czele stanety ko-
biece band liderki i artystki o orygi-
nalnym jezyku muzycznym.

,Tegoroczny festiwal, 21. Jesien Jazzo-
wa, bedzie wyjatkowy. Jak zwykle
szykuje taka Jazzowa Jesien, zeby
odkrywata przed panstwem nowa
przestrzen, nowe spojrzenie” — zapo-
wiedziata na konferencji prasowe;



Anna Stanko. — ,Zrodzita sie kon-
cepcja, zeby tegoroczne wydarzenie
skupito sie na kobietach. Na kobie-
tach, band liderkach, na kobietach,
ktére maja swoj wiasny, oryginalny
jezyk i podazaja mocng, artystyczna
droga. Jak zwykle Jazzowa Jesien nie
idzie na kompromisy, wiec festiwal
bedzie miat bardzo mocne, ambit-
ne projekty”. Warto dodac, ze trzy-
majac sie tych zatozen, festiwal tym
razem wyeksponowat fotograficzne
prace Zuzanny Gasiorowskiej, kto-
ra od wielu lat wspierata festiwal od
strony produkcyijnej.

Unikalne spotkania

Festiwal rozpoczat sie koncertem
kwartetu Marity Alban Juarez.
Cho¢ od wielu lat artystka zwigza-
na jest z radg programowa festiwa-
lu, w tym roku staneta po drugiej
stronie wykonawstwa. Jej wokalo-
wi towarzyszyli: brat José Manu-
el oraz Dominik Wania i Andrzej
Swies. Kwartet zaproponowatl te-
maty od tropicalismo i muzyki
Afro-Peru do swobodnych impro-
wizowanych form wychodzacych
poza ramy latin jazzu. Cho¢ w pro-
gramie znalazty sie kompozycje li-
derki, jej brata oraz Andrzeja Swie-
sa z ostatnich trzech lat, w tym
materiat z najnowszej ptyty Jazmi-
nes, catos¢ cudownie skleit i ubrat
w jazzowa forme Dominik Wania.

Jazzowa Jesien lubi specjalne pro-
jekty i unikalne spotkania —a na te
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nie ma zbyt wiele przestrzeni w polskich jazzowych
propozycjach koncertowych. Zdecydowanie do ta-
kich unikalnych i zapadajacych w pamiec¢ spot-
kan warto zaliczy¢ drugi wieczor festiwalu, gdzie
wyijatkowy program zaprezentowata kompozytor-
ka, pianistka i dyrygentka Aleksandra Tomaszew-
ska. Wsrdd 19-osobowego sktadu jazzowej orkiestry
ustysze¢ mozna byto znakomitych solistow, takich
jak Jarostaw Botur na saksofonie tenorowym czy
Cyprian Baszynski na trabce. Dyrygentka zapropo-
nowata wtasne kompozycje — np. Towarowa Street
czy Green Tea — ale rowniez ztozyta ukton w strone
polskich kompozytordw, aranzujac Ballad for Bernt

Komedy czy Heavy Morning Song Tomasza Stanki.

fot. Marta Ignatowicz
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Sztuéce i smyczek

Pigtkowy wieczor Jazzowej Jesieni otworzyto mu-
zyczne spotkanie legendy muzyki eksperymen-
talnej, gitarzysty Freda Fritha, z trebaczka Susana
Santos Silva. Po tej oszczednej w formie i wykona-
niu odstonie festiwal zaproponowat nieco inng:
mtodziencza, swieza 1 odwaznie wkraczajaca
w przestrzen muzyki wspotczesnej, alternatywne;
1 eksperymentalnej. Autorce tego specjalnego pro-
jektu — Teonice Rozynek, ktora wielokrotnie mie-
lismy okazje ustyszec¢ na Warszawskiej Jesieni — na

scenie towarzyszyty Brodka, Zaneta Rydzewska,

Morris Kliphuis i Joanna Duda. Stuchacze spotkali

sie z otwarta forma. Anna Stanko
udostepnita Teonice surowe nagra-
nia wypowiedzi i szkice kompo-
zycyjne, ktore z pomoca muzykow
artystka wykorzystata podczas
tworzenia na scenie kolazu gto-
su trebacza, jego mysli i brzmien
w towarzyszeniu brzmien ma-
tych obiektéw jak sztucéce 1 smy-
czek. W koncercie dedykowanym
ojcu dyrektor programowa zapro-
ponowata zderzenie improwizacji

z popkultura.
Kompozycje dwodch kobiet

Sobotni wieczér rozpoczat sie od
wystepu kwartetu Chelsea Carmi-
chael saksofonistki nowej brytyj-
skiej sceny jazzowej. Obok artystki
na scenie pojawili sie kontrabasi-
sta Mutale Chashi, perkusista Oli-
ver Sarkar-Samuels i gitarzysta
Nikos Ziarkas. Pulsacyjna powta-
rzalnos¢ rytmu rodem z Afryki
przejmowat kazdy z instrumen-
talistow obecnych na scenie, da-
jac miejsce na wspotczesna jazzo-
wa improwizacje melodyczna. Ta
wzajemna wymiana, powtarzalne
motywy do zaspiewu i malowanie
miekkim brzmieniem saksofonu
zgotowaty Carmichael zdecydowa-
nie zastuzone owacje na stojaco.

Temperature wieczoru utrzyma-
ta kolejna artystka, nie mniej wy-
czekiwana Kasia Pietrzko. To na-
zwisko jest juz mocno utrwalone
W programie Jazzowej Jesienii staje



sie zapewnieniem o wyjatkowym
spotkaniu na scenie. Pianistka za-
prosita do wspotpracy miedzyna-
rodowy sekstet, w tym pochodzaca
z Korei perkusistke Sun Mi Hong.
Kompozycje tych dwoch kobiet do-
peinit na scenie Mateusz Rybicki
(klarnet basowy), Teis Semey (gita-
ra) oraz obecni juz na festiwalu Cy-
prian Baszynski (trabka) i Andrze]
Swies (kontrabas). Byt to zdecydo-
wanie najlepszy wieczor festiwalu.
Jesienny program zostat zwien-
czony wystepem kwartetu Black
Earth Sway, zatozonego przez fle-
cistke improwizowanej sceny Ni-
cole Mitchell wraz z Cococ Elysses
(didlee bow), Alexis Lombre (kla-
wisze) i JoVig Armstrong (perku-
sja). Ostatnim akordem byt wystep
kwintetu: pianistki i improwiza-
torki Myry Melford, Ingrid Lau-
brock (saksofon), Mary Halvorson
(gitara), Tomeka Reid (wiolonczela)
1 Lesley Mok (instrumenty perku-
syjne).

Cho¢ odstepstwo od wiernosci ko-
laboracji z wytwornia ECM po-
czatkowo mogto szokowac, odto-
zenie na bok tego, co juz znane
1 sprawdzone, stworzyto peknie-
cia, przez ktore dato o sobie znac
nowe, i powstata strefa zaprasza-
jaca do ciagtego eksperymento-
wania. Festiwal otworzyt sie na
polskie zespoty — a projekty Alek-
sandry Tomaszewskiej 1 Kasi Pie-
trzko okazaty sie niekwestionowa-
nymi czarnymi konmi jesiennego
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spotkania. Romans z muzyka wspotczesng zapro-

ponowal nieoczywiste spotkania, jak dialog suro-
wej trabki Silvy z gitara elektryczna czy ekspery-
mentalng przestrzen na podstawie ASMR i uzycia
matych obiektéw Teoniki Rozynek. Czy to jest lep-
sze lub gorsze od tego, co byto? Na pewno nowe.
A otwartos¢ i ciekawos¢é na nowe jest bliska arty-
stycznemu rozwojowi Tomasza Stanki, ktorego idee
z roku na rok sukcesywnie przybliza i rozwija fun-
dacja jego imienia. O

fot. Marta Ignatowicz
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Liryka i spokoj

fot. Yatzek Piotrowski

ECM Warsaw Festival - Warszawa, Uniwersytet Muzyczny

Yatzek Piotrowski

Wraz z nadejsciem jesieni przyszta
pora na kolejng, czwarta juz edycje
bardzo specyficznego wydarzenia
kulturalnego. ECM Warsaw Festi-
val jest bowiem uhonorowaniem
dziatalnosci wytworni ptytowej,
a nie konkretnego gatunku mu-
zycznego czy artysty. 54-lecie ist-
nienia marki ECM, ktéra w swoim
katalogu ma ponad 1800 tytutow
ptytowych, to zaiste dobry powdd

Fryderyka Chopina, 22-24 listopada 2023 r.

do organizacji festiwalu muzycz-
nego. Jednak to przedsiewziecie
ma rys szczegolny — taczy muzyke
klasyczna (chciatoby sie napisac
,powazna’, ale muzyka powazna
istnieje dzisiaj w prawie kazdym
stylu muzyki), jazz, muzyke im-
prowizowana czy world music,
Istnieje jednak pewien wspdl-
ny mianownik tych wszystkich
ptyt: to charakterystyczny sposob



dbatos¢
o brzmienie, takze przynajmniej

produkcji  muzyczne],
w pewnym stopniu wspolny kli-
mat wszystkich krazkéw. Moze on
budzi¢ podziw, ale moze tez pro-
wadzi¢ do znuzenia czy monoto-
nii. Na szczeScie podczas wyste-
poOwW nie ma o tym mowy, bo na
Zywo muzycy prezentuja przede
wszystkim siebie, swoja ekspresie,
witasna interpretacje muzyki oraz
co$ najbardziej osobistego — emo-
cje iuczucia.

Podczas tegorocznej edycji ECM
Warsaw Festival w sali koncer-
towej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina goscit skrzy-
paczke Carolin Widmann, izra-
elskiego pianiste Shaia Maestro
oraz szwedzkie trio Bobo Stenso-
na. Niezalezne od organizatorow
okolicznosci — choroba jednego
z wykonawcow — skrocity festiwal
o jeden dzien. I jeden wystep. Ral-
ph Towner z powodow zdrowot-
nych musiat zrezygnowac z wizy-
ty w Warszawie, wiec publicznos¢
nie wystuchata jego recitalu.
Zapowiedz pierwszego dnia mo-
gta byc¢ lekko mrozaca - skrzyp-
ce solo w repertuarze wspotczes-
nym i cztery pulpity z nutami na
scenie zapowiadaty bardzo am-
bitny program przeznaczony dla
bardzo wyrobionych stuchaczy.
Tych oczywiscie nie brakowa-
to na widowni sali koncertowej
UMFC. T gdy na scenie pojawita
sie elegancka artystka mozna byto
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zanurzyc sie w jej wspaniatym swiecie. Osiemna-
stowieczne skrzypce, pasja, energia i wirtuozeria
to cechy charakterystyczne tego recitalu, na kto-
ry sktadaty sie gtownie utwory z jej pierwszej so-
lowej ptyty nagranej dla ECM New Series w 2020
roku (LAurore). Pierwszej solowej, lecz juz sidodme]
w kolekcji ECM. Ten wystep to subiektywna po-
dréz artystki przez wielowiekowgq historie muzy-
ki z perspektywy mozliwosci, jakie skrzypce daja
artyscie w wyrazaniu wtasnych uczué. To byt bar-
dzo ciekawy i peten wrazen wieczor. Warto wspo-
mniec, ze poza samym koncertem Carolin prowa-
dzita takze Master Class dla studentow UMFC.

Po tym jakze wzniostym i petnym przezy¢ muzycz-
nych wieczorze otwierajacym festiwal przyszta ko-
lej na kolejnego soliste. Izraelski pianista Shai Ma-
estro to muzyk relatywnie mtodego pokolenia

(urodzony w 1987 roku, gre na fortepianie rozpoczat

fot. Yatzek Piotrowski
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w wieku pieciu lat). W wytworni Manfreda Eichera
wydat w 2021 roku ptyte Human w kwartecie z Jorge
Roederem, Ofri Nehemya i Philipem Dizackiem.
Na scenie sali koncertowej UMFC wystapit solo ze
zroznicowanym repertuarem tworzacym baze dla
improwizacji.

Ten liryczny i spokojny koncert pozostawit we mnie
niedosyt emocjonalny. Brakowato mi energii, ktora
towarzyszyta Keithowi Jarrettowi, z ktorym czasa-
mi zestawia sie Shaia Maestro. Ten wieczor poka-
zat, jak dalece to porownanie jest nieprzystajace do
rzeczywistosci. Shai Maestro solo to raczej stono-
wany liryk, skupiony na tworzeniu mitego klima-
tu, dajacy publicznosci wytchnienie od codzienne-
go zycia. Troche szkoda, ze na warszawskim ECM
Warsaw Festival nie towarzyszyli mu inni muzycy.
Najbardziej jazzowo zapowiadal sie pierwotnie
planowany jako przedostatni, a w rzeczywistosci
ostatni, wieczor festiwalu. Na scenie bowiem wy-
stapito Bobo Stenson Trio, w sktadzie Bobo Stenson
— fortepian, Anders Jormin — kontrabas, Jon Falt —
perkusja. Bobo Stenson to juz legendarny szwedz-
ki pianista, ktory grat ze Stanem Getzem, Donem

Cherrym, Sonnym Rollinsem, Ga-
rym Burtonem, Janem Garbar-
kiem, Charlesem Lloydem. Od 1971
roku pojawiat sie na ptytach ECM
Records z tymi muzykami. W skta-
dzie goszczacym w Warszawie trio
wystepuje od 2008 roku, tak wiec
nic dziwnego, ze doswiadczylismy
rzadko dzisiaj spotykanego (nieste-
ty) poziomu zgrania i wzajemnego
zrozumienia.

Podczas koncertu muzycy zapre-
zentowali  kompozycje zarow-
no wtasne, jak i innych, gtownie
skandynawskich tworcow. Jednak,
co podkreslali czesto sam Bobo
Stenson i jego koledzy, utwory gra-
ne na scenie wtasciwie powstaja
tu 1 teraz, zaleznie od chwili, na-
stroju czy interakcji z publicznos-
cig. Byt to gtdéwnie zestaw pocho-
dzacy z ptyty Sphere (ECM, 2023).
Jak sie okazato, sita napedowg tria
stali sie muzycy sekcji rytmicz-
nej — energiczny i bawiacy sie in-
strumentem (i roznymi przed-
miotami) perkusista Jon Falt oraz
bardzo ekspresyjny i znakomity
basista Anders Jormin. Bobo Sten-
son zaprezentowat sie jako bardzo
subtelny akompaniator, ale tak-
ze inspirujacy lider swojego tria,
z rzadka tylko wysuwajacy sie na
pierwszy plan. Koncert dat bardzo
licznie zgromadzonej publicznosci
wiele radosci i zabawy oraz oka-
zji do podziwiania swobody i eks-
presji muzykow na scenie. Dla nie-
szczesliwie skroconego festiwalu



byto to bardzo optymistyczne za-
konczenie.

Termin festiwalu ponownie wy-
padt w zakupowy Black Week. Nie
wiem, czy to miato przetozenie na
frekwencje, ale zycze organizato-
rom petnej sali — tak jak podczas
trzeciego wieczoru. Postulat, by fe-
stiwal prezentowat wiecej niz jed-
nego wykonawce kazdego wieczo-
ru, pozostaje w mocy i nie bardzo
wiem, co stoi na przeszkodzie, by
tak byto. Moze warto rowniez po-
mysle¢ o wiekszym zrdznicowa-
niu lokalizacji? Dla Carolin Wid-
mann sala koncertowa UMFC to
bardzo dobre miejsce, ale dla pozo-
statych artystéow by¢ moze lepsza
bytaby bardziej klubowa sceneria.
Jednak pomijajac te aspekty, trzeba
pamietac, ze zarowno organizato-
rzy festiwalu, jak i wytwornia ECM
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zrobili duzo dla szerszej popularyzacji ambitne]

1 nietatwej muzyki. Ostatecznie nazwa zobowiazu-
je — Edition of Contemporary Music — wydawanie
muzyki wspotczesnej to ambitny cel i prawdziwie
spoteczna misja. Dla mnie byto to niezmiennie ko-
lejne wazne wydarzenie muzyczne w Warszawie. O

fot. Yatzek Piotrowski
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fot. Marcin Masalski

Festiwal pod kazdym wzgledem

Jerzy Szczerbakow

Chociaz festiwali jazzowych «ci
u nas dostatek, swoj postano-
wit tez stworzyc¢ lezacy nieopodal
Warszawy Grodzisk Mazowiecki.
Z jednej strony lokalizacja Gro-
dziska pozwala na dojezdzanie na
koncerty do Warszawy, a z drugie]
— frekwencja na wielu wczesniej-
szych jazzowych wydarzeniach
zorganizowanych do tej pory
przez lokalne Centrum Kultury

Mrowna Jazz Festiwal - Grodzisk Mazowiecki,

Centrum Kultury Grodzisk Mazowiecki, 17-19 listopada 2023 r.

dowiodta, ze mieszkancy potrze-
buja jazzu u siebie.

Nalezy nadmienic, ze wydarzenie,
ktore odbyto sie w dniach 17-19 listo-
pada, zastuguje na okreslenie ,fe-
stiwal” znacznie bardziej niz wie-
le innych, ktore sa 1i tylko cyklami
koncertowymi. Zwtaszcza ze catos¢
wydarzenia miata na celu nawia-
zywanie relacji pomiedzy pokole-
niami muzykoéw. Symbolizowaty to



odbywajace sie koncerty, w zaska-
kujacej zreszta kolejnosci, bo arty-
Sci mtodszego pokolenia grali.. na
koncu kazdego dnia (wyjatkiem
byt finat, ale o tym za chwile).

I tak festiwal otworzyto kultowe
Wtodzimierz Nahorny Trio, a na fi-
nat zagrato trio Michata Salamona.
Dzien drugi to koncerty bedacego
w wysmienitej formie, przeurocze-
go Andrzeja Dabrowskiego z pol-
skim All Stars Band w sktadzie: Ja-
godzinski, Miskiewicz, Majewski,
Nagorski, Cegielski i Jahr, oraz ta-
neczny, funkowy Nick Sinckler
Band. Na finat wystapili (w odwrot-
nej niz dotad kolejnosci) zaskaku-
jaco mtodzi muzycy fusionowego
Funky Bomba Trio oraz cremé de la
cremé: czternastoosobowy big-band
Tribute To Polski Jazz.

Tu dochodzimy do drugiego powo-
du, dla ktérego Mrowna Jazz jest
prawdziwym festiwalem: na po-
trzeby tego wydarzenia powstat
specjalny projekt, majacy premie-
re witasnie na scenie grodziskiego
Centrum Kultury. Big-band wyko-
nat materiat sktadajacy sie z kom-
pozycji wielkich polskich mistrzow:
Wojciecha Karolaka, Zbigniewa Na-
mystowskiego, Jarostawa Smietany,
Zbigniewa Seiferta i innych. Trze-
cim powodem, dla ktorego warto
odnotowac¢ to wydarzenie na ma-
pie powaznych polskich festiwali
jazzowych, jest seria wydarzen to-
warzyszacych — tym razem gtow-
nie perkusyjnych: warsztatow dla
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MROWNA
MFEST" 1]

-.-

dzieci i dorostych, prezentacji sprze-
tu POLSKICH firm, a takze jam ses-
sions, ktore odbywaty sie po kon-
certach.

Wydarzenie to zapewne nie odby-
toby sie, gdyby nie synergia dwoéch
— nomen omen — perkusistow: po-
mystodawcy 1 organizatora, dyrek-
tora grodziskiego Centrum Kultury
Pawta Twardocha oraz koordynato-
ra festiwalu i tworcy projektu Tri-
bute to Polski Jazz, Tomasza Ma-
dzielewskiego. Nalezy im sie duzy
szacunek za wtozong prace w orga-
nizacje, znakomity efekt artystycz-
ny i niewatpliwy sukces Mrowna
Jazz Festiwal. Szczerze jestem cie-
kaw nastepnych edyc;ji!

PS. A Mrowna to rzeka przeptywa-
jaca przez Grodzisk Mazowiecki. ©




25 lat poszerzania jazzowej sSwiadomosci

Era Jazzu: Malia - Poznan, Aula UAM, 5 listopada 2023 r.
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fot. Stawek Wachata / archiwum Ery Jazzu

Jakub Krukowski

Zapoczatkowane  kwietniowymi
koncertami obchody 25. urodzin
Ery Jazzu zwienczyta listopadowa
gala w poznanskiej Auli Uniwersy-
teckiej. Dionizy Pigtkowski, dyrek-
tor imprezy, od lat szczegdlnag uwa-
ge poswieca gwiazdom Swiatowe]
wokalistyki, nic wiec dziwnego, ze
w ten szczegolny dla niego dzien
zaprosit malawijska piosenkarke,
Malie.

Tradycja jesiennych odston Ery
Jazzu jest ceremonia wreczenia na-
grody artyscie zastuzonemu dla lo-
kalnego srodowiska. W tym roku
tytularne wyrdznienie festiwalu
przypadto Damianowi Kostce (kon-
trabas, gitara basowa), ktory tym sa-
mym miat sposobnos¢ zagraé¢ kon-
cert poprzedzajacy gtowna atrakcje
wieczoru. Kontrabasista niedaw-
no wydat swdj debiutancki album




fot. Stawek Wachata / archiwum Ery Jazzu
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1 wtasnie materiat z Rules for Being Human w cato-
Sci wypetnit jego wystep. Na scenie towarzyszyli mu
ci sami partnerzy, ktorych wczesniej zaprosit do stu-
dia: Kuba Marciniak (saksofon tenorowy, flet), Cy-
prian Baszynski (trgbka, flugelhorn), Jacek Szwaj
(fortepian) oraz Mateusz Brzostowski (perkusja).
Kazdego ze wskazanych muzykow mozna $mia-
to zaliczy¢ do czotowki jazzowej sceny. Potwierdze-
niem jest chociazby opisywany wystep. Imponowato
zwlaszcza zgranie muzykow i zrozumienie koncep-
cji lidera, ktore w obliczu odgrywania premiero-
wego materiatu w sktadzie, jaki zapewne nieczesto
udaje im sie zebrac, nie jest tak oczywiste. Entuzja-
styczne owacje po koncercie $wiadcza, jak wielkim
uznaniem Kostka cieszy sie wsrod tutejszej publiki.
[ nic dziwnego: jest on w koricu czotowym lokalnym
kontrabasista, wystepujacym w roznych sktadach
podczas niezliczonych imprez.

Trudno zaprzeczy¢, ze poznanska Aula Uniwersy-
tecka stanowi najlepsze w miescie miejsce dla ga-
lowych wydarzen. Od lat jest wiec przestrzenia,
z ktorej Piatkowski chetnie korzysta. Tym bardzie]
musiato to dotyczy¢ finatu tak niezwykltego jubile-
uszu — ¢wiercwiecza legendarnej inicjatywy. Malia
przyjechata do stolicy Wielkopolski w towarzystwie
francuskiego tria w sktadzie: Jean Daniel Botta

(kontrabas), Alexandre Saada (fortepian) i Laurent

Series (perkusja). Zespot zaprezen-
towatl repertuar niemal w catosci
ztozony ze standardow jazzu, popu
i soulu, od I Put a Spell on You z re-
pertuaru Niny Simone, az po I Have
Nothing Whitney Houston.

Cho¢ obcowanie z powszechnie
znanymi szlagierami spotyka sie
najczesciej z entuzjazmem widow-
ni, to niewatpliwie zal, ze artystka
nie zdecydowata sie odwazniej sieg-
nac po autorski repertuar, z ktérego
znana jest jej dyskografia. Odnosze
tez wrazanie, ze zespot lepiej spraw-
dzitby sie w mniejszej, bardziej klu-
bowej przestrzeni — na pewno sko-
rzystatoby na tym trio, znakomicie
odnajdujace sie zywiotowej impro-
wizacji, ktora mury audytorium
mimowolnie zdawaty sie ttumic.
W zamian jednak otrzymalismy
wystep skrojony na wyjatkowy cha-
rakter tegorocznej imprezy, a zy-
wiotowe reakcje widowni potwier-
dzity stusznosc¢ takiej konwencji.
Na pewno cieszy, ze koncert afry-
kanskiej wokalistki podtrzymat
tendencje prezentowania artystow,
ktorzy w Polsce nie mieli jeszcze
okazji wystapi¢. Jak udowodnity
obie tegoroczne odstony, Era Jazzu
mimo swoje] renomy ma WcCigz
ambicje przybliza¢ nowe nazwi-
ska czy projekty, poszerzajac swia-
domos¢ nie tylko lokalnej widow-
ni. Robi tak juz od 25 1at i dobrze, by
podobnych okazji do swietowania
w przysztosci dtugo jeszcze nie bra-
kowato. ©
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Charyzmatyczna indywidualistka

Ethno Jazz Festival: Patricia Barber - Wroctaw,

Synagoga Pod Biatym Bocianem, 5 listopada 2023 r.

W listopadowy ciepty wieczor
w pieknej sali Synagogi pod Bia-
tym Bocianem w wielokultu-
rowym Wroctawiu wystapita
Swiatowej stawy wokalistka, pia-
nistka, autorka tekstow — Patri-
cia Barber Pierwsza dama chi-
cagowskiej sceny jazzowe]j
przyjechata na zaproszenie Ethno

Piotr Peplinski

Jazz Festival. Wystapita z progra-
mem zwigzanym ze swoim ostat-
nim albumem - Clique z 2021 roku.
Cho¢ artystka ta czesto odwiedza
Polske, miatem okazje podziwiac
jej kunszt i talent na zywo po raz
pierwszy.

Sledze jej muzyczna droge od
co najmniej dwoch dekad. To
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mistrzyni nastroju 1 nostalgii. Charyzmatycz-
na indywidualistka. Poetka wsrod spiewajacych
dam. Z powodzeniem taczy jazz i klasyke. Reper-
tuar koncertu wypetnity jej autorskie kompozycje
z rozlegtej dyskografii oraz liczne covery. Bohater-
ka wieczoru nalezy do wokalistek, ktore biorac na
warsztat songi innych wykonawcdow, tworza z nich
nowa jakosc. Artystka wyraznie zaznacza w nich
swoj charakter pisma. Krotka listopadowa europej-
ska trasa (Francja, Wegry, Austria, Hiszpania) byta
prezentacja jej nowego bandu.

Barber towarzyszyto trio: gitarzysta Neal Alger
(graja razem od ok. 20 lat, pojawiat sie na ptytach
nagranych dla Blue Note: Verse, Mythologies, The
Cole Porter Mix), kontrabasistka Emma DayhufF (ab-
solwentka Herbie Hancock Institute of Jazz Perfor-

mance w Los Angeles, ma na koncie wspotprace

m.in. z samym Herbiem Hanco-
ckiem, Cecile McLorin Salvant, Da-
videm Murrayem, Helen Sung, Dee
Alexander, Gretchen Parlato) oraz
czarny perkusista Greg Artry (jego
ojciec tez byt perkusistg).

Patricia Barber jest w doskonate]
formie wokalnej i pianistyczne;j.
Pomimo lekkiego kataru jej gtos
brzmiat lepiej niz na nagraniach
studyjnych. Spiewa niskim kontr-
altem. Czesto melorecytuje, szepcze,
zmienia linie melodyczne, a nawet
teksty znanych piosenek. Gdy tylko
zasiadta za fortepianem, zdjeta buty.
Poczuta sie jak w domu. Po wyma-
gajacym skupienia instrumental-
nym wstepie jednym z pierwszych
utwordéw wokalnych tego wieczoru
byt If I Were Blue, ktory stanowi za-
mkniecie albumu Verse z 2002 roku.
subtelna ballada
wybrzmiata piekniej dzieki aku-

Melancholijna,

stycznej gitarze Algera.

Ustyszelismy autorskie Compa-
ny z ptyty Modern Cool. Barber po-
zwalata kazdemu muzykowi za-
solowkach.

prezentowac sie w

Bacznie obserwowata swoj ze-
spot. Zartowata z nimi, podrzuca-
ta pomysty interpretacyjne. Mimo
ze nie graja razem diugo, maja
partnerska komitywe. Najwiek-
szy aplauz i sympatie publiczno-
sci zaskarbit sobie Greg Artry.
W  niektorych numerach gwiz-
dat, wystukiwat rytm, uderzajac
niekoniecznie w talerze perkusji.

Showman. A new star is born!



Artystka
z trackow z ptyty Higher z 2019 roku.

zaprezentowata jeden
Surrender jest czescia poetyckiej su-
ity Angels, Birds, and I.. Wokalistka
1jej gitarzysta po raz kolejny wycza-
rowali subtelny nastroj. Nie zabra-
kto zywiotowego The ‘In’ Crowd.
To stary klasyk R&B, ktory dekade
temu przypomniat Gregory Porter.
Szkoda, ze byt to jedyny utwor z LP
Clique. Wonderowski temat Over-
joyed wywotat ciary nie tylko u pi-
szacego te stowa. Barber zaczeta go
sama. Ona 1 jej fortepian. Mistrzy-
ni ceremonii. Muzycy dotaczyli do
niej pod koniec piosenki.

Barber ma niezwykty talent budo-
wania nastroju. Wydaje sie nam,
ze spiewa tylko dla nas. Piesniarka
z Chicago wyznata, ze bardzo lubi
przyjezdzac¢ i koncertowac¢ w Pol-
sce. Komplementowata nas. Uwa-
za, ze mamy duza wiedze o mu-
zyce 1 dobrze styszymy. Na swoich
portalach w social mediach pytata
fanow o piosenki, ktore chcieliby
ustysze¢ we Wroctawiu. Speinita
jedno z zyczen: wybrzmiata wow-
czas piosenka Snow, ktéra znamy
z The Cole Porter Mix. To urzekajace
intymne wyznanie mitosci. Zastu-
chatem sie w niej.

Black Magic Woman z repertuaru le-
gendarnej gupy Fleetwood Mac (spo-
pularyzowat ja Santana) porwato
publike do tanca. Wywotato entu-
zjastyczne reakcje. Na bis Barber wy-
konata podszyte erotyzmem Light
My Fire The Doors. Owacjom nie
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byto konca. Drugim bisem byt song, ktory kojarzytem

z wykonania Johnny'ego Casha — You Are My Sunshi-
ne. Tylko ona i fortepian. Scena nalezata do niej. Prze-
bdj country sprzed wielu dekad artystka zamienita
w poruszajaca kotysanke. Czyste piekno. Brawo!
Patricia Barber nie potrzebuje efektow, swiatet,
blichtru, przepychu, fajerwerkow, wizualizacji na
scenie, by stworzyc¢ fascynujacy, intymny spektakl.
Intelektualny wymagajacy jazz. Snuje swoje opowie-
$ci i zaprasza fandw do oryginalnego swiata. Uczta
dla wrazliwcow. Barber jest jazzowa antygwiazda.
Zaprzeczeniem wokalistek a la Diana Krall. Nie sta-
wia na bycie diwa spod znaku glamour, na image czy
wyprzedane stadiony. Zalezy jej na artyzmie, prze-
kazie, prawdzie, refleksji. I cho¢ zabrakto we Wroc-
tawiu utwordow z mojej ulubionej ptyty Mythologies,
inspirowanej Przemianami Owidiusza, opuszczatem
Synagoge usatysfakcjonowany. O

fot. Lech Basel
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fot. Yatzek Piotrowski

Maly sktad, duza energia

Jakub Krukowski

Cho¢ Steve Coleman (saksofon al-
towy) powrocit do Polski po zale-
dwie roku, a wczesniej bywat nad
Wista wielokrotnie, to ogtoszenie
jego kolejnej wizyty znow wzbu-
dzito ogromne poruszenie. Tym ra-
zem powodow zainteresowania wi-
downi byto jednak wiecej niz samo
nazwisko wielkiego saksofonisty..

Steve Coleman & Reflex - Warszawa,

Pardon, To Tu, 22 listopada 2023 r.

W pierwszej kolejnosci warto pod-
kresli¢, iz byt to pierwszy koncert
Colemana w warszawskim klubie
Pardon, To Tu. Mimo ze regularnie
goszcza tu artysci, ktorych dokona-
nia mozna okresli¢ mianem prze-
tomowych, to nie dziwie sie wtas-
cicielowi Danielowi Radtke, ktory
zapowiadajac gwiazde wieczoru,



fot. Yatzek Piotrowski

okreslit Colemana mianem naj-
wiekszego highlightu tej jesieni. Do-
konania Amerykanina dla rozwo-
ju gatunku sa niepodwazalne, wiec
stajac na tle nazwisk innowatoréow
jazzu zdobiacych sciane ,pardono-
wej” sceny, wpasowat sie idealnie.

Dla tlumnie zgormadzonej publi-
ki wazniejsza od miejsca byta oczy-
wiscie muzyka, a ta zapowiadata sie
niecodziennie. Od niemal czterech
dekad, zaproszony artysta kojarzony
jest z formacja Steve Coleman and
Five Elements, ktorej dyskografia li-
czy juz ponad 30 ptyt — z nig tez wi-
zytowat Warszawe poprzednio. Tym
razem przyjechat zas wytacznie
z sekcja rytmiczng flagowego pro-
jektu, ktory wspottworza tez Rich
Brown (gitara basowa) i Sean Ri-
ckman (perkusja), prezentujac mu-
zyke w formule trzyosobowej pod
nazwa Reflex Lider zawigzat trio
W 1997 roku i koncertuje z nim sred-
nio raz na 6 lat, co ostatnio miato
miejsce w 2017 roku. Z jednej strony
trudno wiec okresli¢ ja jako podsta-
wowa dziatalnos¢ Colemana, z dru-

giej jednak jest dla niego naturalna.
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Znakomite zgranie trojki muzykow czuc byto juz
od pierwszych minut koncertu. Otwierajace wy-
step nostalgiczne solo saksofonisty szybko rozwi-
neto sie w petne wigoru kolektywne granie. Choc
przebieg poczynan zespotu dyktowat lider, to kaz-
dy miat tu sporo przestrzeni na prezentacje swo-
ich nieprzecietnych umiejetnosci. Swoja droga fa-
scynujace, ze 67-letni saksofonista, ktory w jazzie
osiagnat juz wszystko, ma ciagle che¢ mierzenia
sie z tak wymagajaca sytuacja sceniczng. Wyste-
pujac regularnie w szerszych sktadach, bez watpie-
nia przyzwyczajony jest do towarzystwa partnerow
wyrywajacych sie do solowych zagrywek. W tak
kameralnych formutach jest on natomiast zdany
tylko na siebie.

Nie podwazam, rzecz jasna, jego kompetencji i kre-
atywnosci — dla takich geniuszy ich pewnie ni-
gdy nie zabraknie, podziwiam zas jego ambicje,
bo przeciez nikomu (moze poza samym sobg) nie
musi juz niczego udowadniac¢. Znakomita ener-
gie tria dodatkowo nakrecata zywiotowo reagujaca
publicznos¢, ktora w Pardon, To Tu zasiada dostow-
nie pod sceng. Kontakt wykonawcy ze stuchaczami
jest tu niezwykle bliski i w tym trzeba tez upatry-
wac magii tutejszych koncertow.

Od czasow pandemii sposobnos¢ obcowania
z jazzowymi legendami, zwtaszcza zza oceanu,
nie jest w naszym kraju tak czesta jak kiedys.
Te kilka lat wyrwato z naszego kalendarza wie-
le koncertow, a przez nieuchronny uptyw cza-
su nie kazdy artysta moze to nadrobi¢. Tym bar-
dziej cieszy, ze tak znakomity muzyk jak Steve
Coleman regularnie pojawia sie w Polsce i od-
wiedza rowniez mniejsze, ale niezwykle za-
stuzone instytucje — a taka jest bez watpienia
warszawski Pardon, To Tu. Wyprzedane przed
koncertem bilety i spontaniczne reakcje widow-
ni swiadcza o ogromnej potrzebie tak donio-
stych wydarzen. O
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fot. Jarek Wierzbicki

Groove, ktory rozkolysatl

Cezary Scibiorski

Byto juz kilka okazji do postucha-
nia go w Polsce na zywo, ale jesz-
cze nigdy w Warszawie. Tigran Ha-
masyan nadrobit to, wystepujac ze
swoim triem 7 listopada w klubie
Progresja. Pianista przyjechat w to-
warzystwie ormianskiego basisty,
grajacego na szesciostrunowej gi-
tarze basowej Marca Karapetia-
na, oraz szwajcarskiego bebniarza
Arthura Hnatka.

Tigran Hamasyan Trio - Warszawa, Progresja,

7 listopada 2023 .

Urodzony w Gyumri w Arme-
nii w 1987 roku, artysta od dziecka
miat stycznosc¢ z wyjatkowo rézno-
rodng muzyka: od Beatleséw, po-
przez hardrockowy panteon Led
Zeppelin, Deep Purple i1 Black Sab-
bath, po Queen, Louisa Armstron-
ga az do elektrycznego Milesa Da-
visa. Jednak to, co czyni muzyke
Hamasyana tak wyjatkowg, to in-
korporowanie catej przebogate]



tradycji muzyki ormianskiej. Przez
blisko trzy tysigce lat swojej hi-
storii Armenia pozostawata pod
wptywem muzyki ludow wielkie-
go stepu, bliskowschodniej, rzym-
skiej, a nastepnie bizantynskiej,
europejskiej z okresu srednio-
wiecza, arabskiej oraz tureckiej.
Dzieki tak wszechstronnemu od-
dziatywaniu ormianska muzyke
cechuje unikalna melodycznosc,
a nade wszystko ztozonosc¢ ryt-
miczna, z takimi podziatami jak
chociazby 5/4 1 9/8. Ponadto, kiedy
Tigran Hamasyan miat 16 lat, prze-
prowadzit sie z rodzing do Kalifor-
nii, co jeszcze bardziej wzbogaci-
to jego doswiadczenie. Nawiasem
mowigc, po latach muzyk ponow-
nie zamieszkat w Armenii.

To cate bogate dziedzictwo stychac
juz od jego pierwszej ptyty, kto-
ra artysta wydat w wieku 19 lat -
World Passion. Dwie kolejne — New
Era i Red Hail — wydato francuskie
wydawnictwo Plus Loin Music. Na-
stepne ukazywaty sie juz w duzych,
prestizowych wytwodrniach: Verve,
Nonesuch 1 ECM, co pomogto Ha-
masyanowi szybko uzyskac¢ znacz-
ny 1 szerszy rozgtos. Wyjatkowe,
chociaz niebedace zaskoczeniem
dla fanow firmy ECM, byto nagra-
nie przez pianiste i Erywanski Pan-
stwowy Chor Kameralny kompozy-
cji ormianskich, tworzonych od IV
wieku do wspdtczesnosci.

Ostatnia ptyta, StandArt z 2022,
zawiera juz, poza jedna krotka
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kompozycja lidera i towarzyszacych mu muzykow,
same amerykanskie standardy jazzowe, wzboga-
cone jednak rytmika, ktéra — jak sie wydaje — sta-
je sie znakiem rozpoznawczym Tigrana. Jednak-
ze ani ten zabieg, ani zaproszenie do nagrania
takich staw jak Mark Turner, Joshua Redman czy

Ambrose Akinmusire nie sprawito, ze album ten,

fot. Jarek Wierzbicki
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w odroznieniu od wielu poprzednich, poruszyt
w nas jakies szczegdlne struny.

Podczas warszawskiego koncertu Tigran Hamasy-
an wiekszos¢ utworow zagrat wedtug tego same-
go schematu: na poczatku urokliwa kantylena na
fortepianie, niekiedy z wokalizg lidera, po czym
gwattowne przejscie w dynamiczng czes¢ z wyraz-
na predylekcja do hard rocka, ale z rytmika cha-
rakterystyczng dla wczesniejszych dokonan arty-
sty. Dwie kompozycje roznity sie od pozostatych,
poniewaz byty po prostu solami pianisty.

Sporo przestrzeni lider dat muzykom swojego
tria. Najwiecej okazji i najbardziej rozbudowane
sola zagrat perkusista, ale takze basista miat kil-
ka okazji, aby w peini pokazac¢ swoje umiejetno-
Sci. Lider nie zapowiadal kompozycji, przywitat
sie jedynie raz z widownia, a pdzniej wymienit
nazwiska towarzyszacych mu instrumentalistow.
Mozna jednak byto z tatwoscia rozpoznac¢ moty-
wy znane ze starszych ptyt. Pewnym novum byto
przechodzenie tria niekiedy w glebokie, niemal
industrialne brzmienie, ale poza tym styl wciaz
byt charakterystyczny dla najwazniejszych, daw-
niejszych nagran Hamasyana. Pomimo znanego
juz, $wietnego warsztatu nieco rozczarowata po-

wtarzalnos¢ i schematycznosé¢ materiatu. Miato

sie wrazenie, szczegolnie przez
pierwsze pot godziny, ze muzyk
po prostu odgrywa wczesniej za-
tozony program. Dopiero w dru-
giej czesci zespot sie rozpedzil
1 dato sie ustyszec¢ zaczatki rados-
nej improwizacji i groovu, ktory
rozkotysat publicznosc.

Trzeba tez przyznad, ze ta byta mu-
zykom bardzo zyczliwa. Pomimo
ze charakter muzyki Tigrana Ha-
masyana byl juz wczesniej zna-
ny, a wystep nieco schematyczny
1 powtarzalny, to jednak charak-
ter kompozycji i Swietne rzemiosto
artysty sprawity, ze koncert jednak
nalezat do udanych. Dodatkowe
stowa uznania nalezg sie samemu
klubowi Progresja. Bardzo dobra
organizacja, wyjatkowe selektyw-
ne i o wlasciwym poziomie nagtos-
nienie (za duza gtosnosc, czesto na
granicy uszkodzenia stuchu, jest
prawdziwg zmora wielu sal kon-
certowych) mocno przyczynity sie
do ostatecznego sukcesu. O

fot. Jarek Wierzbicki
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fot. Krzysztof Andrzejewski

Jazz w obrazie zaklety

JAZZ W FILMIE.PL - Warszawa, FINA, Prom Kultury Saska Kepa,

29 listopada-2 grudnia 2023 r.

Andrzej Winiszewski

Druga edycja festiwalu Jazz w fil-
miepl z cata pewnoscig dowiodta,
ze jazzowo-filmowa nisza, zwigza-
na z historia polskiej kultury ostat-
nich co najmniej szesciu dekad,
warta jest uwagi 1 organizacyjnego
trudu. Dzieki festiwalowym poka-
zom na nowo odzyty zapomniane
filmy, jazzowe epizody z przesztosci
1 czesto nieznane rozdziaty w twor-
czosci

polskich jazzmandw. Co

jednak najwazniejsze, festiwal po-
zwolit na nowe, swieze spojrzenie
w gtab polskiej filmografii jazzo-
wej 1 jej powojennej historii.

Festiwal Jazz w filmiepl, organizo-
wany od dwoch lat przez Fundacje
Popularyzacji Muzyki Jazzowej Eu-
roJAZZ we wspotpracy z Filmote-
ka Narodowga — Instytutem Audio-
wizualnym, na inauguracyjnym
wieczorze tegorocznej edycji oddat



https://www.facebook.com/jazzwfilmiePL

fot. Krzysztof Andrzejewski
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przede wszystkim hotd zmartemu w roku 2022 Zbi-
gniewowi Namystowskiemu. Jego mato znana
tworczosc filmowa doczekata sie na festiwalu nie-
wielkiej co prawda, ale jednak waznej dla petnego
obrazu twodrczosci artysty prezentacji. Namystowski
okazat sie sprawnym edukatorem w dokumencie
Tomasza Lengrena Namystowski (1978), tworczym
partnerem Zbigniewa Rybczynskiego w tworzeniu
plastycznej wizji muzyki w Plamuzie (1973) czy twor-
czym ilustratorem filmow petnometrazowych, jak
Ukryty w stonicu Jerzego Trojana (1980).

Statym elementem programowym festiwalu sa
filmowe premiery i ich bohaterowie. Tym razem
w sali kinowej FINA goscity Urszula Dudziak i re-
zyserka Agnieszka Iwanska, autorka znakomite-
go dokumentu opowiadajacego o amerykanskim
okresie artystycznego zycia stynnej polskiej wo-

kalistki. Spora czes¢ programu zajety tego roku

jazzowe animacje, ktorych tworcy
chetnie korzystali z ustug polskich
jazzmanow. Wsrod tworcow mu-
zyki do dziet Mirostawa Kijowicza,
Aliny Maliszewskiej czy Mariusza
Wilczynskiego, ktore pojawity sie
w programie, byli m.in. Krzysztof
Komeda, Jerzy Matuszkiewicz i To-
masz Stanko. Zwtaszcza ten ostat-
ni stat sie posrednio bohaterem
spotkania, ktére odbyto sie drugie-
go dnia imprezy. Byto to spotkanie
z Mariuszem Wilczynskim, kto-
ry wraz z naszym kultowym tre-
baczem zrealizowat kilka interesu-
jacych filmowych opowiesci. Kino
animowane miato podczas festi-
walu jeszcze jedng odstone w war-
szawskim Promie Kultury. To tam
w sobotnie potudnie odbyt sie po-
kaz dzieciecych kreskowek i ani-
macji z muzyka Jerzego Matuszkie-
wicza, Wtodzimierza Nahornego
1 Andrzeja Trzaskowskiego.
Festiwal wraz z druga edycja staje sie
coraz bardziej rozpoznawalny. Jego
wazne miejsce wsrod ponad setki
polskich festiwali jazzowych wyda-
je sie wazne i oczywiste z racji dosc
rzadkiej 1 mato dotad rozpoznanej
materii, jakiej dotyczy — zwiazkow
polskiej kinematografii i polskie-
go jazzu. Jesli wsrod wydarzen festi-
walowych w naszym kraju sa takie,
ktére w sposob szczegolny podkre-
slajg znaczenie muzyki jazzowej dla
historii polskiej kultury, to z cata
pewnoscia Festiwal Jazz w filmiepl
jest jednym z wazniejszych. O



fot. Stawek Przerwa
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Patryk Zakrocki - kompozytor, altowiolista, skrzypek, gitarzysta, grafik, chciatoby sie rzec,
artysta o wielu twarzach, bo znany jest z zespotdw tworzacych w obszarze muzyki wspot-
czesnej i impro, kameralnej i bluesowej, a takze z produkcji muzyki do filmoéw i spektakli. Stu-
diowat przez trzy lata kompozycje nowoczesna u profesora Bogustawa Schaeffera. Inicjator
Kina Dzwieku czy muzykoterapeutycznego Gabinetu Masazu Ucha Wewnetrznego. Cztonek
i zatozyciel wielu projektdw muzycznych, m.in. duetu SzaZa, prowadzonego z Pawtem Szam-
burskim, taczacego muzyke z innymi sztukami, wspottworzacy projekty Leggerezza i Sponta-
neous Chamber Music. Niedawno wydat solowy album Tales for Solo Guitar. Obecnie prowa-
dzi zespodt Polski Piach.

RozmawialiSmy tuz po sesji nagraniowej do trzeciej ptyty Polskiego Piachu. W Zakrockim
wszechstronnos¢ i wielodyscyplinarno$¢ spotykaja sie z naturalng pokora, szczerym entuzja-
zmem i wdziecznoscia. Mimo wieloletniego doswiadczenia na réznorodnych scenach muzycz-
nych i w wielu dziedzinach sztuki podczas naszego spotkania dominowat temat bluesa, fascy-
nacja jego prostota przy jednoczesnej gtebi duchowej i zakletej w nim leczniczej potedze...

Intencja i entuzjazm

Aya Al Azab

Aya Al Azab: Chyba najpierw mu-
sze zapytac, na $wiezo, jak poszty
nagrania do trzeciego albumu Pol-
skiego Piachu? Nagrywaliscie na
setke i tylko w dwa dni?

Patryk Zakrocki: W ogdle ptyty
Polskiego Piachu nagrywamy na
,setke”, co wydaje sie zgodne z na-
tura muzyki, ktorg gramy. Ona
musi oddychaé, musi by¢ efektem
wspolnej energii, czasu. Standar-
dowe, laboratoryjne nagrywanie
w studiu polega na tym, ze sie reje-
struje najpierw szkielet utworu, po-
tem muzycy stuchajac tego, dogry-
waja kolejne partie instrumentow.

A my, jak to kiedys robiono, usied-
lismy wspodlnie i nagrywalismy re-
pertuar. Oczywiscie nagrywanie
na ,setke” jest wcigz praktykowa-
ne w studiach, i wtasnie ta metoda
pozwala zarejestrowac prawdziwe-
go ducha muzyki. Na ptycie znaj-
dzie sie doktadna rejestracja te-
go, co sie wydarzyto, bez montazu.
Udato nam sie w dwa dni nagrac
caty przygotowany repertuar, czy-
li szes¢ utwordow. A to jest bardzo
dobry wynik, bo potowa pierwsze-
go dnia w studiu zwykle przezna-
czona jest na szukanie dzwieku,
czyli chociazby wybdr odpowied-
nich mikrofonow i ich ustawianie.
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Rozmowy

PdZniej nagralismy improwizowane i solowe wej-
scia. I mamy to! I juz sobie stucham, wybieramy ko-
lejnosc¢.

Wszystkie improwizowane wejscia wejda na plyte?

Tak, wszystkie te, ktore nagralismy, ustawilismy
w odpowiedniej kolejnosci, takze portrety instru-
mentow (solo gitara, klarnet, basetla), dwie impro-
wizacje zespotowe. Wymyslitem dzien przed nasza
rozmowg tytut ptyty — Anomalia' Piotrowie (Piotr
Metech, grajacy na klarnecie basowym, i Piotr Do-
magalski, grajacy na basetli — przyp. AA) ja zaak-
ceptowali, wiec mamy to!

Kontynuujecie opowies¢ znang z dwoch ptyt?

Tak, cho¢ bardziej z drugiej, ze wzgledu na sktad
(ustalony zespot z basetla mamy od drugiej pty-
ty 1 juz bez instrumentow perkusyjnych), nie ma
takze zadnych gosci na najnowszym albumie. Jest
on blizszy Pdtnocy, jesli chodzi

nie wyobrazam sobie tego tria bez
Piotra Metlecha i Piotra Domagal-
skiego.. wiec jak wyglada u was
podzial rdl? Pisales wszystkie

kompozycje?

To jest dobre pytanie, poniewaz naj-
nowsza ptyta jest najbardziej de-
mokratyczna. Podczas tworzenia
poprzednich albumoéw to ja przy-
nositem gotowe kompozycje i na-
wet formy, dlatego ze gitara po pro-
stunato pozwala. W mojej technice
grania uktadam najpierw riff baso-
wy, czyli gram kciukiem linie basu,
a ta konstruuje cata forme utworu,
nastepnie dodaje temat melodyczny
drugim palcem (uzywam wtasci-
wie tylko kciuka i wskazujacego ze
wzgledu na klopoty z reka, ale jest
to takze typowe dla dawnej tech-

o barwe. Wierze w to, ze ten ze-
spot po prostu wcigz dojrzewa.
Czesto gramy, spotykamy sie,
koncertujemy, dlatego jest prze-
strzen, by wspolnie sie docierac,
uczy¢ wzajemnego stuchania

1 reagowania. Wspolnie eksplorujemy tereny mu-
zyki.. Hmm.. chciatem powiedzie¢, ze poszerzamy
tereny bluesa, ale moze brzmi to zbyt dumnie, na
pewno z mojej strony jest to grzebanie w mozliwos-
ciach bluesa i w jego korzeniach. Nawet jesli w stu-
chaczu nie bedzie to budzito skojarzen z bluesem
(Smiech), to moim zdaniem, w gitarowej formie jest
wcigz blues.

Polski Piach powstal z twojej inicjatywy, a to
oznacza, ze to jest twdj autorski zespét? Choc dzis

Solowa ptyta data mi prze-
strzen, zeby wszystkie gitarowe
opowiesci zrealizowac

niki bluesowej), co juz tworzy ja-
kas catosc, bo jest akompaniament
1 melodia, a czasami i elementy
perkusyjne (rytm i metrum zakle-
te sg w linii basowej). Szkielet byt
gotowy, a Piotrowie czy dublowa-
li linie instrumentami, czy doda-
wali swoje elementy (tak byto w 70
procentach utworow). Tym razem
— cho¢ w pewnym stopniu jest po-
dobnie, bo po prostu w taki sposéb



wymyslam kompozycje, grajac na
gitarze — sg utwory, w ktérych albo
celowo zredukowatem gitare i nie
zabiera ona catej przestrzeni, dzie-
ki czemu Piotr Domagalski moze
zrobi¢ linie basu pizzicato na baset-
li albo wrecz basetla zaproponowa-
ta riff i do niego gitara z klarnetem
nadbudowuja swoje partie. W ogo-
le zespdt okrzept i wie, jaka muzy-
ke gra, wiec wszyscy biora udziat
w budowaniu form i proponowa-
niu rozwigzan. Trzecia ptyta jest
najbardziej demokratyczna, ciekaw
jestem, jak stuchacze ja odbiora.

Ta demokracja moze ma zwigzek
z faktem, ze wydates niedawno so-
lowa plyte na gitare Tales for So-
lo Guitar, w ramach ktdérej mogtes
zrealizowaé¢ i rozwinaé¢ pomysty
1 drogi rozpoczete w Polskim Pia-
chu, a co za tym idzie, zrobilo sie
miejsce na inicjatywy formotwor-
cze Piotrkow? Bo miejsce jako ta-
kie dla nich zawsze byto.

Tak, przeciez zawsze kreatywnie
podchodzili do moich propozycji
utworow, rozwijajac je. Stychaé to
juz na pierwszej ptycie, chociazby
wszystkie polskie elementy ludowe
pojawity sie za sprawa basetli. For-
ma utworu Kochankowie, na przy-
ktad, to zespotowa uktadanka rif-
fow basowo-melodycznych, ktore
przyniostem jako osobne elementy.
Bardzo ciekawe, co mowisz.. Mo-
zesz miec racje, ja oczywiscie nie

JazzPRESS, styczen-luty 2024 119

jestem tego swiadom, nie pomyslatem o tym.. So-
lowa ptyta data mi przestrzen, zeby wszystkie gi-
tarowe opowiesci zrealizowac. Natomiast zeby od-
roznic oba albumy, zdecydowatem sie nagrac¢ Piach
(trzecia ptyte — przyp. A.A) na innej gitarze, zeby
nie is¢ w tamten rodzaj dzwieku i brzmienia. Dla-
tego gitara, ktéra grata na Pdtnocy, tym razem mil-
czy, jest zupelnie inna gitara, jeszcze starsza.. Gib-
sonik z 1953 roku, on zna bluesa!

Polski Piach dojrzewa i okreslit swoj kierunek i, jak
mowitem, styl na tyle, ze tez juz wiemy, jak ten ze-
spot powinien mniej wiecej brzmiec, dlatego ta de-
mokracja ma sens, ten kierunek sie juz nie zgubi.

Doszukuje sie jakies delikatnej nici taczacej pty-
te solowa z Polskim Piachem - fragmenty tematow
muzycznych migruja miedzy tymi dwoma twora-
mimuzycznymi...

Oczywiscie!

Dlaczego? Mozna traktowac Tales for Solo Guitar
jako kontynuacje Potnocy, tylko w formie solowej?
A moze jest ona jakims rodzajem rozwiniecia, dy-
gresji, indywidualnego namystu nad muzyka, kté-
ra zyje w Polskim Piachu?

Rzeczywiscie, wynika to z punktu wyjscia. Pol-
ski Piach powstat stad, ze zaczatem grac na gitarze
narracyjna, ptynaca jak rzeka muzyke, ewidentnie
odnoszaca sie do bluesa, a raczej wywodzacej sie
z niego. I tak powstaty dwie ptyty Piachu, tak jak ci
wspominatem na poczatku, przychodzitem z goto-
wymi utworami, ktore powstawaty na gitarze, ma-
teriat wynikat z niej. Ptyta solowa jest kontynuacja
tej opowiesci, pojawia sie na niej na pewno Wisie-
lec pod tytutem Habanera, Klucze i All Rivers, bo
uznatem, ze te wersje utwordw zastuguja na wyko-
nanie na innej gitarze w solowej formie. Wisielca



fot. Kasia Rysiak
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— Habanere chciatem zagra¢ bez innych instru-
mentow, pokazac, ze ta muzyka moze istnie¢ row-
niez na czystej gitarze, Klucze natomiast, bo troche
zniknety na Potudniu, nie gralismy ich tez na kon-
certach, pomyslatem, ze sg one warte przypomnie-
nia, dodatkowo zmienitem stroj, przetranspono-
watem kompozycje na inng technike.

Na pewno muzyka z Tales For Solo Guitar jest gdzies
wspolna z tym, co gram w Polskim Piachu, dlatego
ze jest ten sam muzyk, ta sama opowies¢ i ten sam
obszar zainteresowan — bluesowo-narracyjny. Uwa-
zam jednak, ze solowa jest pod pewnym wzgledem
inna, Piach jest — a na tej trzeciej ptycie jeszcze bar-
dziej o to dbamy - surowo-nieciosany, z innego

drewna, a Tales.. jest bardziej marzycielska.

Jak najbardziej — stychac podobny
do Pdétnocy rodzaj muzyki ilustra-
cyjnej, obrazowej, jednak skion-
na jestem stwierdzié, ze jest to
inna opowiesé. Gdy stucham Pol-
skiego Piachu, od razu pojawia-
ja sie obrazy, obserwuje ich kreo-
wanie przez narracje, ale z boku,
natomiast Tales for Solo Guitar jest
indywidualnym swiatem, w kté-
rym nie jestem juz obserwatorem,
a uczestnikiem, bo dotyka we-
wnetrznych zakamarkow, wspo-
mnien, skojarzen. Polski Piach
jest opowiescia zbiorowa, solowa
rezonuje we mnie juz mocno 0so-
biscie.

Swietnie, to jest clou! W Polskim
Piachu - co jest naturalne w pracy
z innymi ludZzmi — nie moge zreali-
zowac swojego najbardziej intym-
nego snu, snienia, bo tu nie moz-
na za bardzo mowi¢ o kompozycji
w znaczeniu intelektualnej ukta-
danki, konstrukcji, architekturze,
to jest Snienie (dlatego jest na ptycie
cytat z Szekspira, bo to sa takie im-
prowizacje, ktore powstaja w kon-
takcie z czyms bardzo intymnym,
wewnetrznym, oderwanym od zy-
ciowych spraw). Mysle, ze tylko
w takiej autorskiej tworczosci moz-
na sie skomunikowac ze soba, bo
nie ma, najprosciej mowiac, zad-
nych kompromisow. A ze wspotist-
nienia, wspotreagowania, wspot-
dzielenia przestrzeni z innymi
wynika inna jakos¢, suma trzech



osobowosci. To jest odpowiedz, dla-
czego powstata solowa ptyta. Tym
bardziej sie ciesze, ze tak ja odbie-
rasz, bo to znaczy, ze komunikat
trafia i jest na niego odpowiedz.

Zastanawiajac sie, dlaczego chciat-
bym nagrac¢ ptyte solo na gitare,
skoro sg wirtuozi tego instrumen-
tu 1 powstato wiele gitarowych
piyt,
chciatbym zostac¢ Erikiem Satie gi-

uswiadomitem sobie, ze

tary (oczywiscie w duzym cudzy-

Tylko w takiej autorskiej
tworczosci mozna sie skomuni-
kowac ze sobq, bo nie ma, naj-
proscie] mowiqc, zadnych kom-

pPromisow
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wspolnoty idealnej. Blues jest muzyka tesknoty. Dla
mnie jest muzyka medyczng, dzieki ktdrej czto-
wiek radzi sobie z problemem, przez to, ze moze
bluesa wyspiewacd, zagrac, zjednoczyc¢ sie i wyra-
zi¢ siebie. Absolutnie blizszy mi jest blues w postaci
struny rozciagnietej na scianie drewnianej stodoty,
przybitej gwozdziami, niz ztoto-brokatowych gitar,
ktére pokazuja wirtuozerie — to juz jest korzystanie
jedynie z formy bluesa, zeby zrobic cos zupetnie in-
nego, oddalonego od jego istoty i ducha tej muzy-
ki. Cztowiek sobie zawtaszcza bluesa, by wzmocnic
Swoje ego.

Problemem dla mnie jest to,
ze jednak blues kojarzony jest
przede wszystkim z tg druga
postaciag. Od premiery pierw-
szej plyty Polskiego Piachu nie
ukrywam w swoich wypowie-
dziach, ze wasza twodrczos¢ jest

stowie, z przymruzeniem oka). Bo
moja muzyka na gitare to nie jest
popis ani demonstracja umiejet-
nosci czy nowego stylu, tylko ta-
ka melancholijno-zartobliwa opo-
wies¢ w wolnym tempie.

Porozmawiajmy o bluesie i jego
utraconej prawdzie w procesie po-
pularyzacji tej muzyki. Czym dla
ciebie jest blues? Jak bys go okre-
$lit?

Let’s make blues dangerous aga-
in! [Smiech] Mysle, ze blues jest
wspolny dla wszystkich ludzi, mo-
ze jest tym, co ty powiedziatas —
tesknotg jednostki, byciem czescia

proba zwrdcenia uwagi na zapo-
mniany lub nieznany w naszej kulturze duchowy
aspekt bluesa. Przetwarzacie go na swdj jezyk, sku-
piajac sie na intersubiektywnej opowiesci. Mysle,
ze przed wami trudne zadanie, bo dla wielu moze
by¢é mylace okreslenie was jako wykonawcéw blu-
esowych.

No wtasnie, nasz odosobniony gtos jest pewnie
trudno skategoryzowac, bo towarzyszace nam ha-
sto blues nie jest wcale hastem pomocnym, po-
wszechne skojarzenie z bluesem jest straszne, za-
tem jest to raczej odpychajace, dopoki ktos nie
sprobuje i sie nie przekona. Komunikacja z polskim
stowianskim odpowiednikiem bluesa moze powin-
na polegac na tym, zeby wykonac jakas piesn, czyli
zeby wskaza¢ muzyczny adres, bo wiemy doskona-
le, ze cztowiek w chwilach samotnosci, jakiejs tesk-
noty, jezeli jest skomunikowany z samym sobg, to
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potrzebuje wyrazi¢ emocje. W ogdle co sie stato, ze
Polacy przestali spiewac¢ w domach? Czy to poktosie
komuny? Jestesmy totalnie zablokowani. Przyznam
sie, ze jak chodze na spacery, to spiewam. Po pro-
stu jestem w rytmie krokow, jest ten puls, czynnosé
jest powtarzalna, transowa, a to pomaga przy spie-
waniu.

I uwazasz, ze blues moze poméc w otwarciu Po-
lakéw na ten uduchowiony rodzaj przezywania
muzyki?

bezposrednio z pierwszych blue-
sow. Paradoksalnie zafascynowa-
nijestesmy tak, jak kiedys muzycy
z lat 60, nagraniami dokumentu-
jacymi korzenie bluesa. Dlatego
siegamy do zrodla, nie zas do cu-
dzej interpretacji.

To nie jest tak, ze nagle po latach
odkrytes bluesa...

Mysle, ze blues wspdigra z ta
nasza pochmurna pogoda, au-
ra 1 naszym temperamentem.
Sktonnoscig troche do narze-
kania. Mysle, ze to jest dobra i potrzebna nam for-
ma, taczac sie z duchem bluesowym, mozemy so-
bie poradzi¢ z wieloma trudnosciami i stanami.
Spontaniczna potrzeba ekspresji. Troche zawo-
dzenia. To jest gteboko osadzone w naszej natu-
rze. I nie mowie o nieszczesciu, bardziej o samot-
nosci, tesknocie..

Ale jak zachecié niestuchajacych bluesa ludzi, by
sie na niego otworzyli, a z kolei fanéw blues rocka
do poznania innej warstwy tej muzyki? Problem,
przed jakim stoicie, to konfrontacja z oczekiwa-
niamii wyobrazeniami publicznosci.

To jest ten paradoks i niebezpieczenstwo, z kto-
rym sie zmagamy. Dlatego tatwiej nam trafi¢ do
publicznosci, ktéra nie oczekuje. Natomiast stu-
chacze (wychowani na chociazby Led Zeppelin
czy bluesie z okresu, gdy zostat przejety przez bry-
tyjska mtodziez) oczekuja od wykonawcy postu-
gujacego sie okresleniem ,blues” w swoim opisie
(jak my) konkretnej formy bluesowej, do ktorej
sa przyzwyczajeni. A my czerpiemy inspiracje

Cztowiek sobie zawtaszcza
bluesa, by wzmocnic swoje ego

Oczywiscie go znatem, ale nie czu-
tem go tak. Moze trzeba do tego
dojrzec albo moje zycie akurat tak
sie potoczyto.

Blues zatem statl sie idealng doce-
lowa przestrzenia, w ktorej mozesz
skupi¢ sie wylacznie na narraciji,
budowaniu atmosfery, emocjonal-
nosci? Znalaztes ja po przeintelek-
tualizowanej podrézy muzycznej,
jaka odbyles jako muzyk wspol-
czesny?

Tak!
i szuka¢ muzyki rdzennej z cate-

Zawsze lubitem stuchac
go swiata. I nagle okazuje sie, ze
gdy odgruzujemy korzenie blue-
sa zarosnietego rockiem, tez pul-
suje tam pierwotna energia i afry-
kanski trans. Czysta, nieskazona,
nieobrobiona formalnie muzyka

grana byta catkiem niedawno, bo



nawet nie mineto 100 lat, a jeszcze
teraz sa muzycy, ktorzy wcigz to ro-
bia — country hill blues przeciez.
Piekna prawde zawieraja te rdzen-
ne wytwory.

Patrzac na linie czasu rozwoju mu-
zyki wspotczesnej — harmonia doj-
rzewata, potem dodekafonicz-
nie musiata sie roztozyc, pojawita
sie awangarda itd. Trwata ewolu-
cja muzyki zachodniej, ktéra roz-
szerzata swoje granice, pozyskiwa-
ta nowe dzwieki, a jednoczesnie,
catkowicie poza tym nurtem, nikt
nie styszat, co Cage wymyslit czy
tam Stockhausen. Nie, w Swiecie
archaicznego bluesa caty czas naj-
wazniejsze byty ziemia, powie-
trze, ogien, woda i cztowiek w tym
wszystkim..

Troche nasza muzyka zatoczyla
koto. Muzyka awangardowa bytla
swego rodzaju proba wyjscia z blo-
kad, ktore sami sobie — swiat mu-
zyki zachodniej - natozylismy.
A wystarczylo by¢ otwartym na
muzyke ludowa...

Oczywiscie to tez sie zdarzato, dla-
tego interesowali sie muzyka ludo-
wa Bartdk, Messiaen...

.. Dvorak.

Tak, oni tez to czuli. W tej prostej,
naturalnej muzyce jest wartosc.
Nie tylko w bogatym zdobieniu
i rozwigzaniach formalnych, gestej
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harmonice. Ale dojrzali kompozytorzy sg swia-

domi, ze to tylko narzedzia, one nie sg niezbedne.
Zreszta wspaniale, ze jest tyle réznej muzyki do wy-
boru, niech bedzie i ta na orkiestre, i ta na kijek
z drutem.

Co do narzedzi.. Powrodcites do gitary, ktora wie-
le lat temu porzuciles na rzecz instrumentow
skrzypcowych. Powodem byla miedzy innymi
niepotrzebna wirtuozeria, do ktdérej daza gitarzy-
$ci. Zatem dlaczego postanowites powrdcic¢ do gi-
tary?

Wtasnie zaczatem coraz wiecej grac¢ pizzicato na
altowce, szukac¢ niskich dzwiekdow, czyli nie tej

fot. Stawek Przerwa
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melodii w gorze, ktdra jest solowa i popisowa, tylko
bazy. Zaczatem czud, ze potrzebuje bazy, szarpania
struny w niskich rejestrach, pulsu, rytmu, pierwot-
nego parametru muzyki.

Czyli naturalnie, grajac na altéwce, szukajac ni-
skiego brzmienia, dazyles nieSwiadomie do gitary?

Tak, bo gitara to realizuje, zaczatem juz pdznie]
gra¢ na altowce, trzymajac ja jak gitare [Smiech].
Przestata mi sie podobac, a raczej zmeczytem sie
muzyka smyczkow, jej napieciem, cierpieniem.
Istniejg skrzypce czy altowka, ktére snuja zrelak-
sowang opowiesc, ale nie w naszej europejskiej
kulturze, tylko w Indiach, w swiecie arabskim,
muzyce perskiej, tylko tam instrument jest piono-
WYy, inaczej sie go trzyma, wymusza inng pozycje
ciata i nastawienie muzyka. A popis, jesli sie po-
jawia, to z czego innego wynika. U nas ta muzy-
ka jest bardzo napieciowa, moze po drugiej wojnie
Swiatowej, no nie wiem, ale po prostu juz nie ma
miejsca w moim zyciu na taka muzyke, nie chce
mi sie jej stucha¢, by¢ w tym swiecie. Poza tym na
gitarze jest puls, o ktory trudno na instrumentach
smyczkowych.

Emocjonalnos¢ smyczkowa, o ktérej wspominasz
- realizowana rozbudowanymi soléwkami, glis-
sandami - jest tatwiejsza do zlapania uwagi stu-
chacza niz grane na gitarze mniej dZzwiekow, w ni-
skich rejestrach, z wieksza przestrzenia miedzy
nimi.

Cos w tym jest, to jest inna emocjonalnosc. I ten re-
jestr gorny, i ta intensywnosé. A na gitarze w ni-
skich rejestrach, zwrdceniu sie w kierunku rytmu,
pulsu wrecz, tu sa tajemnice, kryja sie elementy,
ktorych nie da sie zapisa¢ w nutach, jakkolwiek by-
Smy sie starali i ile kropek napisali, to nie uda nam

sie tego wtasciwego swingu umies-
ci¢ w zapisie. To jest niesamowi-
ty aspekt muzyki, ze cztowiek jest
w stanie sie potaczy¢ z rytmem
natury, ktory wymyka sie uje-
ciu matematycznemu, tak jak to,
ze wszystko mozemy w jakis spo-
sOb odwzorowac za pomoca digita-
lizacji. Jednym z aspektow rzeczy-
wistosci jest po prostu swiat liczb.
[ tak jak nim operujemy, mozemy
opisywac swiat rowniez tym je-
zykiem. A tutaj okazuje sie, ze jest
to trudne. Troche nie mamy jesz-
cze narzedzi, zeby ztapac np. to, co
sie dzieje w muzyce gnawa, rytmie
afrykanskim czy mazurkowym
— to sie nie miesci w naszych kra-
teczkach.

Jak to sie stalo, ze ty, uczen profe-
sora Schaeffera, mistrza obliczen,
szukania rozwigzan i mozliwosci
harmonicznych - pozwolites so-
bie na taka swobode tworcza, nie
probujac jednoczesnie ciagnac ba-
gazu muzyki wspdlczesnej? Co
przeciez czesto realizowane jest
W jazzie...

Z tym jazzem, tylko szybko nawia-
ze, jest tak jak ze Zrddtem bluesa.
Te afrykanska magie — ktora prze-
ciez posiada ztozona matematyke,
cata komplikacje muzyki jazzowej
- mozna wyspiewa¢ w natural-
ny sposob, bo muzyk tym oddy-
cha. Jesli jednak jazz staje sie wy-
tylko

nikiem wykalkulowania,



intelektualnego uzywania tej kom-
plikacji, ja natychmiast sie nudze,
nie jestem w stanie tego stuchac.
Strasznie to jest nudne! To znaczy
przyznaje sie do braku narzedzi do
cieszenia sie taka muzyka. To jest
ciekawe dla tych wszystkich ana-
lizatoréw, osob, ktore to stysza, ale
moja dusza sie w ogdle nie urucha-
mia [Smiech].

Wspaniale, ze jest tyle roznej
muzyki do wyboru, niech be-
dzie i ta na orkiestre, i ta na kijek

z drutem
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Tak, doktadnie tak, to totalnie mnie uwolnito. Na-
tomiast matematycznej drogi nie kontynuowatem,
uswiadomitem sobie, ze nie chce w ten sposob two-
rzy¢ muzyki, bo zaczyna sie z tego robic¢ jakies$ pla-
nowanie, komplikowanie albo wtasnie architektura
muzyczna, ktéra w rezultacie brzmi tak, ze mozna
by ten wysitek wykonawcow zastapi¢ dobra zdro-
wa improwizacja. Meczarnia w muzyce to nie jest
w ogdle to, o co mi chodzi. Nie chce sie tym zajmo-
wacé, nie nadaje sie do tego i tyle. Nie jestem w tym

btyskotliwy ani wystarczaja-
co inteligentny. Lubie entuzjazm
w tworzeniu! Wiec musiatem to
porzuci¢. Cos tam wiem, fajnie.
Choc¢ podejscie naukowe bywa
dla muzyki sitkiem o duzych ocz-

Odpowiadajac na pierwsza czesc
pytania, nie naleze do swiata ma-
tematycznej muzyki wspodtczesnej,
po prostu nie mam takiego umy-
stu, ktory jest sprawny w tych obli-
czeniach, dlatego fascynujace byto
dla mnie zobaczenie profesora, kto-
ry analizuje akordy, wspdtbrzmie-
nia dzwiekow pod wzgledem rela-
cji matematycznych, pokazujac, ze
mozliwosci sa nieskonczone. To by-
to uwalniajace, ze ten bagaz histo-
rii muzyki, ktory adept pozysku-
je i ktory go obciaza, tak ze mysli
,wszystko juz byto”, okazuje sie byc
wykorzystaniem jedynie ilus tam
procent. Oceany przed nami!

Czyli udowodnil matematycznie,
ze jest jeszcze wiekszosé nieodkry-
ta w muzyce?

kach. Mozna zgubi¢ esencje.

Mam wrazenie, ze gitara jest twoja oaza, gdzie
jestes soba, czujesz wolnos¢ w tym braku ko-
niecznosci wyboru rozwigzan harmonicz-
nych, tylko ptyniesz, gitara cie prowadzi. Zatem
chcesz by¢ wolny czy chcesz by¢ prowadzony

przez gitare?

Ciekawe pytanie, na pewno instrument prowadzi.
Tak, podrzuca, ma swojg nature, ktora sprzyja ja-
kims kierunkom, a innym mniej. Na pewno tak
jest, dlatego wybiera sie instrument lub instrument
wybiera cztowieka, to jest nieuniknione. Oczywi-
Scie da sie przekraczac¢ mozliwosci instrumentu, co
jest ciekawe, ze instrumenty w réznym stopniu po-
zwalaja na ich przetwarzanie.

Nie wiem, czy dobrze interpretuje, ale w kilku wy-
wiadach na zywo nieco odgradzasz sie (imoze ase-
kuracyjnie) od sceny jazzowej. Zawsze zaznaczasz
swdj respekt do jazzu. Natomiast czynnie dziatasz
na scenie impro, takze z muzykami kojarzonymi
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ze scena jazzowa, jak Krzysztof Gradziuk, z kto-
rym zaczaltes wspotprace.

No tak, wychowatem sie na jazzie. W liceum bie-
gatem na srodowe jam session do Akwarium, by-
tem ultrasem zespotu Mitos¢ i nie omingtem chy-
ba zadnego koncertu w Warszawie. A WSJD i Jazz
Jamboree naprawde uksztattowaty mnie i moje
muzyczne marzenia. Musze przyznac, ze w wiek-
szym stopniu niz Warszawska Jesien (jednak tam
tez przezywatem niesamowite koncerty i wyno-
sitem przepiekne oczarowania), to w jazzie (choc
przyznaje sie do braku eduka-

and Blues 1 ukaze sie w Fundacji
Stuchaj.

Mimo ze jako grafik nie uzywasz
specjalnie barw, to sa one chyba
dla ciebie najwazniejszym aspek-
tem muzyki? Pytam jako stucha-
cza ijako muzyka.

Doktadnie tak jest, barwa mnie in-
spiruje, totalnie jestem stuchow-
cem 1 ,barwowcem” kiedy bio-

cji jazzowej, i tak jak wspomina-
tem, niektérych rzeczy po pro-
stu nie rozumiem i mnie nie

Jesli jednak jazz staje sie wy-

krecg) znalaztem najwiecej fa-
scynujacej i oszatamiajacej mu-
zyki. Pewnie ze wzgledu na puls,
ekspresje, maestrie i oczywiscie

nikiem tylko wykalkulowania,
intelektualnego uzywania tej
komplikacji, ja natychmiast sie
nudze, nie jestem w stanie tego

improwizacje, czyli aktualnosc¢ S%UChaé
i Swiezos¢. Natomiast podej-

scie W muzyce improwizowa-

nej, ktore opiera sie witasciwie na operowaniu fa-
lami, zjawiskami akustycznymi, skupieniu sie na
stuchaniu dzwieku, bardzo mnie otworzyto. Kon-
sekwencja tego jest chociazby zatozenie, ze moja al-
towka to generator fal, z ktérym moge robic, co ze-
chce, niekoniecznie w zgodzie z tradycja gry na tym
instrumencie.

Dzieki Mackowi Kartowskiemu poznatem Krzys-
ka Gradziuka, ktorego styszatem kiedys ze Stanka,
potem RGG i na Ad Libitum z Mackiem Garbow-
skim, ktdorego z kolei gra na kontrabasie bardzo mi
sie spodobata. No wiec kiedy spreparowatem gita-
re, amplifikujac gtowke i dzielac ja na osobne sek-
cje, ustyszatem ten dzwiek i pomyslatem, ze ich
zaprosze i to bedzie fajne trio. I nagralismy dwu-
ptytowy album, ktéry nazywac sie bedzie Ballads

re instrument i stysze barwe jego
dzwieku, to potrafi mnie pocigg-
nac, zainspirowac, otworzyc¢ prze-
ptyw albo nie, bo jest ciezko i mu-
sze uaktywnia¢ zupelnie inne
sfery mozgu, zeby cos zrealizowac.
Natomiast w kolorach widzial-
nych nie znam alfabetu. Lubie pa-
trze¢ na malarstwo i podziwiac
sztuke taczenia barw. Sam nato-
miast nie umiem uzywac koloréw
w sztukach plastycznych, po pro-
stu dziele przestrzen linig, co jest
zapewne powiazane ze skrzypcami
— precyzyjny, nieomylny ruch, bo to
mnie interesuje w rysunku, zeby



powstat od razu poprzez jedno po-
ciggniecie, bez Sciubienia, bez po-
prawek, po prostu jednym gestem
trafia¢, jak gra na instrumencie
smyczkowym! A barwa w muzyce
jest dla mnie bardzo wazna. Polski
Piach jest zespotem bardzo barwo-
wo dobranym, w ktérym nie moze
by¢ saksofonu albo klasycznej wio-
lonczeli — dobor instrumentow jest
bardzo przemyslany i takze dlate-
g0 na najnowszej ptycie pojawia sie
znowu gitara akustyczna i to bar-
dzo specyficzna. Ale tez.. kocham
stuchac barw.

To musze zapytac, skoro rozma-
wiamy o barwach, to chyba naj-
bardziej
sista jest Michat Bryndal? Z tego
powodu zdecydowaliscie sie roz-

koloryzujacym perku-

poczaé wspotprace?

Ale trafiasz w punkt [Smiech]! Du-
et z Michatem Bryndalem, z kto-
rym zapoznal mnie Macie] Ge-
ming, nazywa sie Wolne Tance.
Dobrze mi sie z Michatem pracuje
— no widzisz, moze dlatego, ze jest
kolorysta, nie pomyslatem o tym,
ale tak.. On tez potrafi grac cicho
1 tez gra w sposob narracyjny, tak
ze dobrze nam sie improwizuje.
Woczesniej sie nie znalismy, ale pi-
salismy do siebie. Ani ja, ani on nie
mamy za bardzo miejsca do prob
(u niego nie ma wzmacniacza),
wiec po prostu spotkalismy sie
od razu w studiu, zaczeliSmy grac
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1 wszystko zarejestrowalismy. Jeden z utwordéw zo-
stat opublikowany w formie krotkiego wideoklipu.
Nastepnie chcemy wspotpracowac z tancerzami..
Tak ze jestem gotowy, zeby gra¢ z Michatem Bryn-
dalem duet na gitare i perkusje, ktory jest wtasnie
taki opowiadajaco-pulsujgco-kolorowy. Bardzo faj-
nie zagrato to potaczenie.

Weczesniej zagrates koncert z Albertem Karchem...

Wazny jest wspolny entuzjazm. Tym sie kieruje,
uwazam, ze w dziataniu najwazniejsza jest inten-
cjaientuzjazm. Albert Karch jest swietnym perku-
sistg i super sie nam grato, czego efektem byt Swiet-
ny koncert w Mtodszej Siostrze (jest nawet filmik
z proby, ktéry bardzo mi sie podoba), ale Albert chy-
ba skierowat gdzie indziej swoj entuzjazm. Mysle,
ze czegos innego szuka i nie do konca go satysfak-
cjonowato granie z moja melodyczno-motywicz-
ng gitara, tak mi sie wydaje. A z Michatem czuje, ze
wspotdzielimy entuzjazm do grania takiej muzy-
ki i dobrze nam bardzo wychodzi, gdy gramy sobie
proby, wiec to bedzie kolejny zespot.

fot. Kasia Kasica
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Twoje inicjatywy, jak Kino Dziwieku czy Gabi-
net Masazu Ucha Wewnetrznego — to oczywiscie
bardzo rdézne projekty, ale taczy je skupienie na
dzwieku, skierowanie uwagi na zmyst stuchu. Zy-
jemy w przebodzcowanym swiecie, swiecie zdo-
minowanym przez obraz, ktory wypiera nie tylko
dzwiek, ale i stowo, tekst. To sa twoje odpowiedzi
na ten stan?

Idealnie to ujetas, obraz jest na tyle dominujacy,
ze wypiera inne przestrzenie, nawet tekst, a tekst
uruchamia obraz, tak samo stuch. Mamy za du-
zo obrazu, mysle, ze dobrze jest od niego odpo-
czywac 1 dawac przestrzen innym mediom, np.
stuchowi, a wtedy obrazy sa-

z poezja, ze sie unosi nad rzeczy-
wistoscig, uzywa metafory, a nie
bezposredniego przedstawienia.
I Calvino ostrzega, zeby nie wpasc
w putapke pierwszego skojarze-
nia, bo jestesmy tacy btyskotliwi,
mamy rozwiazanie i sie do niego
przyklejamy.

Zyjemy w Swiecie, w ktérym
przyklaskuje sie btyskotliwosci,
szybkim skojarzeniom, a one juz
zamykaja jakas przestrzen, te-
go niezadeptanego biatego $nie-
gu. Ciach 1 mamy co$ nazwane,

me sie uaktywniajg, ale nasze
wewnetrzne. Ciekawe jest eks-
plorowanie tej prywatnej prze-
strzeni, zobaczenie, co sie uak-
tywnia, jakie skojarzenia. To
jest niesamowite, ze abstrak-
cyjna rzecz, jaka jest zjawi-
sko dzwiekowe, czyli drgaja-
ce z okreslong czestotliwoscig
powietrze, wyzwala w cztowieku skojarzenie
obrazowe! Oczywiscie nie dajmy sie zwies¢, to
skojarzenie jest o wiele bogatsze i gtebsze, jest
nastrojem, czyms, czego obraz jest jedynie wyra-
zem (bo jestesmy nim zdominowani), a nie tres-
cia. Dobrze jest o tym pamietac. Przypomina mi
sie w tym kontekscie fragment wyktadu o lekko-
Sci Italo Calvino, ktéry mowit o mitach, zeby nie
dac sie zwiesc¢ pierwszym skojarzeniom. On aku-
rat mowit o lekkosci, wspomniat mit o Hermesie,
ktory walczy z Meduzg, ze ma skrzydlate sanda-
ty, ktore unosza go ponad ziemie, ma wypolero-
wana tarcze, dzieki ktérej nie musi patrzec bez-
posrednio na rzeczy, tylko patrzy na ich odbicie.
Juz by sie chciato powiedziec, ze tak samo jest

Zyjemy w Swiecie, w ktdrym
przyklaskuje sie btyskotliwosci,
szybkim skojarzeniom, a one juz
zamykajq jakqs przestrzen, tego
niezadeptanego biatego sniegu

sklasyfikowane, a wtedy trud-
no odbic¢ sie od tej niekiedy zbyt
predko nadanej etykiety. Lubit-
bym, zeby byto wiecej czasu do
namystu, wnikniecia. Tak samo
jest z obrazami, gdy przywiazuje-
my sie do pierwszych skojarzen,
obrazy szybko zagospodarowu-
ja przestrzen, ktora jest delikat-
na i duzo szersza. Dlatego — za-
taczajac kolo mojej wypowiedzi
—fajnie jest zamknac oczy i oddac
sie dZzwiekowi, bo on oferuje du-
zo wiecej przestrzeni dla nas sa-
mych. O



Kiedy ukazata sie ptyta Dotyk, zycio-
rys Renaty Lewandowskiej momen-
talnie przyrbwnano do loséw Sixto
Rodrigueza, filmowego Sugar Mana.
Autorskie utwory nagrane przez Re-
nate Lewandowska w latach 70. zosta-
ty szczesliwie odzyskane, odkurzone
i odkryte na nowo w 2020 roku. Hi-
storia tego wydawnictwa od poczat-
ku trafiata do mnie w réznorakich,
czesto petnych niedomowien, prze-
kazach. Zawsze brakowato mi w nich
jednego kluczowego elementu. Per-
spektywy Renaty Roberts (z domu
Lewandowskiej). Dlatego niezwykle
ucieszytem sie, gdy szanujaca swoja
prywatnos$¢ i unikajaca wypowiedzi
dla medidw artystka zechciata ze mna
porozmawiac o dziewczynie, ktdra na
swoj debiutancki album czekata pra-
wie pot wieku.
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fot. Wojciech Suchocki

Zdjecia z archiwum Renaty Lewandowskiej*

Przywrocona przeszlosc
Renaty Lewandowskiej

Rafat Marczak

Rafat Marczak: Kiedy poczuta pa-
ni, ze muzyka ma w pani zyciu
szczegllniejsze znaczenie?

Renata Lewandowska: Juz po
pierwszych wygranych konkur-
sach czutam, ze spiewanie sprawia

mi przyjemnosc. Juz wtedy podo-
bat mi sie repertuar i sposob $pie-
wania Czestawa Niemena 1 ten
pierwszy konkurs wygratam wtas-
nie jego piosenka Pamietam ten
dzien, ale tak naprawde porwato
mnie w kosmos, gdy ustyszatam




fot. Zofia Nasierowska
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w radiu z zatozenia przesmiewcza audycje po-
rownujaca dwie piosenki w wykonaniu Arethy
Franklin i Julie Driscoll. Obie byty zupeinie inny-
mi artystkami, ale wybrano takie utwory, w kto-
rych brzmiaty akurat bardzo podobnie... Jak na na-
sze stowianskie ucho oczywiscie. To byt rok 1965
1 raczej nieczesto mozna byto ustysze¢ takag mu-
zyke w Polskim Radiu. A ja wtasnie wtedy dozna-
tam olsnienia! Tam byta wolnosc! Wolnos¢ inter-
pretacji, frazowania, improwizacji, uzywania gtosu
jak instrumentu muzycznego i ta niepowtarzal-
nosc¢ emocjonalna! Jednoczesnie byty to interpreta-
cje bardzo spdjne. Nie znatam wtedy angielskiego,
a styszatam i u jednej, 1 u drugiej szczera, osobista

opowies¢ z dzwiekami bez granic.
Do
tej pory uwazam ten moment za

Niesamowite doswiadczenie!

najwazniejszy w sensie zrozumie-
nia, czym moze byc¢ spiew. Miatam
wtedy lat 17.

W jaki sposob ksztalcita pani swo-
ja muzykalnoscé?

Juz w Warszawie, jako studentka
ASP, bardzo szybko nawigzatam
kontakt z klubami
mi Medyk i Hybrydy i zaczetam

studencki-

piosenkarska dziatalnos¢ w ru-
chu akademickim. Przyszty tez
pierwsze sukcesy — Nagroda za
Kulture Wykonawcza na FAMA
‘69, bytam tez jedna z laureatek
na IX Kiermaszu Piosenki Stu-
denckiej w Medyku w 1969 roku,
a w lutym 1970 zdobytam nagro-
de za najlepszy debiut na Zimo-
wej Gietdzie Piosenki Studenckiej
w Opolu. Niemal natychmiast po
tym zostatam zaproszona przez
kompozytora Juliusza Loranca do
profesjonalnej grupy Quorum,
ktora wtedy prowadzit, i to wtas-
nie wtedy zaczeta sie dla mnie
mozolna praca z dzwiekami na
powaznie. Jeszcze za czasow stu-
denckich bratam lekcje solfezu
1 przez jeden semestr bytam na-
wet w Sredniej szkole muzyczne]
na Bednarskiej, ale zajecia kolido-
waty czasowo z zajeciami na ASP
1 z przykroscia musiatam z niej
zrezygnowac.



Praca w Quorum i czasy po roz-
padzie tej formacji przypadty na
moj rok dyplomowy, wiec byto mi
tatwiej pogodzi¢ obydwa zainte-
resowania, bo swobodniej dyspo-
nowatam wtedy czasem, a i tak
z powodu intensywnych przygoto-
wan do Opola ‘72 musiatam prze-
tozy¢ obrone dyplomu o pot roku.
Quorum byto dla mnie pierwszym
doswiadczeniem w $piewaniu gru-
powym — harmonicznym. Pozniej-
sza indywidualna praca z Loran-

Nie znatam wtedy angielskie-
go, a styszatam i u jednej, 1 u dru-
gle] szczerq, osobistq opowiesc
z dzwiekami bez granic
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Z czasem do grona kompozytorow, z ktorymi
wspotpracowatam, dotaczyt Waldemar Parzyn-
ski — zrobit to tak naprawde na prosbe Loranca,
ktory uznat, ze poradze sobie z wymaganiami in-
nego tworcy, oraz Jurek Suchocki, wtedy 24-let-
ni geniusz, Swietny kompozytor, aranzer i instru-
mentalista. Wszyscy oni dawali mi duza swobode
w ksztattowaniu narracji utwordw, ich linii me-
lodycznej oraz sposobu interpretacji. Nie nalegali
tez na ich przebojowosc, co pét wieku pdzniej oka-
zato sie atutem.

Moze to zabrzmi dziwnie, ale ja wtasciwie to swoje
Spiewanie raczej widziatam niz styszatam. Ryso-
watam sobie w wyobrazni linie
ciggte i przerywane, jakies szyb-
kie plamy, zawijasy, ornamenty,
wektory.. Wszystko, co poma-
gato mi wykonac¢ klarowny ry-
sunek 1 uniknac bataganu. My-
Slatam, ze ta moja metoda moze

cem byta tg szkota, ktéra na zawsze
uksztattowata brzmienie, swiado-
me frazowanie, ramy selektywnej
improwizacji i harmonicznej pew-
nosci. W czasie naszych prob po-
wstawaty ciekawe pomysty wyko-
rzystywane potem w piosenkach,
rodzit sie tez ich nastroj, tak waz-
ny dla autora tekstu, ktory zanim
go napisal, wiedziat juz, jak be-
de $piewac, w jakiej skali i z ja-
kim natezeniem. Dlatego tak do-
brze pracowato mi sie z Markiem
Gronskim, bo on na tych wyso-
kich dzwiekach potrafit umiescic¢
w tekscie same otwarte samogtos-
ki, co bardzo utatwiato spiewanie
tzw. ,petna piersig”

wydawac sie innym S$mieszna,
wiec raczej wolatam o tym nie mowic, nie ttuma-
czy¢, bo jesli mi sie rysunek zgadzat, to wszelkie
zmiany uwazatam za obrazoburcze. I zwykle mia-
tam racje!

Wspominajac proces tworczy tamtych czasdw,
mozna odnies¢ wrazenie, ze nie bylo w nim ludzi
przypadkowych, lecz swietni w swoim fachu spe-
cjalisci.

Tak, to prawda. W tamtym czasie Loranc przewaz-
nie pracowat z Jonaszem Kofta. Rozumieli sie, da-
rzyli zaufaniem zawodowym, odnosili sukcesy.
Dlatego gdy zaczetam pracowac z Lorancem, Jo-
nasz Kofta byt wtasciwie oczywistym autorem
tekstow do piosenek, nad ktérymi wtedy praco-
walismy. Najwazniejsze piosenki z tamtego okre-
su to monumentalny protest song Olbrzymi twdj
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ciert na chor i gtos solo oraz nostalgiczna, poety-
cka ballada Czas pozegnan. Drugim autorem teks-
tow, chyba najwazniejszym dla mnie, byt Ryszard
Marek Gronski. Marek z kolei potrafit pisac teks-
ty, z ktorymi naturalnie sie utozsamiatam. Poety-

Suchockiego, oraz wspaniatych,
natchnionych muzykow. Wizje
kompozytorow i aranzerow umo-
cowane byty w ich wspaniatym

warsztacie, ale chyba to styl mu-

ckie, ale dalekie od infantylno-
Sci, troche surrealistyczne, ale
nadal nawigzujace przekonu-
jaco do sytuacji gdzie$ istnie-
jacych w moim swiecie 1 jed-
noczesnie  uniwersalne, bo
przepeinione marzeniamii na-
dziejami wszystkich mtodych
dziewczyn. Jego dzietem sg mo-

je najciekawsze piosenki — Ma-

Dawali mi duzq swobode
w ksztattowaniu narracji utwo-
row, ich linii melodycznej oraz
sposobu interpretacji. Nie na-
legali tez na ich przebojowosc,
co pot wieku pozniej okazato sie

atutem

gia szos, Lato tego roku czy uj-
mujaca emocjonalng prawda
soulowa ballada Dotykiem chce dzis poznac wszyst-
ko. Marek potrafit ubrac¢ w piekne stowa impresjo-
nistyczne skojarzenia, rozedrgane emocije i do tego
wszystkiego jego teksty byty to po prostu spiewne!
Nieprzypadkowa byta tez wspodtpraca z Jurkiem
Suchockim. Poznatam go jako aranzera piose-
nek Waldka Parzynskiego. Zaimponowat mi swo-
ja wszechstronna muzyczna wiedza i tatwoscia,
z jaka wygrywat na pianie piekne dzwieki, ktore
otwieraty wyobraznie. Wspomniany utwor Doty-
kiem chce dzis poznac wszystko przez dtugie lata
byt tez jedynym sladem mojej dziatalnosci piosen-
karskiej. Jak sie okazato, waznym sladem, ktory
doprowadzit do odnalezienia innych moich utwo-
row w archiwum Polskiego Radia i w rezultacie
do wydania w 2020 roku ptyty Dotyk.

Nagrania z Dotyku imponuja sporym jak na owe
czasy rozmachem!

To oczywiscie zastuga kompozytorow i aranzerow,
czyli przede wszystkim Juliusza Loranca i Jurka

zyczny tych kompozycji dawat
nieograniczone, bardzo transowe
mozliwosci interpretacyjne zarow-
no muzykom, jak i mnie jako wo-
kalistce. Podejrzewam, ze ta mu-
zyka po prostu niosta wszystkich.
Opierata sie przeciez na rytmie,
na energii, na entuzjazmie 1 prze-
Swiadczeniu, ze tworzymy cos na-
prawde bardzo prawdziwego emo-
cjonalnie. Niesamowite aranzacje,
uzycie peitnej orkiestry i wyjatko-
we wykorzystanie mozliwosci wo-
kalnych Grupy & i Alibabek, w ich
najswietniejszym sktadzie, dopet-
nity wrazenia unikalnosci na-
szych staran. Niestety, dla mnie,
zostato to docenione dopiero pot
wieku po tych nagraniach, kto-
rym, zdaniem wielu obecnie ko-
mentujacych, uptywajacy czas nie
zaszkodzit.



Niesamowite, ze nie miala pani
tych nagran! Jak zareagowatla pa-
ni, kiedy pojawit sie Krystian Zie-
linski, ktory natrafit na ten archi-
walny wystep w telewizji, a potem
postanowit panig odszukaé?

Prosze pana, sptawitam go, 1 to
jeszcze jak! Pomyslatam, ze ktos
sobie postanowit ze mnie zazar-
towac. Na YouTubie byto wpraw-
dzie jedno moje nagranie Doty-
kiem chce dzis poznac¢ wszystko,
ale bez mojego zdjecia i zadne-
go opisu. Czasami zagladata tam
moja synowa i to ona zaskoczona
odkryta, ze jest tam tez Magia szos
z prosba o kontakt mailowy z oso-
ba, ktora to nagranie zamiescita.

Zeby byto dziwniej, jednoczesnie
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ze strony mojej rodziny ze Swiebodzic dostatam
wiadomos¢, ze ukazato sie w lokalnej prasie ogto-
szenie poszukujace mnie, takie typu ktokolwiek
widziat, ktokolwiek wie.

Napisatam wiec na podany adres mailowy bedac
przekonana, ze pan, ktory mi odpisuje, jest czto-
wiekiem z branzy muzycznej lub kims, kto mnie
znat lub zapamietat z czaséw, kiedy bytam ak-
tywna zawodowo. To wtedy, gdy zwrodcitam sie do
niego per pan, poprosit, zeby tak go nie tytutowac,
bo on ma dopiero 14 lat. Oczywiscie natychmiast
zerwatam te korespondencje, myslac, ze napraw-
de ktos sobie ze mnie kpi. Krystian zaczat wtedy
rozpaczliwie pisac¢ ,zebym mu tego nie robita, bo
on naprawde mnie szukat i to juz od dwdch lat!”.
Pomyslec, ze poszukiwal mnie dwunastolatek!
Bardzo mi tym wyznaniem zaimponowat! Po-
no¢ w czasie poszukiwan wykonat mnoéstwo te-
lefonow do ludzi z branzy, a takze do stacji radio-
wych 1 telewizyjnych. Podobno odwiedzit nawet

fot. Wojciech Suchocki



fot. Wojciech Suchocki
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moja byta uczelnie. Ponadto razem z kolezanka
odwazyli sie wykonac telefon do Zbyszka Hotdy-
sa! Nikt o mnie niczego nie wiedziat i dopiero ten
anons na YouTubie otworzyt drzwi.

Spotkatem sie z informacja, ze producentem tej
ptyty miat by¢ Wojciech Mann...

We wrzesniu 1980 roku ja i Juliusz Loranc dosta-
lismy od Korneliusza Pacudy, dyrektora Wifo-
nu, propozycje nagrania ptyty LP. Oczywiscie Ju-
liusz Loranc miat by¢ kierownikiem muzycznym,
a jako producenta zaproponowalismy Wojciecha
Manna, ktérego oboje bardzo cenilismy zawodo-
wo 1 ktory mogt wspomoc swoja rozlegta wiedza
ekspercka nasz pomyst muzyczny. W nastepstwie
tej propozycji miato miejsce spotkanie naszej troj-
ki z Korneliuszem Pacuda i ustalenie przetomu

lat 1980 1 1981 jako najlepszego czasu na wejscie do

studia nagraniowego i spokojna,
tworcza prace. Oczywiscie te dwa
-trzy miesiace do konca roku by-
ty potrzebne na skompletowanie
partytur, a potem muzykow i wo-
kalistéow. Tym miat sie zajac¢ gtow-
nie Loranc przy pomocy organiza-
cyjnej pana Manna.

Z takimi ustaleniami rozstalismy
sie, a ja pewna, ze wszystko zostato
na tym etapie zrobione, wyjecha-
tam do Frankfurtu. Miatam stam-
tad propozycje zaprojektowania re-
klamowego kalendarza na rok 1981
dla matego magazynu sportowe-
go Motocross. Projekt zrobitam do-
sy¢ szybko 1 z nadzieja na natych-
miastowe kontynuowanie pracy
nad ptyta wystosowatam do Loran-
ca zapytanie o progres prac nad par-
tyturami. Nie doczekatam sie odpo-
wiedzi! Nie wiem i nigdy sie juz nie
dowiem, czy ten list w ogdle do niego
dotart. Telefonéw wtedy nie byto! Na
domiar ztego w Polsce byt to goracy
okres strajkow 1 niepokojow spotecz-
nych. Przeanalizowatam starannie
swoja sytuacje zawodowa. Ocenitam
realistycznie catg swoja dziatalnos¢
piosenkarska i niestety bilans wy-
szedt mi niekorzystny. Podjetam
wiec drastyczng decyzje, pewnie
dla wiekszosci niezbyt zrozumiata
—dla mnie oznaczata ona koniec ze
spiewaniem. Mogtam by¢ w kon-
cu tylko artysta plastykiem. Radzi-
tam sobie catkiem niezle w wie-
lu artystycznych dziedzinach i nie
musiatam trwaé¢ w marzeniach



o sukcesie piosenkarskim, kto-
ry w moim przekonaniu jakos nie
chciat sie dla mnie zisci¢. Napisa-
tam o tym do Wojtka Manna i nie
wrocitam do Polski.

Od penetrowania archiwéw Pol-
skiego Radia do powstania ptyty -
to wciaz dtuga droga!

Styl muzyczny tych kompo-
zycji dawat nieograniczone, bar-
dzo transowe mozliwosct inter-

pretacyjne
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jednoczesnie zgtosito sie tez i Polskie Radio z luz-
nymi propozycjami wydania w kompilacjach pa-
ru piosenek, ale ta propozycja nie wydata mi sie
szczegolnie atrakcyjna.
W dalszych rozmowach ten pomyst na szczescie
ewoluowal w strone samodzielnej solowej pty-
ty. Z Polskim Radiem wspdtpracowata wtedy fir-
ma The Very Polish Cut Outs Macieja Zambo-
na, z siedziba w Berlinie, ktora nagrania polskich
wykonawcow z lat minionych,
znajdujace sie w zasobach ar-
Radia
,2ubierata w nowe szaty” na po-

chiwalnych Polskiego

trzeby muzyki klubowej. Ona
tez zostata wprowadzona w po-
myst

wydania debiutanckie]

No wiec tak jakos niemal w jed-
nym czasie moje nagrania z lat
siedemdziesiatych ~ umieszczone
przez Krystiana na YouTubie zacze-
ty wzbudzac zainteresowanie row-
niez profesjonalnych wytworni
nagraniowych. Pierwszy zwrocit
sie do mnie fukasz Wojciechowski
z Astigmatic Records — polskiej fir-
my dziatajacej wtedy w Londynie,
ktory w tylko sobie znany sposob
znalazt mdéj adres e-mailowy i ku
mojemu zdziwieniu napisat piek-
ny list na temat nietuzinkowych
walorow muzycznych tych nagran,
ktore zestawione z czasem ich fak-
tycznego nagrania robity wrazenie
nadzwyczaj aktualnych i wyrazit
che¢ wydania ich w formie albu-
mu. Gdy zastanawialismy sie, jak
to zrobi¢, bo prawa wtascicielskie

posiada Polskie Radio, dostownie

ptyty dziewczynie, ktora czter-
dziesci pare lat wczesniej bez specjalnego powo-
dzenia wtedy ,wyspiewywata wszem wobec swoja
dusze”. I tak 8 marca 2019 roku wspdlnymi sitami
Agencji Muzycznej Polskiego Radia, The Very Po-
lish Cut Outs i Astigmatic Records zostat zainicjo-
wany proces wydania ptyty LP Renaty Lewandow-
skiej Dotyk.
Proceduralnie okazato sie to duzo bardziej skom-
plikowane, niz wydawato sie na poczatku, ale uda-
to sie. Ptyta ukazata sie w pazdzierniku 2020 roku,
generujac dosyc¢ duze zainteresowanie i pozytyw-
ne reakcje. Szybko tez znikneta w przedsprzeda-
zy internetowej. Na wznowienie trzeba byto jed-
nak czekac nastepne dwa lata, do 2022 roku. Tym
razem wydano rowniez i CD, a sama ptyta ukaza-
ta sie nie tylko w sklepach internetowych, ale row-
niez w sprzedazy stacjonarnej w sklepach muzycz-
nych z ptytami winylowymi. Zostata sprzedana
tak samo szybko jak jej pierwsza edycja.

Spogladajac na pani zdjecia z tamtych lat, ewiden-
tnie zwraca uwage ich hipisowski charakter.
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Rozmowy

Bo mysmy wtedy tacy byli! Kolorowi, entuzjastycz-
ni, otwarci i, mimo ograniczen, wolni w swoich po-
czynaniach artystycznych. To wtedy dotarta do nas
fala (po)woodstockowa. Hasta wolnosci tworczej
i obyczajowej, rownosci, pokoju i kwiatdw we wto-
sach. Byt wspaniaty, prezny ruch studencki sku-
piony w moim przypadku w Hybrydach, Medyku
1 Stodole. Byt jazz i wspaniali muzycy, byty kaba-
rety, nosne teksty, satyrycy na najwyzszym pozio-
mie i — mimo siermieznych czasow — radosc! Poza
tym bylismy mtodzi, z glowami petnymi pomy-
stow i checia zabawy stowem, dZzwiekiem i obra-
zem. Nic dziwnego, ze wtedy po-

z nia wspotpracowali, zadecydo-
wali, ze warto sie pokazac. Nie po-
trafie tego inaczej wyttumaczyc,
wiec ciesze sie dla tamtej dziew-
czyny. Zbieram teraz jak korali-
ki wszystkie stowa uznania i po-
chwaty w jej strone kierowane,
majac nadzieje, ze juz nie da sie
jej zapomniec. Ciesze sie tez, ze to
jest moja przesztosc, ktora zostata
mi tak przyjemnie przypomniana
1 przywrocona. Odnalaztam wiec

wstaty najpiekniejsze piosenki
1 pojawili sie do tej pory wazni,
kultowi wykonawcy. Marek Gre-
chuta i Maryla Rodowicz sa tego
przyktadem.

Uznanie budzi zauwazalnie pozytywny pani sto-
sunek do przesztosci, ktora z perspektywy czasu
mozna byloby rozpatrywacé przeciez dwojako.

Opowiadam o Renacie Lewandowskiej jak o dziew-
czynie, ktora kiedys znatam, ktora miata wielkie
marzenia (a jakze), niespozyta energie, gtowe pet-
na pomystow i bardzo emocjonalny stosunek do
Spiewania i muzyki w ogdle. Chodzita sobie wtas-
nymi sciezkami, a nawet jesli wedtug innych
,btadzita po manowcach’ to byty to jej] manow-
ce, ktore rozumiata. Z tymi manowcami to tez
ostroznie, bo doznaty one teraz swoistej rehabi-
litacji, ale p6ét wieku temu nie byto to takie zno-
wu oczywiste! Mogtaby wiec powiedzie¢: wyszto
na moje!

To ,wyszto na moje” to oczywisty przypadek,
szczesliwy zbieg okolicznosci, nagromadzona
energia, ktora postanowita sie uwolnic¢, lub byc¢

moze ci wszyscy wspaniali tworcy, ktorzy wtedy

Pomuyslec, ze poszukiwat mnie
dwunastolatek! Bardzo mi tym
wyznaniem zaimponowat!

w zyciorysie cata dekade wspania-
tych lat siedemdziesiagtych, kto-
ra niepotrzebnie skreslitam, ktora
ukrywatam przed sama soba, by
jej negatywnie nie oceniac. ,Prze-
sztos¢ zadata zachwycajacego szy-
ku. Tym cudowniejsza to chwila,
poniewaz odnalazta Renate Le-
wandowska daleko od jakichkol-
wiek oczekiwan czy planéw” — tak
napisat Jazzmotional w recenzji
ptyty Dotyk w listopadzie 2022 ro-
ku. I wtasnie taka jest moja teraz-
niejszosc... O

*  Publikujemy wytacznie zdjecia archiwalne,
poniewaz Renata Lewandowska nie
zgodzita sie na upublicznianie swojego
wizerunku z czaséw po zakonczeniu
kariery wokalne;j.



Sylwetki wybitnych muzvltiiw_, e
wywiady, recenzje pivt, relacje z festiwali.

Prenumerata roczna (8 numerow) - 180 z1
Prenumerata péiroczna (4 numeryl - 90 z1
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Stowo na jazzowo / Muzyka & poezja

Forma piekna lub otchlani

Gabriela Kurylewicz

Forma jest najwazniejsza. W mu-
zyce, w filozofii, w zyciu. Pro-
sze nie myli¢c formy z czyms
zewnetrznym ani z czyms me-
chanicznym 1lub bezmyslnym.
Nie. Forma jest najbardziej zwia-
zana z istnieniem, prowadzi do
istnienia, darowuje istnienie
(forma dat esse), a istnienie jest
czyms$ najgtebiej wewnetrznym,
czyms, co najgtebiej i najprawdzi-
wiej ksztattuje kazda jednostko-
wWa rzecz.

W filozofii Tomasza z Akwinu ta-
cinskie pojecie forma — w swoim
znaczeniu najpowazniejszym -
jest odpowiednikiem pojecia idea.
Oznacza rzecz, ktora prowadzi do
celu, jakim jest istnienie, a przez
istnienie roéwniez — do prawdy,
piekna, dobra. Prawda przeciez to
istnienie jako poznane, piekno to
istnienie jako poznane i upodo-
bane, a dobro to istnienie jako po-
zadane, upragnione. To dzieki for-
mie istnienie sprawia, ze cos jest,
ustanawia i oznacza, ze rzecz ja-
kas, byt jakis jest realny (actu).

W cztowieku forma jest jego du-
sza, jednostkowa dusza. A nade
wszystko dla cztowieka forma,
idea jest wspomniane transcen-
dentne istnienie, prawda, piek-
no, dobro. W Kwestii 49 Summy

Teologii — czyli w samym prolo-
gu swojego Traktatu o aniotach —
przypomina Tomasz, ze nic nie
moze byc¢ przyczyna inaczej jak
tylko przez to, ze jest istnieniem,
a jako istnienie jest czyms do-
brym. Forma (forma), dziataja-
cy (agens) i cel (finis) istniejg oraz
oznaczaja tez pewna doskonatos¢
(perfectio), ktéra przystuguje poje-
ciu dobra (quae pertinet ad ratio-
nem boni).

W catym krodlestwie istniejacym
i zywym roslin (wszystkie rosli-
ny maja jednostkowe swoje dusze,
dusze wegetatywne), w krolestwie
zwierzat (wszystkie zwierzeta
maja rowniez swoje jednostkowe
dusze, dusze zmystowe), w Swiecie
aniotow (form, duchdéw czystych)
dobro jest czyms naturalnym,
jest naturalnym przedmiotem
1 motywem pragnien. Co wiecej,
w tym wielkim obszarze roslin-
no-zwierzeco-anielskiego sSwiata
jest ogromne stezenie naturalne-
go 1 prostego dobra i piekna. Bar-
dzo to ciekawe, ze Tomasz uwaza,
ze aniotowie sg piekni w ten spo-
sob, ze kazdy aniot (duch czysty)
jest osobnym gatunkiem i jedy-
nym egzemplarzem tego gatunku,
kazdy aniot jest osobnym species,
osobng forma, osobnym pieknem.
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Gabriela Kurylewicz, Rozowy pejzaz, olej na desce, fot. Piwnica Artystyczna Kurylewiczéw

Tymczasem w spoteczenstwach
ludzi (jako ze wszyscy ludzie
majg swoje osobne, jednostko-
we dusze rozumne i wolitywne)
trudniej o formy piekna, a o dzie-
ta dobre i piekne, prawdziwe 1 ist-
niejace jeszcze trudniej. Dlaczego
tak jest? Jesli Bog jest najwyzszym
dobrem, pieknem, prawdg, istnie-
niem, a jest nim, tak zaktadam,
dlaczego dzieje sie zto? Zto nie
dzieje sie bez przyczyny, wiec co
jest przyczyna zta?

Tomasz odpowiada podobnie jak
Platon: nie ma idei zla, jest wy-
tacznie idea dobra, a zto to btad
w drodze do dobra. Btad nie-
chciany, wynikajacy z niedojrza-
tosci lub utomnosci w wyniku
choroby, nieszczesliwej choroby;,
bo kazda choroba jest nieszczes-
ciem. Zto —jako dobro pogorszone,

dobro umniejszone, dobro zepsute, skorumpowa-
ne — zawsze ma swojego sprawce bezposrednie-
go oraz sprawcow i uczestnikow posrednich. Ist-
nieje tez gorsze zto, zto zamierzone i chciane. Za
to zto jest odpowiedzialna sprawnosc¢ czynienia
zta, sprawnosc zakorzeniona w ztych obyczajach,
ztych nawykach, ztych zamiarach, planach i ich
realizacjach.

Najlepszym i zarazem najstraszniejszym przykta-
dem zta zamierzonego jest produkowana ogrom-
nym kosztem i z uzyciem wysoko ptatnych pro-
fesjonalistow zta architektura albo zta muzyka.
Czym jest i czym byc¢ moze zta muzyka — jeden to
wie, drugiemu trzeba ttumaczy¢. Czyms najgor-
szym, moralnie nikczemnym jest wyrachowanie
zta muzyka. Takiej muzyki bez muzyki, niepiek-
nej i skorumpowanej jest teraz w Swiecie naszym
(juz coraz mniej naszym) uderzajaco duzo. Para-
doksalnie postep technologii wykonania i zapisu
niszczy muzyke, podobnie jak postep technologii
inzynieryjnej niszczy wspotczesna architekture.
Dzisiaj jest czwartek, 666 dzien wojny obronnej
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Ukrainy przed agresja Rosji. 75 dzien wojny
w Strefie Gazy. Dzien, w ktorym 24-letni cztowiek
zastrzelit 15 osob na Wydziale Filozofii Uniwersy-
tetu Karola w Pradze. Straszny dzien. A z drugie]
strony — jakze cenny dzien naszego zycia, pra-
cy, drogi poznawczej i tworczej w poszukiwa-
niu epifanii piekna. Cenny tak dtugo, jak dtugo
nie damy sie pozbawic¢ samodzielnego myslenia
1 czucia oraz porozumiewania sie w sztuce zycz-
liwej naturze i naturalnemu swiatu, bez zawisci
i matodusznosci, z szacunkiem dla przyczyny
pierwsze] i z odpowiedzialnoscia za przyczy-
ny dalsze, te istotne i te przypadkowe réwniez.
Forme i formy piekna odnajduje sie nawet w sa-
siedztwie przedziwnym i przerazajacym form
otchtani.

Zto nie bierze sie z tego, ze cztowiek jest upad-
tym aniotem, bo nie jest. Aniot jest czyms in-
nym, czym cztowiek nie jest, ale aniot moze
by¢ dla cztowieka inspiracja, wsparciem. Sztu-
ka 1 najbardziej twodrcza ze wszystkich sztuk
— muzyka jest ruchem w strone dobra, ruchem
zgodnie z odnaleziona forma piekna. To z wie-
lu powoddéw trudny ruch, ruch nad przepas-
cig, dlatego szczesliwie, gdy ten bardzo osobisty
ruch moze otrzymac wsparcie, dobre natchnie-
nie od aniota dobra, aniota piekna. ©

21 XII 2023
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, Wit czwartek 19:00
ranioJozem

zaprasza Cezary Scibiorski
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Tacy jestesmy

nie do konca udani,

a ustawicznie obdarowywani —
poeci, aktorzy, profani.

Jestesmy tak stabi
1 tak rozchwiani,
a jednak zdazamy
wzdtuz strumieni
natchnien —

W deszczu, w stoncu,

w dot, w gore,

szukamy, btadzimy

w towarzystwie najlepszym
czystych dajmondw.

To sie skonczy kiedys,

by¢ moze.

Lecz pozniej

nastapi cigg dalszy,
madrzejszy i doskonalszy
lub nie nastapi.

Jednak sam pomyst
stusznego zakonczenia
bedzie wart

formy piekna
iotchtani. ©

16 II 2016

Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz,
Zaspiew, Fundacja Forma,
Warszawa 2020. Copyright Gabriela
Kurylewicz.
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Masada otwiera bramy

Piotr Rytowski

W chwili kiedy pisze ten tekst, na
Bliskim Wschodzie toczy sie bru-
talny konflikt. Mdéwienie w tym
kontekscie o wojnie zydowskiej
moze wydac sie nie na miejscu,
ale chciatem nawiazac¢ do wojny,
ktora toczyta sie na przetomie lat
60. 1 70. pierwszego wieku naszej
ery. Grupa radykalnych przeciw-
nikow Rzymu, zamknieta w jed-
nej z najwiekszych zydowskich
twierdz nad Morzem Martwym,
bohatersko bronita sie mimo dtu-
gotrwatego oblezenia przez rzym-
ska armie. Gdy po wielu miesig-
cach dowodzacy Rzymianami
Flawiusz Silwa postanowit przy-
pusci¢ ostateczny atak i zdoby¢
wreszcie mocno juz ostabiong for-
tyfikacje, po sforsowaniu bram
zobaczyl, ze twierdzy nikt juz
nie broni. 960 obroncé6w popetni-
to zbiorowe samobdjstwo. Woleli
zginac niz sie poddac. Od tej pory
Masada, bo to o niej mowa, stata
sie symbolem nieztomnego, hero-
1cznego oporu.

Niemal 2000 lat pdzniej John Zorn
oraz Kazunori Sugiyama zatozy-
li w Nowym Jorku awangardo-
wa wytwornie Tzadik Records. La-
bel wydat juz okoto goo albumow.
Niemal 300 z nich to ptyty z udzia-
tem, bad?Z z kompozycjami samego

Zorna, w tym nagrania jednego
z jego sztandarowych projektow —
wystepujacej w wielu réoznych mu-
tacjach grupy Masada. To nie lada
wyzwanie dla fanéw artysty. Nie
tylko ilosciowe - ptyty Tzadika
zawsze byty dosy¢ drogie i czesto
trudno dostepne. A do tego Zorn
bronit swojej muzyki przed ,nad-
miernym rozpowszechnianiem”
niczym jego przodkowie twier-
dzy. Swoja juz legendarna nie-
che¢ do mediow i dziennikarzy
argumentowat w jednym z wy-
wiadow: Ludzie zrozumieja to, co
robie, dopiero kiedy umre. Kryty-
cy sa najbardziej szczesliwi, kie-
dy obiekty ich zainteresowania
sa martwe”. Publicznos¢ Warsaw
Summer Jazz Days mogta niejed-
nokrotnie stuchac¢ nieprzebierajg-
cego w stowach Zorna, zwracaja-
cego sie do fotografow pod sceng.
W tym kontekscie nie powinien
nikogo dziwic fakt, ze przez kilka-
nascie lat od powstania serwisow
streamingowych na prézno szu-
kalibysmy ptyt z katalogu Tzadik
Records.

A jednak jesienia 2023 roku twier-
dza zostata zdobyta. Ptyt Masady
(nie wszystkich, poniewaz wczes-
ne ptyty studyjne ukazaty sie na-
ktadem

japonskiej wytworni
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DIW) i kilkuset innych albumoéw wydanych
przez Tzadik mozemy stuchac we wszystkich po-
pularnych serwisach muzycznych. John Zorn na
swoje siedemdziesigte urodziny zrobil nieocze-
kiwany prezent stuchaczom. Prezent nieco prze-
wrotny, bo poza radoscia z dostepu do setek cieka-
wych, nierzadko wczesniej trudnych do zdobycia
ptyt, stuchacze, szczegdlnie ci dopiero rozpoczy-
najacy przygode z repertuarem Tzadik Records,
moga poczuc sie mocno zagubieni w tym niezwy-
kle eklektycznym zbiorze muzyki. Tym bardziej,
ze poruszania sie w gaszczu albumow nie uta-
twia nawigacja w serwisach.

Nawet jesli wezmiemy pod uwage tylko jedna
trzecig katalogu, czyli ptyty wydane przez Zor-
na, nie znajdziemy ich wszystkich po nazwisku
artysty, bo Zorn czasem firmuje album witasnym
nazwiskiem, czasem jest liderem grupy, a cza-
sem kompozytorem, ktérego utwory wykonuja
inni artysci. Problematyczna moze tez byc¢ ,stra-
tegia stuchania” Czy tworczos¢ artysty powin-
nismy poznawac chronologicznie, w podziale na

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

style muzyczne, czy moze biorac
pod uwage cykle, takie jak Book
of Angels (ponad 30 albumow) czy
Film Works (ponad 20)? W sytua-
cji tak bogatego i tak zréznicowa-
nego dorobku Zorna (nie moéwiac
o innych artystach nagrywaja-
cych dla jego wytwodrni) trudno
o jakas racjonalna rekomenda-
cje. Wszystkim, ktorzy chcieliby
rozpocza¢ eksploracje tworczo-
sci Johna Zorna oraz innych arty-
stow wydajacych ptyty dla Tzadik
Records, moze sie jednak przydac
kilka wskazowek.

Zorn stynie z, jak to ktos tadnie
okreslit,  eklektycznie agresyw-
nej wyobrazni” W praktyce ozna-
cza to, ze stylistyczny eklektyzm
mozemy znalez¢ nie tylko w kata-
logu Tzadik Records, nie tylko na
jednej ptycie, ale nawet w obrebie
jednego utworu — wystarczy sieg-
nac¢ na przyktad po nagrania Na-
ked City — grupy zatozonej przez
Zorna razem z Billem Frisellem
na gitarze, Waynem Horvitzem
na klawiszach, Fredem Frithem
na basie i Joeyem Baronem na
perkusji. Szybkie 1 ztozone kom-
pozycje zespotu potrafig, czasem
niemal z taktu na takt, przeskaki-
wac z jazzu na grindcore, z coun-
try na rocka, z noise’'u na urokli-
we melodie.

Jazzowe oblicze artysty doskona-
le reprezentuje wspomniana na
wstepie grupa Masada, w swo-
im klasycznym kwartetowym



wydaniu (John Zorn, Dave Do-
uglas, Greg Cohen i Joey Baron).
Zespot taczy inspiracje Colema-
nowskim free jazzem z tradycyj-
na muzyka zydowska. Masada
pojawia sie takze w innych kon-
figuracjach - m.in. jako Masa-
da String Trio, Masada Sextet czy
Electric Masada. Zydowskie trady-
cje eksploruje tez rewelacyjna Bar
Kokhba.

Wielbiciele bardziej ekstremal-
nych brzmien znajda w dorobku
Zorna nagrania zespotow Painkil-
ler, z Billem Laswellem na basie
1 Mickiem Harrisem (ex Napalm
Death) na perkusji, czy Moon-
child z Mikem Pattonem, Joeyem
Baronem 1 Trevorem Dunnem. Na
przeciwlegtym biegunie tworczo-

sci artysty znajdziemy m.in. ptyty
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firmowane jako The Dreamers, ktorych muzyka
jawnie flirtuje z nurtem easy listening. Poniewaz
okres Swigteczno-noworoczny w zasadzie jeszcze
trwa, mozna siegnac po album z 2011 roku A Dre-
amers Christmas, na ktorym ustyszymy popular-
ne swiagteczne utwory w wykonaniu niesamowi-
tego zestawu muzykow — The Dreamers to Cyro
Baptista, Joey Baron, Trevor Dunn, Mike Patton,
Marc Ribot, Jamie Saft i Kenny Wollesen — catos¢
zaaranzowana i wyprodukowana przez Zorna.
Zorn jest plodnym twodrca muzyki filmowej
(wspomniana seria Film Works), ale trzeba tez
pamieta¢ o Swietnych ptytach zainspirowanych
kinem. W potowie lat 8o. muzyk dat sie poznac
szerszej publicznosci za sprawa albumu The Big
Gundown, zawierajacego, czesto mocno zaska-
kujace interpretacje kompozycji Ennio Morrico-
ne. W koncowce ubiegtego wieku pojawit sie tez
sSwietny album Godard/Spillane.

Liczaca aktualnie 32 albumy seria Book of Angels
prezentuje kompozycje Zorna wykonywane przez
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bardzo roznych artystéw. Obok Zornowskich pro-
jektow takich jak Masada, Bar Kokhba, The Dre-
amers znajdziemy tam nagrania Marka Ribota,
Mary Halvorson. Pata Metheny'ego, Caiga Tabor-
na i wielu, wielu innych wspaniatych muzykow
— w tym Cracow Klezmer Band. Ta ostatnia for-
macja, zarowno pod ta pierwotna nazwa, jak i po-
tem jako Bester Quartet, wydata kilka ptyt w in-
nej — mysle, ze ikonicznej — serii wytworni Tzadik,
a mianowicie Radical Jewish Culture. Seria, ktorej
tytuty trudno zliczy¢, traktuje muzyke zydowska
bardzo szeroko — poza mniej lub bardziej awan-
gardowymi spojrzeniami na tradycje, mozemy
w niej znalez¢ ptyty z utworami Marka Bolana czy
Serge'a Gainsbourga. Zeby pokazac¢ zrdéznicowa-
nie katalogu Tzadik Records, warto wspomniec tez
o serii The New Japan prezentujacej japonriska mu-
zyke awangardowa i undergroundowa.

Otwarty za posrednictwem streamingu katalog
wytworni moze byc¢ zrodtem niekonczacych sie
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inspiracji 1 odkry¢ dla mitosni-
kow wielu nurtow jazzu, noise'u,
kameralnej muzyki wspodtczes-
nej, funku, elektroniki, metalu,
awangardy, muzyki eksperymen-
talnej.. 1 tradycyjnej. Nadazanie
za Zornem jako artysta, a tym
bardziej jako wydawcg, to zadanie
w zasadzie niemozliwe, ale choc-
by proba eksploracji tego ogrom-
nego muzycznego zbioru moze
sprawic, ze Twoje muzyczne zycie
bedzie jeszcze ciekawsze, bogatsze
1. dziwniejsze! W programie sta-
cji NPR John Zorn powiedziat kie-
dys: \W kazdej wspaniatej muzyce
szukam czterech cech. Uczciwosc
jest numerem jeden, wyobraznia
numerem dwa, rzemiosto nume-
rem trzy, a czwartym jest kathar-
sis”. Stuchajac ptyt Tzadika, moze-
my sie przekonac, co ta deklaracja
oznacza w praktyce.

Tzadik (pol. cadyk) to z hebraj-
skiego  cztowiek  sprawiedli-
wy. Cadykowie w kulturze cha-
sydzkiej sa otaczani powszechng
czcig ze wzgledu na przypisywa-
ng im zdolnos¢ czynienia cudow
1 uzdrawiania. Jak mozemy prze-
czyta¢ na stronie muzeum Po-
lin: (.) rados¢ obcowania z cady-
kiem, a za jego posrednictwem
z Bogiem, chasydzi objawiali tan-
cem i $Spiewem o charakterze ek-
statycznym” — czego szczerze zy-
cze wszystkim, ktorzy zdecyduja
sie zagtebi¢ w nieprzebrane zaso-
by Tzadik Records. ©
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W krainie liter — Bronistaw Zelek

Aleksandra Fiatkowska

,Litera przesladuje mnie
przez cate zycie, przypadkowo,
wtasciwie nie wiem dlaczego”.

Bronistaw Zelek®

Bronistaw Zelek nalezy do gro-
na nieco zapomnianych twor-
cow polskiej szkoty plakatu. Rzad-
ko odnajdujemy jego nazwisko na
poswieconych jej stronach interne-
towych, nie wymieniono go wsrod
je] przedstawicieli nawet w Wiki-
pedii, a przeciez nalezat do grona
najbardziej znanych, popularnych
tworcow polskiej grafiki, ktérego
prace zdobywaty uznanie krytyki
nie tylko w kraju, ale rowniez na
arenie miedzynarodowej.

Zelek wytamywat sie ze schema-
tow, szukat wtasnej drogi, indy-
widualnego sposobu projektowa-
nia. Udato mu sie opracowac na
tyle oryginalne rozwigzania arty-
styczne, ze wyrozniat sie nawet na
tle pozostatych przedstawicieli pol-
skiej szkoty plakatu, z ktérych kaz-
dy byl przeciez indywidualnoscia.
Zelek postrzegany bywa zreszta
jako artysta, ktory choc scisle po-
wiazany z polska szkota plakatu,
zaczat sie przeciw jej romantyzmo-
wi buntowac. Eliminowat w swo-
ich pracach wszelkie zbedne ele-
menty, dazac ku minimalizmowi,

rezygnowat z malarskosci, unikat
tematéw groteskowych, stosowat
oszczedng palete barw i wcigz eks-
perymentowat.

Bronistaw Zelek ukonczyt styn-
ne Panstwowe Liceum Sztuk Pla-
stycznych w Zakopanem, zatozone
w 1922 roku przez Karola Stryjen-
skiego, a prowadzone w okresie po-
wojennym przez Antoniego Kena-
ra. W tym czasie zainteresowania
artystyczne Zelka skupione byty
na rzezbie. Edukacje kontynuo-
wal w warszawskiej] Akademii
Sztuk Pieknych. Liceum Plastycz-
ne w Zakopanem miato tak wyso-
ki poziom nauki, ze w wiekszosci
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przypadkow jego absolwenci przyjmowani byli do
wybranych akademii artystycznych bez egzami-
now. Co ciekawe, wyjazd Bronistawa Zelka do War-
szawy na rekrutacje do ASP zbiegt sie z jednym
z najwazniejszych wydarzen okresu powojennego,
jakim byt piaty Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Stu-
dentow o Pokodj i1 Przyjazn, wydarzenia, ktore taczy
sie z konicem socrealizmu w Polsce.

Po czwartym semestrze nauki Zelek porzucit rzez-
be na rzecz malarstwa i grafiki, ttumaczac te za-
miane swoim charakterem. W wywiadach wspo-
minat, ze cechowata go duza niecierpliwosc i che¢
osiggania szybkich efektéw swojej pracy. Projek-
towania grafiki uzytkowej uczyt sie w pracow-
ni Henryka Tomaszewskiego, a liternictwa, ktore
W pozniejszym okresie stanie sie tak waznym ele-
mentem jego prac, u Tadeusza Tuszewskiego
Pierwszym zaprojektowanym przez Zelka plakatem
byt podobno propagandowy plakat na konkurs, kto-
rego tematyka dotyczyta pokoju. Przedstawiat on
czolg, w ktory wmontowane zostaty wycinki pra-
sowe o wojnie 1 agresji, przed ktorym staty domki
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z klockow. Bronistaw Zelek w swo-
je] pracy artystycznej w przeci-
wienstwie do wiekszosci grafikow
z kregu PSP nie stronit od realiza-
cji plakatow politycznych. Jest twor-
ca prawdopodobnie najlepiej opta-
conego plakatu, jaki powstat w PRL
ZSRR — awangarda pokoju, wolnosci
i postepu. Artysta ttumaczyt, ze jego
plakaty tak naprawde nie miaty nic
wspolnego z polityka, jesli dobrze
sie im przyjrzec, a udziat w konkur-
sach na plakat polityczny byt szansa
na wieksze zarobki.

Po ukonczeniu studidw przez 10
lat byt asystentem Henryka Toma-
szewskiego, przyczyniajac sie do
edukacji kolejnych pokolen grafi-
kow z kregu PSP. W latach 60., w zto-
tym okresie polskiego jazzu, nie
sposob byto by¢ grafikiem i nie pro-
jektowac plakatow jazzowych. Zelek

JAMEBOREE /69



nawiazat wspotprace z Polska Fede-

racja Jazzowa i zostat autorem pla-
katow kolejnych edycji festiwalu
Jazz Jamboree — w 1968 1 1969 roku.
Tematem przewodnim obu realiza-
cji byty wariacje na temat trgbki.

Plakat z 1968 roku, przedstawiaja-
cy trabke zestawiona z rysunkiem
ludzkiego ucha, charakteryzuje sie
zywa barwa majacg nadac projek-
towi ekspresji, zywiotowosci. Kon-
trastowa, nasycona kolorystyka
1 widoczne na pierwszym planie
elementy przywodza na mysl obra-
zy surrealistyczne i nawigzania do
pop-artu. Waznym cztonem plaka-
tu jest rowniez typografia. Na pio-
nowych, uszeregowanych liniach
wpisane zostaty na réznym tle i roz-
na gruboscia czcionki nazwy gatun-
kow muzycznych. Plakat z roku 1969
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jest bardziej oszczedny w barwach, wykonany sposo-
bem zblizonym do pointylizmu. Umieszczona cen-
tralnie trgbka wyodrebniona zostata na czarnym
tle za pomoca wielobarwnych kropek. Kolory sa tu
jednak bardziej przygaszone i mniej krzykliwe niz
w plakacie z poprzedniej edycji festiwalu. Rowniez
typografia jest bardziej oszczedna; napisy informa-
cyjne umieszczone zostaty wzdtuz krawedzi plakatu.
Plakaty muzyczne i filmowe staty sie najwazniej-
szymi realizacjami artysty. Wedtug wielu kryty-
kow plakat zaprojektowany na ésmy Miedzyna-
rodowy Konkurs Chopinowski w 1970 roku jest
najpiekniejszym plakatem chopinowskim.

W plakatach filmowych Zelka najlepiej widocz-
ne sg zmiany w jego podejsciu do projektowania
graficznego i eksperymenty artystyczne. Jego pra-
ce staja sie pelne grozy, cierpienia, budza niepokdj,
poteguja uczucie strachu, co nie zawsze podoba sie
przecietnemu odbiorcy. Podstawa jego prac staja sie
litery i przetworzona czarno-biata fotografia. W ta-
kim duchu powstat najstynniejszy plakat Zelka do
filmu Ptaki Hitchcocka z 1965 roku, jeden z nielicz-
nych polskich plakatow w zbiorach Museum of Mo-
dern Art w Nowym Jorku3. Pod wzgledem klimatu
1 poziomu artystycznego nie ustepuje mu plakat do
filmu Gtod Carlsena z 1966 roku.

W rozmowie z Januszem Gorskim Bronistaw Zelek
podkreslat, ze w plakacie najwazniejsze jest odda-
nie prawdy, ktore osiaga sie, rezygnujac z uniesien
i emociji: (.) mysle, ze Polacy majg problem, by pod-
chodzi¢ do rzeczy z dystansem. JesteSmy roman-
tykami. Romantyzm i patriotyzm - to nasze dwie
choroby. Moim zdaniem to troche zasciankowe.
Moze dlatego podswiadomie probowatem znalezc
dystans do tego, co robitem. Zrezygnowac z emocji,
by przekazac prawde™.

W 1970 roku Bronistaw Zelek, u szczytu kariery,
zdecydowat sie wyjechac¢ do Austrii, w ktoérej pozo-
stat do Smierci w 2018 roku. Na emigracji zajmowat
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sie zleceniami komercyjnymi, projektowat m.in.  z bohaterow powiesci Skyliner An-
dla koncerndéw motoryzacyjnych, partii politycz-  drzeja Krajewskiego.

nych, pracowal w wydawnictwach. Bronistaw Zelek po raz ostatni od-
Przypominajac sylwetke Bronistawa Zelka, war-  wiedzit Polske w 2012 roku w zwigz-
to wspomniec o jego wktadzie w liternictwo. W la-  kuz23. Miedzynarodowym Biennale
tach 70. zaprojektowat na konkurs Supertype, orga-  Plakatu w Warszawie i indywidual-
nizowany przez Mecanorma, nowy kroj czcionki  ngwystawa Litera. Obraz. ©
nazwany New Zelek, ktory szybko zdobyt popular-

nosc¢iw pozniejszych latach zostat zdigitalizowany.

1 Zrédto: https://ustamagazyn.pl/2023/03/
w-zakletej-krainie-liter.

wostek mozna zaliczyc¢ fakt, ze artysta skonstruo- 2 Bronistaw Zelek, w: Jak kto$ mégf na to

pozwoli¢! Z twércami polskiej szkoty grafiki

i ] rozmawia Janusz Gorski, Warszawa 2011.
motocykla i metalowa butle, jego plakaty filmowe 3 Matgorzata Bartosik, Bronistaw Zelek.

W 1980 roku uzyto go w logo Microsoftu. Do cieka-
wat wtasny aerograf, wykorzystujac pompke do

zainspirowaty projektanta domu mody Commme des W zakletej krainie liter, Warszawa 2023.
4  Bronistaw Zelek, w: Jak kto$ mdogt na to

pozwoli¢! Z twércami polskiej szkoty grafiki
w kolekcji wiosna/lato 2017. Artysta jest tez jednym rozmawia Janusz Gérski, Warszawa 2011.

Garcons Junya Watanabe i zostaty wykorzystane

rapioJozzem

STYCZEN-LUTY 2024 PIATEK GODZINA 20:00

Pasmo Live! Ptyty koncertowe, ktérych nie wypada nie zna¢, oraz retransmisje
wybranych koncertéw z Promu Kultury Saska Kepa w Warszawie.

12.01.2024 Keith Jarrett "Solo Concerts: Bremen" (1973)

KINVA | Caty ten JAZZ! LIVE!

19.01.2024
PROM Kultury Saska Kepa

26.01.2024  Jaco Pastorius , The Birthday Concert” (1995)

02.02.2024  Nils Petter Molveer ,Streamer” (2004,
09.02.2024 Bugge Wesseltoft "New Conception of Jazz Live" (2003)

Krzysztof Gradziuk "Sonorismo" Caty ten JAZZ! LIVE!
PROM Kultury Saska Kepa

16.02.2024

23.02.2024 Keith Jarrett "Solo Concerts: Lausanne" (1973)
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Saksofonowy duet wszechczasow

Rafat Garszczynski

Sonny Rollins Quartet - Tenor Madness
Prestige, 1956

Kiedy Sonny Rollins zameldowat
sie W 1949 roku w jazzowe]j ekstra-
klasie, nagrywajac z Budem Powel-
lem dzieto wybitne - album The

Amazing Bud Powell, nikt, pewnie

1 sam Rollins, nie przypuszczal, ze
bedzie to taki poczatek. W ciggu
kilkunastu miesiecy miat pojawic
sie na waznych sesjach Fatsa Na-
varro, J. J. Johnsona i wreszcie Mi-
lesa Davisa (Miles Davis and Horns
i Dig). W tym czasie wiekszos¢
saksofonistow zapatrzona byta
w Charliego Parkera, a wiec row-
niez w Lestera Younga. Sonny Rol-
lins szedt pod prad. Z perspekty-
wy czasu widag, ze jego pierwszym
idolem byt raczej dysponujacy pet-
niejszym dzwiekiem Coleman
Hawkins.

Na prezentacje The Amazing

Bud Powell w cyklu Kanon Jazzu

z pewnoscig przyjdzie kiedys
witasciwy moment. To wazna po-
zycja w katalogu nagran Rollinsa,
moim zdaniem rownie istotna,
co The Bridge, Saxophone Colossus
czy Tenor Madness. Ta ostatnia
powstata zaledwie w miesigc po
najbardziej znanej, wypeinionej
jazzowymi przebojami ptycie Sa-
xophone Colossus w waznym dla
kariery Rollinsa roku 1956. W cia-
gu 12 miesiecy ukazato sie szes¢
jego wtasnych albumow, nagrany
z Theloniousem Monkiem (The-
lonious Monk And Sonny Rollins)
1 trzy ze stynnym sktadem Max
Roach / Clifford Brown. W dodat-
ku Saxophone Colossus zawierat
wielki przebdj St. Thomas, a Oleo,
temat napisany chwile wczes-
niej i nagrany wspolnie z Mile-
sem Davisem (Bags’ Groove) po-
jawiat sie na niemal wszystkich
jam sessions.

Byt to wiec dla Rollinsa fantastycz-
ny okres, jednak Tenor Madness
znalaz?t sie jakby nieco na uboczu,
przyttoczony sukcesem kompozy-
cji St. Thomas 1 ptyty Saxophone
Colossus. Tymczasem warto pa-
mietac o tym albumie. Znajdziecie
na nim utwor tytutowy — praw-
dopodobnie jedyne wspdlne na-
granie Rollinsa i Johna Coltrane’a,

1149
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a takze cztery inne utwory zarejestrowane w to-
warzystwie sekcji, ktéra grata w tym samym cza-
sie z Milesem Davisem (Red Garland, Paul Cham-
bers, Philly Joe Jones).

Ozdoba ptyty jest muzyczny dialog Rollinsa
z Coltrane’em. Troche szkoda, ze to tylko jeden,
trwajacy nieco ponad 12 minut utwor. W pozosta-
tych kompozycjach Rollins gra niewiele, pozosta-
wiajac sporo miejsca doskonatej sekcji, tak jakby
siedziat w studiu zastuchany w to, co proponu-
ja zaproszeni na nagranie i doskonale wspdtpra-
cujacy ze soba muzycy. Do ogranych standardow
Rollins dorzuca jakby od niechcenia dedykowa-
ny Chambersowi utwor Paul’s Pal, moze nie tak
przebojowy jak St. Thomas, ale po raz kolejny udo-
wadniajacy, ze autor jest nie tylko wybornym sak-
sofonista, ale tez jednym z najwybitniejszych
kompozytorow jazzowych standardow. St. Thomas
powstat kilkanascie miesiecy wczesniej i zostat
nagrany przez Randy’ego Westona, Rollins miat
wtedy w swoim katalogu Oleo, Doxy i Airegin.

Dzi$ Rollins juz nie koncertuje,
a nowe pozycje w jego dyskografii to
nagrania koncertowe z obszernego
archiwum, ktére zgromadzit przez
niemal 70 lat wystepdw na catym
Swiecie. Niedawno swietowal 9o
urodziny. Takie ptyty jak Tenor Mad-
ness do dzis sa niedoscignionym
wzorem muzycznej inwencji 1 sztu-
ki improwizacji. Mam nadzieje, ze
w archiwach Rollinsa, ktory grat
rowniez kilka razy w Polsce, znaj-
dzie sie jeszcze wiele doskonatych
wczesniej niewydanych nagran.
Stuchajac Saxophone Colossus, nie
zapominajcie o Tenor Madness. To
ptyty nagrane niemal jednoczes-
nie. Ta pierwsza zawiera przeboj,
a druga prawdopodobnie saksofo-
nowy duet wszech czasow w utwo-
rze tytutowym. O

Piotr Ban na Tropie
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Kosmiczne korzenie improwizacji

Linda Jakubowska

25 lat temu, kiedy miatam jeszcze

mate pojecie o jazzie, ale zaczyna-
tam gteboko sie nim interesowac,
dostatam od kolegi kasete z muzy-
ka Sun Ra. Nie pamietam, ktory al-
bum. Kierowana ambicja poznania
jak najwiekszej liczby artystow, ale
1 przypodobania sie koledze, pro-
bowatam niejednokrotnie przestu-
chac kasete. Niestety miatam z tym
niematy problem. Awangardowy
free jazz do mnie nie przemowit.
I tak pozostato. Ale po latach zrozu-
miatam, ze gatunku freejazzowego
nie moge tak po prostu ignorowac,
poniewaz stanowi on silng ga-
taZz drzewa genealogicznego jazzu,
a wspoiczesni artysci czesciej sie
karmig awangarda lat 70. niz swin-
giem lat 20. Z tego tez powodu posta-
nowitam juz dtuzej nie unikac te-
matu free jazzu i jego prekursorow.

Jednym z nich byt Sun Ra. Nie je-
stem jeszcze w peini gotowa na to,
zeby delektowac sie jego muzyka,
ale otworzytam sie na nurt inspi-
rowany jego tworczoscig i uwazam,
ze dzieki temu puscity pewne blo-
kady, ktére ograniczyty moje moz-
liwosci poznawcze. Stato sie to mie-
dzy innymi dzieki albumowi Red
Hot & Ra: Solar — Sun Ra In Brasil. Na
poczatek zmiekczyto mnie stowo
Brasil, bo mam stabos¢ do muzyki,
ktora stamtad pochodzi.

Ponadto album zostat wydany
przez Red Hot — organizacje non
-profit, ktéra ma na celu zwiek-
szanie swiadomosci na temat HIV
1 AIDS i pozyskiwanie funduszy na
walke z nimi. Jest tez znana z two-
rzenia roznych kompilacji muzycz-
nych, inicjowania ciekawych kon-
certow 1 projektow artystycznych.
Niektore z tych kompilacji sa od lat
na mojej playliscie (Red Hot + Riot
czy Red Hot + Cool to moje ulubio-
ne) i naprawde sobie cenie to, co
robi Red Hot.

A do tego niedawno przeczytana
ksigzka Piotra Jagielskiego Swieta
tradycja, wtasny gtos, a w niej roz-
dziat poswiecony Hermanowi Po-
ole Blount'owi (znanemu jako Sun
Ra), pozwolilty mi spojrze¢ innym
okiem mna tego ekscentrycznego
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artyste. Nie tylko przestatam w nim widzie¢ sza-
lenica, ale takze dosztam do wniosku, ze chyba go
nawet rozumiem i podoba mi sie jego filozofia. Jego
muzyka nadal pozostaje dla mnie trudna w odbio-
rze, ale przynajmniej wiem, dlaczego Sun Ra moze
by¢ dla wielu artystow niewyczerpanym zrodiem
inspiracji.

Lider zespotow, aranzer, pianista, pacyfista, eru-
dyta, zdyscyplinowany ekscentryk, przybywajacy
z planety Saturn przedstawiciel rasy aniotow. Jak-
kolwiek dziwacznie to brzmi, trudno z nim sie nie
zgodzi¢, kiedy mowi w filmie Space Is the Place, ze
Judzie zawiedli w sferze duchowej, edukacyjnej
1 politycznej”. Stowa te wypowiedziat w roku 1974,
ale dzis, w obliczu naktadajacych sie na siebie swia-
towych kryzysow i konfliktow, takie stwierdzenie
jest nadal aktualne i mozna je rozciggnac na wiele
porazek wspotczesnego cztowieka: wojna w Ukra-
inie, konflikt palestynsko-izraelski, wojny domo-
we w Afryce, wzrost popularnosci nacjonalizmu,
zdewastowane srodowisko, dezinformacja, szalo-
ny konsumpcjonizm 1 rzady wielkich korporacji,
populizm, przedktadanie wirtualnej rzeczywisto-
$ci i sztucznej inteligencji nad ludzki kontakt i kry-
tyczne, kreatywne myslenie. Czyz w takiej sytua-
cji nie marzymy niekiedy, zeby znalezc¢ sie z dala od

tego wszystkiego, w zupelnie innej,
lepszej czasoprzestrzeni?

,Space is the place” — powtarza Sun
Ra, ktory weciela sie w postac kos-
micznego proroka przybywajacego
na Ziemie z kosmosu, aby przeko-
nac ludzkos¢ do wyjscia z ciasnych
ram 1 otwarcia sie na kosmicz-
ng swiadomos¢ i wolnos¢. Brzmi
zwariowanie, ale potaczenie scien-
ce fiction, mitologii, fantasy, futu-
ryzmu, technologii i surrealizmu
stanowi unikalny punkt widze-
nia i szerokie pole do interpreta-
cji, czyli to, czego czesto poszukuja
artysci. Zaznajamiajac sie z histo-
rig Sun Ra, dowiemy sie, ze byt on
jednym z najlepszych uczniow
w szkole, ze wczesnie odniost mu-
zyczny sukces jako band lider, ze
Swietnie mu sie wspotpracowato
z Fletcherem Hendersonem, ze byt
jednym z pierwszych muzykow,
ktorzy mieli witasna wytwornie,
ze nagrat ponad 200 albumow, ze
uchylat sie od wojska i siedziat za



to w wiezieniu, ze stworzyt orkie-
stre, ktora grata przez 4o lat.

John Szwed w stynnej biografii Spa-
ce is the Place: The Lives and Times
of Sun Ra pisze: ,Zakres i réznorod-
nosc jego muzyki nadal sg trudne
do ogarniecia: znajduja sie tu re-
interpretacje kompozycji klasycz-
nych, muzyka sprzed ery swingu
1 wczesnego swingu, bebop, mar-
sze, piesni, exotica, doo wop, crypto
disco, blues, muzyka elektroniczna,
eksperymentalna sztuka dzwie-
kowa (w tym skrzypiace drzwi,
sprezyny, btyszczacy
metal 1 muzycy grajacy na instru-

dzwonigce

mentach, ktérych nigdy wczesniej
nie widzieli), oraz amerykanskie
standardy w zbiorach jego opraco-
wan, piosenek z produkcji Disneya
1 kompozycji George’a Gershwina.
Istnieja nagrania jego wyktadow,
wywiadow i recytacji poezji, a tak-
ze kilka zestawow ptytowych, kto-
re Sledza kariere Sun Ra od czasow,
gdy byt pianista R&B i aranzerem
dla innych duzych zespotow”. Do
tego nalezy dodac idee afrofutury-
zmu, ktorej byt ojcem i ktora stano-
wita bardzo wazny ruch kulturo-
wy, artystyczny i filozoficzny. Czy
po tym wszystkim mozna o nim
powiedzie¢, ze byt niespetna rozu-
mu?

Wydanie Red Hot & Ra: Solar — Sun
Ra In Brasil stanowi kontynuacje
serii rozpoczetej na poczatku tego
roku albumem Red Hot & Ra: Nuc-
lear War. Nuclear War Sun Ra byta
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pierwotnie napisana w odpowiedzi na incydent nu-
klearny w Pensylwanii w 1979 roku, ale niestety ten
temat jest aktualny do dzis. Pogrézki Putina powo-
duja, ze oblewamy sie potem ze strachu tak samo
jak nasi rodzice, ktérzy wstrzymywali oddech na
wies¢ o kryzysie kubanskim z bronig nuklearna
w roli gtdéwnej. Stosunek do energii jadrowej i te-
mat bezpieczenstwa energetycznego i klimatyczne-
go jest kwestig tak kontrowersyjng, ze jeszcze nasi-
la spory:.

Red Hot & Ra: Solar — Sun Ra In Brasil jest logiczna
kontynuacja tych tematow. Sygnatem alarmowym
izacheta do wyciggniecia na Swiatto dzienne pilne-
go i istotnego tematu — sprawiedliwosci klimatycz-
nej. Cata ta publikacja jest wezwaniem do ochro-
ny sSrodowiska i zdrowia najbardziej bezbronnych
mieszkancow naszej planety. Powigzanie tema-
tu ekologii, wptywu kultury afrykanskiej i proble-
mow rasowych z Brazyliag wydaje sie bardziej niz
oczywiste, jesli wezmie sie pod uwage, ze kraj ten
zamieszkuje najliczniejsza czarna populacja poza
kontynentem afrykanskim i ze jest on opiekunem
najwiekszego obszaru lasow deszczowych Amazo-
nii — podstawowego ekosystemu potrzebnego dla
zachowania réwnowagi klimatycznej na catej na-

szej planecie.
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Projekt zostat stworzony przez producenta Béco
Dranoffa oraz muzyka i aranzera Marcosa Xuxa
Levy'ego, ktorego zadaniem byto powigzanie wi-
zji 1 muzyki Su Ra z muzyka i kulturg brazylijska.
Okazuje sie, ze nie tylko ja miatam problem ze zbli-
zeniem sie do tworczosci Sun Ra. Marcos Levy wy-
znat na tamach czasopisma Rolling Stone: ,Zawsze
uwazatem muzyke Sun Ra za bardzo interesujaca,
ale batem sie jej troche. Dyskurs afrofuturystyczny,
ktory przynosi przestanie dla diaspory i gtosi zwy-
ciestwa czarnoskorego ludu, jest bardzo ciekawy,
ale muzyka tego faceta jest tak skomplikowana, ze
dla tych, ktorzy nie sa muzykami, moze by¢ trudna
do zrozumienia. Dlatego moim celem byto, aby kaz-
dy mtody Brazylijczyk mogt postuchac i zrozumiec
przestanie i poezje Sun Ra”™.

Na podstawie wielu nagran Sun Ra producent osta-
tecznie wybrat 5o utworow, ktore uwazat za naj-
bardziej obiecujace w kontekscie proponowanym
przez Red Hot Organization. Nastepnie wyselek-
cjonowano osiem, ktore staty sie punktem wyjscia
dla kazdego z wystepujacych na albumie artystow,
tworzacych wersje, ktére reinterpretuja tworczosé
Amerykanina z perspektywy Brazylijczykow. Przy
okazji znowu sie okazato, ze za szalenstwem Ra stoi
metoda, a jego muzyka nie jest wytacznie chaotycz-
na improwizacja pozbawiong pomystu i warsztatu.
Jak wyjasniat Xuxa: ,Zaczynasz zauwazac, ze to nie
jest takie swobodne. Wydaje sie, ze, jest to cztowiek
(Sun Ra - przyp. LJ) niezwykle rygorystyczny, meto-
dyczny, z warsztatem wywodzacym sie z jezyka big
-bandow”.

Ptyte otwiera pozycja Astro Black, ktora najbardzie]
mnie urzekta. Cudowny, czysty gtos Jazzmei Horn
brzmi niebiansko na tle pulsujacego rytmu tra-
dycyjnych bebnow i chéru Orunmila, w ktéorym
wyraznie stycha¢ wptyw afrobrazylijskiej religii
candomblé. Do tego niezwykle wzniosty akompa-
niament Orquestra Afrosinféonica. Uprzedzonym

do muzyki symfonicznej spiesze
wyjasni¢, ze TA orkiestra nie brzmi
jak orkiestry symfoniczne, ktore
znamy z Europy.

W drugim utworze pojawia sie nie
kto inny jak Meshell Ndegeocello.
Meshell juz nieraz wspotpracowa-
ta przy projektach Red Hot i znana
jest ze swojego spotecznego zaan-
gazowania. W je] muzyce zawsze
byto cos mistycznego, dlatego wy-
bor akurat tej artystki do projek-
tu wydaje sie jak najbardziej uza-
sadniony. Jej funkowo-jazzowy bas
1 niski glos sa od razu rozpozna-
walne i1 Swietnie sie komponuja
z gitara znanego brazylijskiego ar-
tysty Munira Hossnego.

Kolejnego artyste Edgara wtasnie
poznaje dzieki tej ptycie i jestem
pod jego wielkim wrazeniem. Nine
Rocket For The Planet jest nieco-
dzienna kompozycja na styku rapu
i kakofonicznej cyberimprowiza-
cji. Za pierwszym przestuchaniem
nie jest to specjalnie przyjemne dla
ucha, ale muzyka jest tak penetru-
jaca, ze przez reszte dnia nie moz-
na przestac¢ podspiewywac: ,zoom,
zoom, planet number nine.”. War-
to wspomniec, ze Edgar w swoje]
tworczosci czesto wprowadza ko-
mentarz spoteczny na temat sro-
dobr,
konsumpcjonizmu, a jego inter-

dowiska, marnotrawstwa
dyscyplinarne podejscie do sztuki
obejmuje mode, muzyke, sztuki wi-
zualne. To holistyczne, innowacyj-
ne i wieloptaszczyznowe podejscie



do sztuki jest czyms$ zdecydowanie
charakterystycznym dla tworczo-
sci Sun Ra, wiec nic dziwnego, ze
Edgar tu sie znalazt. Dopetnieniem
jest jego ekstrawagancki wyglad, co
rowniez taczy go z Sun Ra.

W lirycznym utworze When The-
re Is No Sun inny brazylijski mu-
zyk, poeta 1 pisarz Tigana Santa-
na recytuje poezje o braku swiatta
we wszechswiecie. Towarzyszy mu
delikatnym gtosem Xénia Franca,
instrumenty smyczkowe 1 koja-
ce brzmienie handpanu. Gtad-
kie potaczenie dzwiekow elektro-
nicznych i.. mandoliny ustyszymy
w tanecznym utworze Interstellar
Low Ways. Tanecznie, lekko, fun-
kowo, hiphopowo i $wiezo brzmi

ostatni utwor na ptycie Brainville
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Dazidéia, gdzie gtdéwne role przypadty instrumen-
tom detym i bebenkowi cuica. Wokalista BNegao
zamyka projekt, rapujac o budowie nowej rzeczy-
wistosci w oparciu o dzwiek, site muzyki i krea-
tywnos¢ ptynaca z ulicy, o posiadaczach wiedzy
przodkow, gtebokiej madrosci potrzebnej, aby to
wszystko zachowad, i o woli pomocy w stworzeniu
bardziej sprawiedliwego swiata dla wszystkich.
Piekne przestanie, ktore zawsze gtosit Sun Ra. I ciag-
gle je gtosi, ale tym razem za pomoca muzyki bra-
zylijskiej, ustami artystow mtodego pokolenia.
A gdyby ktos uznat, ze zmiana swiata na lepsze jest
niemozliwa, niech przemysli stowa Sun Ra: ,Moz-
liwe zostato wyprobowane i zawiodto. Teraz nad-
szed? czas, aby sprobowac niemozliwego” O

*  Wypowiedzi Marcosa Levy’ego za: https://rollingstone.uol.com.
br/musica/afrofuturismo-e-brasilidade-aparecem-unidos-em-
solar-sun-ra-in-brasil.



https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VM75eE2qZ0XTzLt0eSuNJhV
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Blaskii paranoje zycia dilera

Adam Tkaczyk

Dawno nie bytem tak podekscyto-
wany pisaniem tekstu do Down the
Backstreets..

Pharrella Williamsa na pewno
wiekszos¢ z Was, Drodzy Czytel-
nicy, rozpoznaje. Obawiam sie jed-
nak, ze wielu osobom kojarzy sie on
np. z wielgachnym kapeluszem lub
wszechobecnym 10 lat temu singlem
Happy. Dzisiaj wiec mam zamiar
udowodnic niepodwazalng wielkos¢
tego cztowieka. W 2006 roku wysma-
zyt on razem z kolegami jeden z naj-
wiekszych rapowych klasykow XXI
wieku, biblie dilerskich opowiesci:
Hell Hath No Fury duetu Clipse. I zad-
na przypowiesc¢ w tej ksiedze nie be-
dzie nawet blisko Happy.

Droga do Hell Hath No Fury byta dtu-
ga 1 wyboista. Bracia Gene i Terren-
ce Thornton zarabiali na zycie han-
dlem narkotykami juz jako matolaty
w latach 8o. W pelni swiadomy ryzy-
ka z tg profesja zwigzanego i braku
realnych perspektyw na spokojnag
przysztosc, niezbednych szczegolnie
ze wzgledu na ciaze jego partnerki —
starszy z rodzenstwa zaczat rozgla-

s if dac sie za alternatywnymi sciezka-

mi kariery. Zaciggnat sie do armii
oraz zaczat realizowac¢ swoja inng
pasje — rap. W 1992 roku Thorntono-
wie poznali lokalny duet producen-
cki, juz dostrzegany i zatrudniany

przez bardziej znanych muzykow,
The Neptunes: Pharrella William-
sa 1 Chada Hugo. Gdy w 1994 roku
Gene Thornton uzyskat zwolnienie
zwojska, Pharrell miat juz na koncie
pierwszy platynowy singiel — napisat
przebdj Rump Shaker grupy Wreckx-
n-Effect. To byto dla niego dowodem,
ze marzenie o karierze muzycznej
moze stac sie realne.

Gene, pod pseudonimem Malice,
nagrywat z Neptunesami demo,
a niedtugo pozniej —na prosbe Phar-
rella — dotaczyt do niego Terren-
ce, rapujacy jako Terror. Poczatko-
wo grupa nosita nazwe Full Eclipse
Crew, ale poniewaz w Nowym Jorku
istniata juz Full of Clipse Crew, bra-
cia ,skrocili sie” do The Clipse. Ko-
lejne lata spedzili krazac po niemal
wszystkich wytworniach w poszu-
kiwaniu chetnego do podpisania
z nimi kontraktu. Bez powodzenia.
Szczescie usmiechneto sie jednak
do Neptunesow, ktorzy dzieki serii
hitéw radiowych (z Superthug Nore-
agi na czele) zostali podpisani przez
label Elektra, a ich pierwszym kro-
kiem byto nagranie pod skrzydtami
wytworni debiutu Clipse — Exclusive
Audio Footage. I tu nastapit kolejny
ostry zakret w historii — singiel The
Funeral nie spotkat sie z zaintereso-
waniem stacji radiowych. Premiera



Clipse - Hell Hath No Fury
Star Trak, 2006

albumu najpierw zostata opdznio-
na, a nastepnie Clipse musieli opus-
ci¢ szeregi wytworni Elektra.

Najbardziej zawiedziony byt Phar-
rell, ogromnie wierzacy w talent
braci Thornton. W kolejnych la-
tach The Neptunes kontynuowa-
li rajd po listach przebojow dzie-
ki utworom wyprodukowanym dla
m.in. Jaya-Z, Snoop Dogga, Britney
Spears, N*SYNC, Kelis, Ushera, My-
stikala i Ludacrisa. Dostali rowniez
kolejng szanse na wtasny subla-
bel, tym razem pod parasolem wy-
tworni Arista — Star Trak. Ich pierw-
szym nabytkiem byli, oczywiscie,
Clipse. W 2002 roku swiatto dzien-
ne ujrzat oficjalny debiut duetu, za-
tytutowany Lord Willin’ Poprzedzo-
ny byt legendarnym, ikonicznym,
historycznym singlem Grindin’, kto-
ry czesto odgrywany przez ucz-
niow byt rowniez zagtada stolikow
w szkolnych swietlicach. Album
sprzedat sie catkiem niezle, w trzy
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miesigce osiagajac status Ztotej Pty-
ty, a w grudniu 2023 roku bedacy za-
pewne o kroczek od Platynowej.
Pod koniec 2003 roku Malice i Pus-
ha T (dawny Terror) rozpocze-
li nagrywanie drugiej ptyty — Hell
Hath No Fury. I gdy wydawato sie,
ze Swiat stoi przed Clipse otwo-
rem, pojawity sie kolejne prze-
szkody. Sony Music i BMG potaczy-
ty sie, a Arista zostata wchtonieta
przez Jive Records. Star Trak prze-
niost sie do Interscope Records, ale
ze wzgledu na zapisy kontraktowe
Clipse zmuszeni zostali do pozo-
stania w Jive. Wspotpraca z nowa
wytwornia byta droga przez meke
— premiera Hell Hath No Fury byta
przektadana az do 2005 roku, a zte
traktowanie poskutkowato sprawa
sadowa miedzy zespotem a labe-
lem. W miedzyczasie, Pusha i Ma-
lice prébowali utrzymywac swoja
marke na jezykach stuchaczy przez
serie mixtape'ow We Got It For Che-
ap, ktorej druga czes¢ uznana jest
za jedna z najlepszych ulicznych
tasm w historii rapu. Ostatecznie
drugi album Clipse ukazat sie do-
piero 28 listopada 2006 roku.

Na Hell Hath No Fury Malice, Pus-
ha 1 the Neptunes odeszli catko-
wicie od prob podbicia radiowych
list przebojow (jaka byt np. moc-
no odstajacy od reszty kawatek Ma,
I Don’t Love Her z Lord Willin’), sku-
piajac sie na groznych, minimali-
stycznych, ale nowoczesnych bitach
1 ulicznych opowiesciach o zyciu,
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aktywnosci i psychice dileréw nar-
kotykow. Album jest wysSmienitym
wejsciem W paranoiczng rzeczywi-
stos¢ ludzi zyjacych o krok od dtu-
giego wyroku, pelna enigmatycz-
nych cieni, watpliwosci, wyrzutow
sumienia i braku snu. Opowiesci
Malice’a 1 Pushy juz wczesniej byty
zbyt autentyczne i specyficzne, by
ktokolwiek smiat podac je w watpli-
wos¢, a na Hell Hath No Fury bracia
osiggneli swoj szczyt.

Pusha T zdefiniowat styl, z ktore-
go znamy go do dzisiaj — bezczel-
nos¢, pewnosc¢ siebie, btyskotliwe
porownania, wiecej dumy niz za-
dumy, swiecacy metkami burzuj-
skich marek modowych. Z kolei
Malice, chociaz podobnie bezczel-
ny i brutalny, jest rannym sumie-
niem duetu. Okazuje o wiele wiece]
watpliwosci, wyrzutow sumienia,
paranoi i wrazliwosci, ciezko nad-
watlonej przez lata dilowania. Do
cholery, sama swietna znajomos¢
penitencjarnego prawa stanu Wir-
ginia udowadniana na roznych al-
bumach pokazuje, jak wiele energii
mentalnej zajmowata im kariera
przestepcza. O ile dla Pushy wyda-
ja sie to wspomnienia godne prze-
chwalania sie, to dla Malice’a sta-
nowia one raczej psychiczne

kajdany, ktorych dtugie lata nie

moze odrzuci¢. Kokainowe meta-
fory i arogancja mitodszego brata
W potaczeniu z niezabliznionymi
ranami starszego tworza lirycz-
ny obraz psychiki inteligentnego

kryminalisty, majacego peina
Swiadomos¢ swojej przesztosci,
niepewnej przysztosci i odbijajace-
go sobie materialistycznymi dobra-
mi bol codziennego zycia ze soba.
Mistyczne 1 zlowrogie kompozy-
cje Pharrella Williamsa i Chada
Hugo perfekcyjnie uzupeiniaja rap
Thorntonow. Twarde bebny - za-
wsze twarde” ale zwrdcécie uwa-
ge, jak réznorodne jednoczesnie! —
wybijaja rytm na hipnotyzujacych,
wijacych sie warstwach syntezato-
rowych i instrumentalnych. Mo-
mentami moga zahaczac o bardziej
przebojowy charakter (jak Wamp
Wamp {What It Do} ze swietnym
refrenem Slim Thuga), ale najbar-
dziej btyszcza, gdy bez ogladania
sie na owczesne otoczenie branzo-
we podkreslaja groze sytuacji (Chi-
nese New Year) lub refleksyjny bdl
(Nightmares ze spiewajacymi Bila-
lem i Pharrellem). W mojej ocenie
Hell Hath No Fury jest absolutnym
sonicznym arcydzietem - 17 lat po
premierze nadal brzmi nowoczes-
nie, jestem przekonany, ze i za ko-
lejne 20 wzbudzac bedzie zachwyty
kolejnej generacji stuchaczy:.
Reakcja stuchaczy i krytykéw byta
entuzjastyczna, cho¢ pod wzgle-
dem komercyjnym trudno na-
zwac Hell Hath No Fury sukcesem.
Otrzymat pigta w historii maga-
zynu XXL najwyzsza ocene, poja-
wit sie w wiekszosci podsumowan
muzycznych okotorapowych pub-
likacji 2006 roku, a w pdzniejszych



latach podsumowan dekady, wieku
etc. W pierwszym tygodniu sprze-
dato sie jednak jedynie 8o tysiecy
egzemplarzy, a do dzisiaj nie uzy-
skat statusu chociazby Ztotej Pty-
ty. Wedtug magazynu Billboard, do
2009 roku Hell Hath No Fury sprze-
dato sie w naktadzie nieco ponad
200 tysiecy egzemplarzy. Tym nie-
mniej zajmuje wazne miejsce w hi-
storii rapu 1 w sercach stuchaczy.
Jest jednym z wzorcoéw kokainowe-
go rapu, obok np. Reasonable Do-
ubt Jaya-Z i Only Built 4 Cuban Linx...
Raekwona.

Po wydaniu trzeciego albumu Clip-
se Til the Casket Drops w 2009 roku
Malice i Pusha poszli réznymi dro-
gami. Ze wzgledu na poruszana

" JAZZOWA
lllllllllllll.lllll

POLSKA
FILMOGRAFIA
JAZZOWA

ZADPASZR
Andrzaj Wmlase wskl

T T R T —

JazzPRESS, styczen-luty 2024 |159

w utworach tematyke trudno wyobrazic¢ sobie ich
wspolny album. Pusha do dzisiaj odnajduje kolejne
sposoby na opisanie zycia dilera, a Malice zmienit
pseudonim na No Malice, stat sie gorliwym kato-
likiem 1 nagrat dwie ptyty chwalace Boga i odrzu-
cajace wczesniejsza tworczosc. Prywatnie nadal sa
jednak ze soba blisko, Pusha z usmiechem narzeka
na regularne ,ochrzany” od starszego brata z byle
powodu, a No Malice jednoznacznie wskazuje, ze
kazdy raper skonfliktowany z Terrence’em bedzie
miat problem réwniez z nim. W 2023 roku, podczas
pierwszego pokazu marki Louis Vuitton z Pharrel-
lem jako dyrektorem kreatywnym segmentu mody
meskiej, bracia Thornton przeszli wybiegiem, a to-
warzyszyt im nowy utwor Clipse. Zapis catosci wy-
darzenia dostepny jest w serwisie YouTube, Malice
1 Pusha wychodza ok. 9 minuty i 10 sekundy nagra-
nia. Spotecznosc¢ hip-hopowa zyskata zatem nowe
nadzieje na kolejny album Clipse. ©
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https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VM75eE2qZ0XTzLt0eSuNJhV
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