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Od Redakcji

Stycze�. Zaczynamy od pocz�tku. Ciesz� si� si�ownie, baseny, szko�y j�zyków obcych i wie-

le innych miejsc, do których wykupili�my, b�d� otrzymali�my w �wi�tecznym prezencie 

karnety� Oczywi�cie wszystko w ramach noworocznych postanowie�. I to nic, �e miejsca 

te b�d� �wieci�y pustkami ju� na pocz�tku lutego (w porywach na pocz�tku marca). Li-

cz� si� ch�ci, te dobre. Niby nic poza cyferkami si� nie zmienia, a jako� �atwiej w grudniu 

zamyka� pewne sprawy, w styczniu otwiera� inne. Najcz��ciej jest to rytualne ok�amywa-

nie samych siebie. Mniejszo�ci, której noworoczne postanowienia si� udaj� � sk�adamy 

serdeczne gratulacj� i zazdro�cimy. Tym cz�sto charakteryzuje si� �ycie codzienne na po-

cz�tku roku. A jak w tym czasie wygl�da �wiat muzyczny?

Pierwsza my�l � co roku okres ten przynosi niewiele koncertów/festiwali oraz ma�o 

wydawnictw p�ytowych, cho� tak jest nie tylko w bran�y muzycznej � ogólna (chwilo-

wa) artystyczna posucha. Taki ju� roczny cykl. Czego� jednak jest du�o prawda? No tak, 

co chwil� na portalach informacyjnych, politycznych, ekonomicznych, kulturalnych czy 

te� tych spo�eczno�ciowych rzucaj� si� w oczy podsumowania, zestawienia i plebiscyty. 

Oczywi�cie nasze sentymentalne usposobienie nie pozwala odci�� si� od wydarze� ostat-

nich dwunastu miesi�cy. Szczególnie kontrowersyjne bywaj� zestawienia opisuj�ce �pro-

dukty� niedaj�ce si� zamkn�� w sportowych rankingach z liczbami po przecinku. Cho� 

w  styczniowym JazzPRESSie znajdziecie pewne tego nalecia�o�ci, to nie przedstawimy 

Wam jednej s�usznej/nies�usznej listy wspominkowej ostatniego roku. Ka�dy z pisz�cych 

dziennikarzy ma swoje ulubione tytu�y, koncerty, wytwórnie, czy muzyków b�yszcz�cych 

szczególnie jasno w roku 2013. Mimo wszystko w nowym roku pokornie pohamowali�my 

ch�� stworzenia wewn�trznej ankiety i zrezygnowali�my z redakcyjnych sporów. Mo�e za 

rok b�dziemy odwa�niejsi� 

Wbrew pozorom jestem wielkim fanem podobnych zestawie�, szczególnie tych odno-

sz�cych si� do polskiego jazzu. Prawda, czasem przynosz� wi�cej rozrywki ni� po�ytku, 

ale taka pigu�ka ma jednak wi�cej plusów ni� minusów � zarówno dla muzyków jak i fa-

nów, cho� to zaledwie moje zdanie. 

Dzie� przed napisaniem tego tekstu przeczyta�em internetowy post jednego z najcie-

kawszych polskich perkusistów brzmi�cy nast�puj�co: �podsumujmy podsumowanie 

podsumowa� roku�. A ju� chcia�em� jednak tekst �Od Redakcji� nie zmie�ci tego wyzwa-

nia z przymru�eniem oka. Zreszt� summa summarum nie musz� podsumowywa� podsu-

mowa�, skoro zrobiono to w komentarzach pod wspomnianym postem na portalu spo-

�eczno�ciowym. I wiecie jaki by� wynik tej sumy sum? Sze��. 

Mi�ej lektury!   

redaktor naczelny 

Roch Sici�ski 

roch.sicinski@radiojazz.fm
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Tego jeszcze nie grali! Pierwszy raz w historii 
polski muzyk jazzowy wyst�puj�cy w roli lide-
ra zosta� nominowany do presti�owej nagro-
dy Grammy. Kategoria to �du�e sk�ady jazzo-
we�, a  wspomniany muzyk jazzowy to nikt 
inny jak W�odek Pawlik! P�yta, któr� pianista 
wywalczy� sobie nominacj� to Night in Calisia 
zarejestrowana w  du�ej obsadzie muzycznej 
(Orkiestra Filharmonii Kaliskiej) oraz gwiaz-
dorskiej (Randy Brecker). Liczymy na sukces 
i trzymamy kciuki cho� zdajemy sobie spraw� 
z  powa�nej konkurencji. Nominowani w  tej 
kategorii to tak�e  Darcy James Argue, Dave 
Slonake, Joe Lovano oraz Alan Ferber.

Zespó� tr�bacza Tomasza D�browskiego �Tom 
Trio�, podczas swojej ostatniej trasy koncer-
towej po Polsce w  pa�dzierniku, zarejestro-
wa� materia� na now� p�yt�. Album uka�e 
si� w  tym roku nak�adem wydawnictwa For 
Tune.

6 grudnia odszed� ojciec chrzestny brytyjskie-
go jazzu, pianista Stan Tracey. Jego najs�yn-
niejszy album to nagrany w  1965 roku �Jazz 
Suite inspired by Dylan Thomas� Under Milk 
Wood�
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23 grudnia w wieku 93 lat odszed� Yousef La-
teef - saksofonista i  multiinstrumentalista 
oraz kompozytor jazzowy. Gra� m.in z Charle-
sem Mingusem i Cannonballem Adderleyem. 
By� laureatem Grammy w kategorii �New Age� 
za p�yt� �Yusef Lateef�s Little Symphony�.

29 grudnia w wieku 81 lat odszed� jeden z naj-
wybitniejszych polskich kompozytorów mu-
zyki wspó�czesnej, Wojciech Kilar. Ceniony 
nie tylko w �wiecie muzyki powa�nej ale tak-
�e �lmowej: wspó�pracowa� m.in. z Francisem 
Fordem Coppol� (�Dziewi�te Wrota�), a w 1999 
otrzyma� ostatecznie odrzucon� propozycj� 
od re�ysera Petera Jacksona napisania muzy-
ki do �lmu W�adca Pier�cieni.

10 grudnia w wieku 83 lat odszed� jeden z naj-
bardziej cenionych jazzowych gitarzystów, 
obecny na jazzowej scenie przez 70 lat, Jim 
Hall. By� jednym z ostatnim Gigantów Jazzu. 
Jako inspiracj� i  mistrza wskazywali go Pat 
Metheny, John Sco�eld, Bill Frisell i  John 
Abercrombie. Albumy, na których pozostawi� 
d�wi�ki swojej gitary to jedne z  najwa�niej-
szych p�yt w  historii jazzu, a  lista artystów 
z którymi pracowa� przyprawia o zawrót g�o-
wy. W  Polsce wyst�pi� w  duecie z  Charliem 
Hadenem 27 pa�dziernika 2002 roku, ostatni 
jego koncert w Polsce w 2010 zosta� odwo�any 
z powodu katastrofy smole�skiej.
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Ameryka�ski gigant gitary jazzowej tak 
w�a�nie okre�lali go zarówno krytycy jak 
i pocz�tkuj�cy gitarzy�ci, którzy chcieli mu 
dorówna� � a by�o ich naprawd� wielu. Na-
g�e odej�cie Jima Halla do najwi�kszej orkie-
stry �wiata spowodowa�o pewn� pustk� je�li 
chodzi o gitar� jazzow�. Muzyk przyszed� na 
�wiat 4 grudnia 1930 w  Bu�alo jako James 
Stanley Hall. Wychowywa� si� w  rodzinie 
muzyków (jego mama gra�a na pianinie, 
dziadek na skrzypcach, a wujek na gitarze) 
i  ta rodzinna tradycja zadecydowa�a o  jego 
dalszej muzycznej karierze. Ju� w wieku 10-
ciu lat rozpocz�� nauk� gry na gitarze, gdy 
pod choink� dosta� wymarzony instrument 
a trzy lata pó�niej gra� ju� w Cleveland w ze-
spole jazzowym. Ucz�szcza� do Cleveland In-
stitute of Music a nast�pnie przeniós� si� do 
Los Angeles gdzie studiowa� gr� na gitarze 
klasycznej u  Vincente Gomeza. Pozostawa� 
wówczas pod wp�ywem muzyki Django Re-
inhardta. Wspó�pracowa� z  ca�� czo�ówk� 
muzyki jazzowej. Lista nazwisk jest impo-
nuj�ca. W latach 50. wyst�powa� w ró�nych 
grupach  m.in.(Chico Hamilton Quintet, 
1955-1956; Jimmy Giu�re Three, 1956-1959) 
oraz jako muzyk studyjny. W  1962 roku po 
wielu miesi�cach przerwy (spowodowanej 
�mierci� Scotta LaFaro, Bill Evans zaprosi� 
Jima Halla do nagrania p�yty. Dzi�ki wyst�-
pom z Ell� Fitzgerald (1960-1961) w Ameryce 
Po�udniowej pozna� bossa nov�. Wspó�pra-
cowa� i nagrywa� te� z zachwycaj�c� woka-
listk� Helen Merrill, której p�yty nigdy nie 

mia�y recenzji poni�ej pi�ciu gwiazdek. Na 
pocz�tku lat 60. podj�� wspó�prac� z  Son-
nym Rollinsem (1961-1962). Pod koniec lat 60. 
nagrywa� z Gerrym Mulliganem, Quincym 
Jonesem i Herbiem Hancockiem. W latach 
70. nagrywa� mi�dzy innymi z  Ornette�em 
Colemanem, czy w duecie z basist� Ronem 
Carterem. Nagra� te� p�yty z  takimi muzy-
kami jak Michel Petrucciani, Mike Stern 
i Pat Metheny. W�a�nie z Patem Methenym 
zrealizowa� w 1999 roku wspólny album za-
tytu�owany o prostu Jim Hall � Pat Metheny, 
na którym znalaz�y si� spontaniczne impro-
wizacje tych obu muzyków. Jim Hall lubi� 
pokazywa� swój kunszt podczas koncertów 
na �ywo za� Pat Metheny przekazywa� swo-
je wycyzelowane, dopieszczone kompozycje 
w wi�kszo�ci na p�ytach. Gitarzysta otacza-
ny by� wyj�tkowym kultem. W samych su-
perlatywach wypowiada� si� o nim równie� 
John Sco�eld, dla którego by� najwi�kszym 
idolem. Metheny i Sco�eld Wykorzystywa-
li w  swojej stylistyce zaczerpni�te z  Halla 
niektóre elementy gry i  gitarowe patenty. 
Jim Hall koncertowa� w Polsce kilkakrotnie. 
Mogli�my podziwia� jego gr� podczas kon-
certu w  studiu koncertowym im. Witolda 
Lutos�awskiego w  Warszawie, gdzie gra� 
pianissimo � tak cichutko, �e publiczno�� 
momentami zamiera�a z  zachwytu. Jego 
dorobek p�ytowy jest imponuj�cy a  �wiad-
czy o tym niebywa�a rozmaito�� i ró�norod-
no�� prezentowanych nagra� pocz�wszy od 
1957 roku, kiedy to ukaza�a si� jego pierw-

JIM HALL � gigant gitary jazzowej ( 1930 � 2013 ) 

Wspomnienie
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Jim Hall & Pat Metheny Jim Hall,2000 Grand 
Slam: Live at the Regattabar, Cambridge 
Massachusetts Ballad Essentials ,2001 Jim 
Hall & Basses,2002 Live in Tokio,2004 Magic 
Meeting,2005 Blues on the Rocks ,Duologues (z 
Enrico Pieranunzim) ,Free Association,2006 
Complete Jazz Guitar Concierto. Wspólnie 
z Patem Methenym nagra� s�ynny standard 
�All The Thing You Are�, który nie ma sobie 
do dzi� równych. W wielu swoich wypowie-
dziach Pat Metheny nie kry�, i� Jim Hall jest 
dla niego ojcem gitary wspó�czesnego jazzu. 
Odcisn�� wp�yw na twórczo�� tak�e wie-
lu innych gitarzystów jak Bill Frisell, John 
Abercrombie, Rudolf Dasek (w Czechach) 
i  Marek Blizi�ski (w Polsce). W  2004 roku 
zosta� laureatem NEA Jazz Master Awar-
ds. Mimo podesz�ego wieku jeszcze w  2012 
roku gitarzysta regularnie dawa� koncer-
ty w  s�ynnym jazzowym klubie Blue Note 
w  Nowym Jorku a  tak�e na wielu festiwa-
lach jazzowych w  Stanach Zjednoczonych 
i w Europie. Jim Hall zmar� we �nie w swo-
im apartamencie na Manhattanie 10-ego 
grudnia 2013 roku w Nowym Jorku w wieku 
83 lat. Muzyk� jak� pozostawi� po sobie pe�-
na nonszalancji, powabu i niebywa�ej deli-
katno�ci jest i  b�dzie przez lata inspiracj� 
dla wielu kolejnych pokole� zakochanych 
w brzmieniu akustycznej gitary jazzowej.

Opracowanie Andrzej Patlewicz

sza p�yta zatytu�owana Jazz Guitar, a  po-
tem ju� polecia�o� W  latach 1958 � 59 gra� 
w trio Jimmy�ego Giu�ry�ego z Bobem Bro-
okmayerem. W1959 roku ukaza�a si� p�y-
ta z  jego udzia�em Seven Pieces (z Jimmym 
Giu�re�em). 20 grudnia 1960 roku Jim Hall 
wzi�� udzia� (obok Billa Evansa, Ornetta 
Colemana i Scott�a LaFaro) w nagraniu p�y-
ty Jazz Abstraction �rmowanej przez Gun-
thera Schullera. W  tym samym 1960 roku 
ukazuje si� Good Friday, 1962 Undercurrent 
(z Billem Evansem), The Bridge (z Sonnym 
Rollinsem). Jim hall gra� w  kwartecie Arta 
Farmera. By� to jeden z  najsubtelniejszych 
muzycznie zespo�ów tamtych lat. W1963  
ukaza� si� album Live at the Half Note (z Ar-
tem Farmerem),1964 Glad to Be Unhappy,1966 
Intermodulation,1969 It�s Nice to Be with 
You,1971 Where Would I Be?,1972 Alone Together 
(z Ronem Carterem),1975 Concierto (z Paulem 
Desmondem),Jim Hall Live! Commitment,1976 
Jim Hall Live in Tokio,1978 Jim Hall and Red 
Mitchell,1979 Live at the North Sea Jazz Festival 
(z Bobem Brookmeyerem),1981 Circles,1981 
It�s a Breeze (z Itzhakiem Perlmanem i AndrŁ 
Previnem),1982 First Edition,1984 Telephone (z 
Ronem Carterem),1986 Jim Hall�s Three ,1987 
Power of Three (z Michelem Petruccianim 
i Waynem Shorterem),1988 These Roots,1989 
All Across the City,1991 Live at Town Hall,1992 
Youkali Subsequently,1993 Live at Village West 
Something Special ,1994 Dedications & Inspira-
tions ,1996 Dialogues,1997 Textures ,1998 Live 
at the Village Vanguard By Arrangement ,1999 
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Motion Trio � Polonium. Kolejna w  dy-

skogra�i tego znakomitego zespo�u 

p�yta, tym razem zawieraj�ca muzyk� 

kompozytorów polskich XX/XXI wie-

ku: Witolda Lutos�awskiego, Krzysztofa 

Pendereckiego, Wojciecha Kilara, Hen-

ryka Miko�aja Góreckiego oraz Marty 

Ptaszynskiej (utwór napisany dla Motion 

Trio). Go�ciem specjalnym projektu jest 

Leszek Mo�d�er, który wykona� parti� 

solow� Koncertu na klawesyn lub forte-

pian Op. 40 H.M.Góreckiego.

Marcin Ciupidro - Talking Tree. 9-ego 

grudnia ukaza� si� pierwszy autorski al-

bum muzyka zwi�zanego z wroc�awsk� 

scen� alternatywn�, znanego m.in. z ze-

spo�u Robotobibok, Metamuzyka i Neu-

rasja. Punktem wyj�cia s� tu zderzenia 

brzmie� instrumentów akustycznych 

z  elektronik� syntezatorów analogo-

wych. Nie jest to jednak tylko ekspery-

ment brzmieniowy � kompozycje posia-

daj� wysublimowane melodyjne tematy, 

zainspirowane minimal music, powta-

rzalne, na�o�one na siebie struktury ryt-

miczne, a przede wszystkim d�wi�kowe 

przestrzenie o  zwolnionym przep�ywie 

czasu i  kontemplacyjnym charakte-

rze. Wszystko to, poprzecinane czasem 

ostrym freejazzowym zrywem, tworzy 

niezwyk�y, bajkowy pejza�.

Maciej Grzywacz � Solo. Marek Napiór-

kowski w wywiadzie numeru opowiada: 

�Zainteresowa� s�uchaczy konceptem 

solo jest bardzo trudno. Bardzo ceni� 

muzyków, którzy nagrali takie p�yty...�. 

Otó� w�a�nie z tak� p�yt� b�dziemy mieli 

do czynienia ju� 11-ego stycznia. Maciej 

Grzywacz deklaruje powrót do kameral-

nego brzmienia gitary � cicho, klasycz-

nie, solo. Trzymamy kciuki i  wierzymy 

w ten projekt!

Oleniczak/Sendecki European Quartet 

- Birthday Live CD #2 - kr��ek nagrany 

przez dwóch rozpoznawalnych nie tylko 

w Polsce, ale w Europie i na �wiecie pol-

skich muzyków jazzowych: saksofonist� 

Andrzeja Olejniczaka � od lat osiad�ego 

w  Hiszpanii oraz maj�cego na koncie 

wspó�prac� m.in. z  Billym Cobhamem, 

bra�mi Brecker czy Marcusem Millerem 

pianist� i  keyboardzist� W�adys�awem 

�Adzikiem� Sendeckim. Sekcyjne wspar-

cie muzycy otrzymali od sekcji Verne-

rey/Mondesir. Kr��ek jest zapisem kon-

certu, jaki odby� si� z okazji 14. urodzin 

pozna�skiego klubie Blue Note.

n   w   �ci p�yt   we
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W ostatnich godzinach starego roku ukaza�a si� 

druga cz��� serii Polish Jazz Mixtape, w  któ-

rej DJ�e oraz muzycy przygotowuj� wystawne 

d�wi�kowe uczty dla wszystkich mi�o�ników na-

szego rodzimego jazzu. Autorem najnowszego 

miksu jest Senhor Efebo. W przygotowanym mik-

sie us�yszycie zarówno w�tki latynoameryka�skie 

(Bossa Nova Combo) jak i  afryka�skie (wspólny 

projekt polskich muzyków jazzowych z etiopskim 

wirtuozem wibrafonu - Mulatu Astatke). Senhor 

Efebo przy u�yciu gramofonów i procesora efek-

tów zabiera nas w wyj�tkow� muzyczna podró�, 

która rozpoczyna si� w latach 60-tych, a ko�czy 

si� na wspó�czesnych dokonaniach Marcina Ma-

seckiego czy Contemporary Noise Sextet.

Joanna Kucharczyk � More. To kobieca wra�li-

wo�� wokalistki vs energia m�odych jazzmanów: 

pianisty Vita Kristana, basisty Maxa Muchy i per-

kusisty Karola Doma�skiego. Na co dzie� dzie-

l� ich setki kilometrów, po��czy�a ich muzyka, 

w której znale�li �idealn� harmoni� pomi�dzy tra-

dycyjnymi i  wspó�czesnymi brzmieniami muzyki 

jazzowej�. 

MEET! Maciej Obara
07.01.2014, g. 19:00
Klub Kultury Saska K�pa

Maciej Obara � saksofonista, który udowad-
nia, jak muzyka jazzowa mo�e ��czy� w sobie 
wrz�c� energi� i otwarte formy zachowuj�c 
lekko�� przekazu. 
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Pod naszym patronatem

Bartek Pieszka Quartet - Slow motion

20 stycznia na sklepowe pó�ki tra� debiutancka 

p�yta zespó�u Bartek Pieszka Quartet. Zespó� ist-

nieje ju� od 6 lat i  zdoby� uznanie wyst�puj�c 

na polskich i  zagranicznych festiwalach. Muzy-

ka jak� mo�na znale�� na p�ycie Slow motion 

to akustyczny jazz wpasowuj�cy si� w nurt, jaki 

proponuje nam wytwórnia ECM, jednak jest jed-

nocze�nie wyra�nie zakorzeniona w Polskiej tra-

dycji jazzowej. Akustyczne wspó�brzmienie kla-

sycznej sekcji jazzowej z  wibrafonem zosta�o tu 

po��czone z  instrumentami zdecydowanie mniej 

kojarz�cymi si� z  jazzem; obojem i  klarnetem 

basowym. P�yta zawiera g�ównie autorskie kom-

pozycje lidera. Muzycy wyst�puj�cy na p�ycie to: 

Bartek  Pieszka  � wibrafon, Nikola Ko�odziejczyk 

� fortepian, Maciej Szczyci�ski � kontrabas oraz 

Sebastian Kuchczy�ski � perkusja. Go�cinnie wy-

st�pili równie�: Katarzyna Ruda � obój i Piotr To-

ru�ski � klarnet basowy.

Artur Dutkiewicz - Prana

Artur Dutkiewicz, wybitny polski pianista, po so-

lowych Mazurkach wydaje p�yt� w trio (premiera 

7.02) - ze swoimi kompozycjami. W nagraniu p�y-

ty wzi�li udzia�: Micha� Bara�ski na kontrabasie 

i  �ukasz �yta na perkusji -  znakomici muzycy, 

z którymi Artur koncertuje po ca�ym �wiecie od 3 

lat. Tytu�owa Prana to w sanskrycie - najstarszym 

j�zyku �wiata - si�a i moc �ycia, przejawiaj�ca si� 

jako entuzjazm, rado�� i   kreatywno��. Materia� 

umieszczony na p�ycie zosta� po raz pierwszy za-

prezentowany na koncercie w grudniu 2013 r. na 

Jazz Juniors Festival w Krakowie. Zosta� entuzja-

stycznie przyj�ty i uznany jako wydarzenie tego 

festiwalu.
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dob�d� nowe p�yty w Nowym Roku! 

We� udzia� w  konkursie! Rozpo-

cznij ten rok pozytywnymi muzycznymi 

wra�eniami, �yczymy Ci, �eby ten trend 

utrzyma� si� do ko�ca 2014 roku i du�o 

d�u�ej. W styczniu mamy dla Ciebie p�y-

t� Theloniousa Monka (Paris 1969) 

oraz dwie nowo�ci - p�yt� wspa-

nia�ej wokalistki - Diane Reeves 

(Beautiful Life) oraz p�yt� Mar-

ka Napiórkowskiego (Up!). Jeśli 

wolisz muzykę na żywo � w  tym 

miesiącu możesz wygrać podwój-

ne zaproszenie na warszawski 

koncert Johna Mayalla w  ramach 

trasy JOHN MAYALL 80th ANNI-

VERSARY TOUR.  

k
o

n
k

u
r

s
y

!
z

�.wystarczy wys�ać maila na adres 

jazzpress@radiojazz.fm W  tytu-

le napisz, o  którą nagrodę walczysz. 

Kto pierwszy ten lepszy? Nie! Żeby 

przypadkowość odegra�a większą rolę, 

zwycięzcami zostaną te osoby, które 

jako trzecie w kolejności zg�oszą się po 

daną nagrodę. Powodzenia!
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TOP  
NOTE

najciekawsza 
p�yta wed�ug 
miesi�cznika 

JazzPRESS

Erase � New and Old Dreams

Wypada zacz�� od tytu�u albumu, jaki w tym miesi�cu znalaz� si� 
w naszej rubryce Top Note. Wielu z czujnych Czytelników przypo-
mina sobie kwartet Old and New Dreams z�o�ony z muzyków, jacy 
wcze�niej graj�c z  Ornettem Colemanem posmakowali �nowej 
muzyki�. Pó�niej stworzyli w�asny sk�ad, który istnia� przez ponad 
dekad� i jak si� �atwo domy�li�, nie gra� najprostszych d�wi�ków. 
Nie wiem na ile muzycy zespo�u Erase nazywaj�c swój kr��ek New 
and Old Dreams chcieli nawi�za� do grupy Redmana, Cherry�ego, 
Hadena i Blackwella? Wiem natomiast, �e wyimprowizowany ma-
teria� stanowi�cy prawie ca�� tre�� albumu wielu nazwie muzyk� 
freejazzow�.

Dla mnie, wbrew pozorom, to granie free jest mocno uporz�dkowa-
ne i melodyjne, a je�li recenzja ma równie� muzyk� klasy�kowa�, 
to materia� zawarty na p�ycie nazwa�bym po prostu freejazzowy-
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}G�o�na i brudna muzyka, pe�na si�y 
i wrzeszcz�cej ekspresji � zniewala 
prostymi melodiami. Jak to mo�liwe?

Roch Sici�ski 

roch.sicinski@radiojazz.fm 

mi �piosenkami�. G�o�na i  brudna 
muzyka, pe�na si�y i  wrzeszcz�cej 
ekspresji � zniewala prostymi me-
lodiami. Jak to mo�liwe? W�a�nie 
piosenkowy charakter wielu mo-
mentów na New and Old Dreams 
zach�ca nie tyle do w��czenia p�yty 
ponownie, co do powtarzania wy-
brzmia�ego w�a�nie (ka�dego kolej-
nego) utworu. 

Podobnie jak w relacji po koncercie, 
na którym zarejestrowano materia� 
zmuszony jestem wspomnie� o eks-
presji � to ona odgrywa g�ówn� rol�. 
Zarówno liderzy (Gerard Lebik � 
saksofon tenorowy, Micha� Trela � 
perkusja) jak i sidemani (Max Mu-
cha, Jakub Mielcarek � kontrabasy) 
posiadaj� komplet mo�liwo�ci, by 
t� ekspresj� wyrazi�. S� to instru-
mentali�ci graj�cy na fantastycz-
nym poziomie, przy czym nie brak 
im talentu i  serducha. Nic zatem 
nie sta�o na przeszkodzie mi�dzy 

muzykami, a publiczno�ci�. Zespó� potra� zdmuch-
n�� z  powierzchni ziemi � o  czym przekonujemy 
si� w pierwszych sekundach p�yty. Potra� te� opo-
wiada� muzyk� w sposób bardziej wywa�ony � tak 
te� p�yta si� ko�czy. Skoro jest to jednak materia� 
w pe�ni wyimprowizowany (utwory od 1 do 4) trzeba 
zaznaczy�, �e album nie jest bezb��dny. Mam wra-
�enie, �e ka�dy utwór na dobre zaczyna si� dopiero 
po pewnym czasie �muzycznego docierania�. Przy-
k�adowo granie na poziomie zespo�u Erase zaczy-
na si� dopiero w drugim wej�ciu Lebika, czy mo�e 
nawet w momencie duetu kontrabasów, jednak nie 
z pierwszymi d�wi�kami otwieraj�cego utworu, tak 
te� dzieje si� jeszcze kilka razy� 

Improwizowane cz��ci koncertu s� zró�nicowa-
ne, charakterystyczne dla ca�ej p�yty s� natomiast 
przydzielone role muzyków; jak niepowtarzalne 
granie perkusisty (to jest jeden z najwi�kszych skar-
bów polskiej sceny free!), melodyjne granie Muchy, 
ozdobniki i  niekonwencjonalne techniki Mielcar-
ka oraz wszechstronne frazy Lebika. Obraz ca�o�ci 
nie pozostawia z�udze� � to by� �wietny koncert. Z 
kolei pojedyncze, wyrwane z  kontekstu fragmenty 
(jak �zabawy� wysokimi tonami kontrabasów i sak-
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sofonu w drugim numerze) przed-
stawiaj� nam zapis chwili i dosko-
na�ego zgrania. S�ycha�, �e przed 
koncertem muzycy sp�dzili ze sob� 
du�o czasu w studiu nagraniowym 
i  teoretycznie czysta improwizacja 
okazuje si� monolitem.

Ostatnich sze�� minut przed za-
trzymaniem si� kr��ka w  naszych 
odtwarzaczach kryje kompozycj� 
tytu�ow� � �New and Old Dreams�. 
Jestem jedn� z tych osób, która w �y-
ciu nie przepada za niespodzianka-
mi. Rzadko si� udaj�. Muzycznie 
natomiast jestem ich spragniony. 
Tak na koncercie 2-ego pa�dzier-
nika 2012r. jak i  s�uchaj�c muzy-
ki z  p�yty odnosz� wra�enie, �e to 
najlepsza niespodzianka, jaka mo-
g�a w  tym materiale si� pojawi�. 
Jak ju� zd��yli�cie si� zorientowa� 
omawiana do tej pory muzyka na 
kr��ku to mocny cios! Intensywne 
granie bez postojów, bez czasu na 
ocieranie potu z czo�a, nawet kiedy 
s�uchamy fragmentów spokojniej-
szych, stonowanych. Nagle jednak, 
na sam koniec, machina z�o�ona 
z  czterech wspania�ych muzyków 
przestaje boksowa� nasze uszy. Era-
se popuszcza gard�, ods�ania si� 
i prezentuje jedyn� wcze�niej przy-

gotowan� kompozycj�, jeden z mo-
ich ukochanych utworów zesz�ego 
roku. Ta niespodzianka zaczyna si� 
transowym ri�em granym na kon-
trabasie. Temat wy�ania si� z g��bi 
brzmienia medytacyjnie powtarza-
nej frazy granej przez Maxa Much�. 
Prezentuje j� oczywi�cie Gerard Le-
bik, cho� na pocz�tku nuty brzmi� 
jakby z  nie�mia�ego saksofonu al-
towego. Nie ma obaw � zaraz poja-
wi si� ekspresja. Tyle �e tym razem 
bardzo dostojna, donios�a i  cho� 
wolna, to swoj� si�� przekrzykuj�ca 
ca�y koncert. Powtórka tematu i  to 
ju� koniec albumu jakim Erase wita 
rynek muzyczny. 

Oczywi�cie uj�cie emocji s�owami 
nie jest prostym zadaniem. Jednym 
z  tych, którzy potra�li uchwyci� je 
w  jednym krótkim stwierdzeniu 
by� wybitny saksofonista Tomasz 
Szukalski. Jego te� pozwol� sobie za-
cytowa�. Gdy� ceni� muzyk� z cha-
rakterem, to kiedy mia� do czynie-
nia z koncertem, b�d� p�yt� �nijak��, 
pozbawion� pazura lub �serducha� 
robi� kwa�n� min� i  powiada� �Ni 
si� wkurwi�, ni si� wzruszy��. Otó� 
Drodzy Czytelnicy album New and 
Old Dreams pozwala nam tak na 
jedno jak i drugie.
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Marek Napiórkowsk i- UP! 

Nie spodziewa�em si� po Marku Napiórkowskim 

takiej p�yty. Up! to dzie�o kompletne, wy�mienicie 

wymy�lone, napisane, zaaran�owane i  zagrane. 

Up! to album jednocze�nie przebojowy i zdecydo-

wanie daleki od tandetnych prób przypodobania 

si� szerokiej publiczno�ci prostack� i  chwytliw� 

melodi�, tak jest w�a�nie wymy�lony. Autorska 

muzyka napisana jest tak, �eby do maksimum 

wykorzysta� mo�liwo�ci brzmieniowe ciekawie 

zestawionego zespo�u i  jednocze�nie stworzy� 

nowoczesne jazzowe standardy, które sprawdz� 

si� te� w innych sk�adach instrumentalnych. Mu-

zyka napisana specjalnie dla potrzeb tego projek-

tu wymyka si� wszelkim klasy�kacjom. Jazzowi 

pury�ci nie b�d� zadowoleni, oczekuj�c szczegól-

nie od lidera � gitarzysty nieco wi�cej bluesa. Up! 

jest jednak niezmiernie inspiruj�cy, to prawda, �e 

wymagaj�cy odrobiny skupienia i  uwagi. Wtedy 

pobudza wyobra�ni�. Z pewno�ci� ka�dy us�yszy 

w tej muzyce zupe�nie inne historie (...) 

Trombone Shorty - Say That To Say This 

Trombone Shorty z  pewno�ci� jest wybitnym 

jazzowym puzonist�. Wybra� jednak do�� komer-

cyjn� drog� artystyczn�. Nie zostanie mo�e �wia-

tow� gwiazd� popu, ale do tego, �eby ni� zosta� 

brakuje mu z pewno�ci� jedynie promocji i jakie-

go� towarzyskiego skandalu. Najnowszy album 

Trombone Shorty�ego to �wietna komercyjna pro-

dukcja, gdyby tylko tak wygl�da�a dzi� ca�a mu-

zyczna komercja� Ale wygl�da� nie b�dzie i na-

le�y to zaakceptowa� poszukuj�c w�a�nie takich 

produkcji, jak Say That To Say This. Ten album to 

zbiór potencjalnych przebojów, potrzebuj�cych 

do �wiatowej s�awy jedynie odrobiny promocji. 

Perfekcja realizacyjna, �wietnie napisane kompo-

zycje, wytrawni muzycy. Wskrzeszony po latach, 

w USA legendarny zespó� braci Neville � The Me-

ters w swoim klasycznym przeboju �Be My Lady�. 

Wszystko podporz�dkowane g�adkiej i spe�niaj�-

cej oczekiwania zarówno popowych, funkowych, 

jak i smooth jazzowych s�uchaczy. (�)
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Pe�ne recenzje p�yt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia

Aga Zaryan - Remembering Nina & Abbey 

Kiedy w zapowiedzi prasowej zobaczy�em zestaw 

kompozycji, nie oczekiwa�em p�yty genialnej, ra-

czej obawia�em si�, szczególnie o  �Strange Fru-

it� i �My Baby Just Cares For Me�. Zawsze by�em 

zdania, �e �Strange Fruit� nie powinien ju� w za-

sadzie nikt �piewa�, bo dzi� �yje si� nam wszyst-

kim za �atwo, �eby�my mogli ten tekst zrozumie�. 

Z kolei �My Baby Just Cares For Me� jest melodi� 

wyeksploatowan� w  reklamie. Wydawa�o mi si�, 

�e to wybór zbyt oczywisty. Przekona�em si� jed-

nak, �e mo�na za�piewa� �Strange Fruit� niemal 

tak doskonale jak Billie Holiday, czy Nina Simo-

ne. Przejrza�em list� tegorocznych nowo�ci i nie 

mam w�tpliwo�ci. To jest najlepszy album tego 

roku w�ród ponad 400 nowych p�yt jakich w tym 

roku mia�em okazj� wys�ucha�. Zreszt� w muzyce 

porównania nie maj� wi�kszego sensu. (...)

Rafal Garszczy�ski

Carla Bley, Steve Swallow, The Partyka 
Brass Quintet - Carla�s Christmas Carols

Mam wra�enie, �e Carla  jest jedn� z niewielu ar-

tystek, która nagra�a �wi�teczn� p�yt� nie podej-

muj�c �adnych artystycznych kompromisów. Nie 

ulegaj�c sugestiom producentów, którzy chc� 

wytworzy� album, z  którego przynajmniej kilka 

utworów b�d� mogli potem sprzedawa� na niezli-

czone okazjonalne sk�adanki w rodzaju �Christmas 

Smooth Jazz For Lovers� i  takie tam� Nie spe�-

nia�a te� dzieci�cego marzenia zebrania trzech 

rz�dów szkolnej orkiestry smyczkowej i nagrania 

z mo�liwie najwi�kszym sk�adem � w my�l zasady 

� im wi�cej smyczków tym lepiej. Je�li nie zd��y-

cie znale�� tego albumu w sklepie przed �wi�ta-

mi, nie czekajcie kolejnych 12 miesi�cy, mo�ecie 

spokojnie kupi� go sobie w  styczniu, a  nawet 

w czerwcu i b�dzie brzmia� równie pi�knie. To nie 

jest �wi�teczna ciekawostka, a wybitny, wymyka-

j�cy si� jakimkolwiek klasy�kacjom gatunkowym 

album. (...)
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Adam Piero�czyk - The Planet Of Eternal Life

Kacper Pa�czy�ski 

kacper.palczynski@radiojazz.fm

My�l�, �e nie przesadz�, a  ju� na 
pewno nie b�d� oryginalny, je�eli 
napisz�, �e najnowsza p�yta Adama 
Piero�czyka The Planet Of Eternal 
Life, to po prostu prawdziwy ewene-
ment. Zosta�a bowiem przez niego 
nagrana w ca�o�ci solo na saksofo-
nie sopranowym, bez dodawania ja-
kichkolwiek kolejnych �cie�ek, a do 
tego jeszcze nie w tradycyjnym, ste-
rylnym studiu, lecz w XIV�wiecznej 
wie�y po�o�onej w niemieckim Pe-
itz. Pomys�, trzeba przyzna�, zaska-
kuj�cy i  bardzo odwa�ny. Niczym 
zaskakuj�cym nie s� pojawiaj�ce si� 
co i rusz albumy solowe pianistów, 
równie� dla gitarzystów jest to te-
mat do ud�wigni�cia. Ale saksofon 
solo przez 60 minut to ju� zupe�nie 
inna sprawa. Za pomoc� instru-

mentu, którym mo�na gra� wy��cz-
nie melodi�, nie jest ju� tak �atwo 
utrzyma� uwag� s�uchacza podczas 
d�u�szej wypowiedzi muzycznej. 
Brak wsparcia rytmicznego i  har-
monicznego natychmiast obna�a 
nawet najdrobniejsze potkni�cia, 
w  tym tak�e nawet chwilowy brak 
skupienia muzyka. Konwencja so-
lowego grania na instrumencie 
wy��cznie melodycznym wymaga 
wi�c ogromnej inwencji, posiada-
nia jasnej i  spójnej wizji artystycz-
nej oraz sporej pewno�ci siebie. 
Adam Piero�czyk dodatkowo po-
stanowi� utrudni� sobie to i tak ju� 
karko�omne zadanie i  zdecydowa� 
si� na nagranie p�yty w  ca�o�ci na 
saksofonie sopranowym, który z re-
gu�y nie jest tak pos�uszny obs�u-
guj�cemu go muzykowi, jak cho-
cia�by jego tenorowy krewny, który 
zdecydowanie ch�tniej poddaje si� 
wszelkim saksofonowym sztucz-
kom. Ten album jednak pokazuje, 
�e Piero�czyk opanowa� ten instru-
ment w stopniu pozwalaj�cym mu 
na ca�kowicie swobodne prowadze-
nie za jego po�rednictwem narracji 
muzycznej. 

W trakcie s�uchania p�yty mo�emy 
wielokrotnie przekona� si�, �e �ad-
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�Cherokee� i  dwukrotnie nagrane-
go �Giant Steps�. Muzyka zawarta na 
p�ycie jest przy tym bardzo komuni-
katywna i � co nie jest oczywiste przy 
tego rodzaju nagraniach � ch�tnie 
si� do niej wraca. Celem artysty nie 
by�o bowiem, na szcz��cie, zasko-
czenie s�uchaczy za wszelk� cen� 
swoim eksperymentem i zarejestro-
wanie na si�� czego�, czego jeszcze 
nie by�o, lecz tylko � i  a� (!!!) � na-
granie pi�knej muzyki i  wyra�enie 
siebie za po�rednictwem saksofonu 
sopranowego. Zastanawia�em si� 
pocz�tkowo, czy nie by�oby dobrym 
rozwi�zaniem, gdyby Piero�czyk 
si�gn�� w kilku utworach po sakso-
fon tenorowy, dla prze�amania jed-
nostajnego brzmienia p�yty. Doszed-
�em jednak ostatecznie do wniosku, 
�e spójno�� albumu i  panuj�cego 
na nim nastroju mog�aby przy tym 
mocno ucierpie�. 

Nale�y jednak pami�ta�, �e muzy-
ka zawarta na tym albumie dopiero 
wtedy uka�e si� s�uchaczowi w pe�-
nej krasie, gdy ten po�wi�ci jej na-
le�yt� uwag�. W  trakcie s�uchania 
najnowszej p�yty Adama Piero�czy-
ka warto bowiem skupi� si� wy��cz-
nie na niej. Gwarantuj� ka�demu, 
kto po�wi�ci troch� swojego czasu 
i  dobrze si� ws�ucha, �e w  zamian 
otrzyma doskona�e wra�enia arty-
styczne, a  dodatkowo wyciszy si� 
i cho� na chwil� zapomni o gnaj�cej 
dooko�a codzienno�ci.

 

ne techniczne przeszkody dla tego 
saksofonisty po prostu nie istniej� 
(altissimo!!!). Ogranicza go wy��cz-
nie jego w�asna wyobra�nia. Od razu 
jednak uspokajam � na The Planet Of 
Eternal Life najwa�niejsza jest melo-
dia i  opowie�� snuta przez Piero�-
czyka. Bieg�o�� techniczna stanowi 
jedynie �rodek wyrazu. Muzyk nie 
zalewa nas kaskad� d�wi�ków, ni-
czego nie udowadnia i nie popisuje 
si�. Zamiast tego konstruuje pi�kne 
melodie, buduje odpowiedni na-
strój. �wiadczy to o jego dojrza�o�ci 
muzycznej i do�wiadczeniu. Dodat-
kowo bardzo �wiadomie korzysta 
on z  miejsca, w  którym dokonano 
nagrania. Piero�czyk szanuje wi�c 
cisz�, cz�sto gra wr�cz na granicy 
szeptu, wykorzystuje tak�e natural-
ny w  takich budowlach pog�os. Na 
szcz��cie jednak równie� samego 
nagrania dokonano w sposób prze-
my�lany. S�yszymy wi�c saksofon 
(a czasami równie� samego artyst�) 
z  bardzo bliska, a  wspomniany ju� 
pog�os zosta� na tyle okie�znany, �e 
nie powoduje zlewania si� ze  sob� 
fraz i poszczególnych d�wi�ków, któ-
re pozostaj� ca�kowicie klarowne. 
Dodaje on jedynie ca�emu nagraniu 
przestrzeni i oddechu, a szlachetne-
mu brzmieniu saksofonu Piero�-
czyka � naturalno�ci oraz ciep�a. 

Na p�ycie artysta zamie�ci� niemal 
wy��cznie autorskie kompozycje, 
za wyj�tkiem dwóch standardów: 
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Ralph Alessi � Baida

Mateusz Magierowski 

mateusz.magierowski@gmail.com

Tim Berne � ustrzelony. Craig Ta-
born � tra�ony, zatopiony. W ko�cu 
pad�o na Ralpha Alessiego. Man-
fred Eicher z  godn� podziwu kon-
sekwencj� skaperowa� pod ECM-
owskie skrzyd�a kolejn� kluczow� 
dla nowojorskiej sceny improwi-
zowanej posta�. Zapewne w g�owie 
niejednego s�ysz�cego o  przygoto-
waniach do nagrania p�yty fana 
twórczo�ci ameryka�skiego tr�ba-
cza narodzi�a si� obawa, �e wie�� ta 
ma charakter hiobowy, bo przecie� 
za�o�yciel Editions of Contempo-
rary Music Records zapewne nie 
omieszka muzyki Alessiego u�adzi� 
i  grzecznie uczesa�. Po przes�ucha-
niu Baidy z pe�nym przekonaniem 
mog� stwierdzi�, �e jazz grany przez 
Alessiego �adnej wielkiej rewolucji 

po przej�ciu do ECM-owskiej stajni 
nie uleg�. Mo�na si� by�o tego spo-
dziewa�, bo nowojorski tr�bacz nie 
zwyk� przecie� zalewa� s�uchacza 
liryk� g�adk� i  s�odk� niczym lody 
z  tytu�u swojej zamieszczonej na 
ostatniej p�ycie Raviego Coltrane�a 
Spirit Fiction kompozycji �Who 
Wants Ice Cream�. Nie jest on jedno-
cze�nie typem improwizatora, który 
za punkt honoru stawia sobie zwa-
lenie s�uchacza z nóg nieustaj�cym 
nawa�em noise�owej wr�cz lawiny. 
Klasa i si�a Alessiego tkwi wszak nie 
w przewidywalno�ci, ale w ci�g�ym 
poszukiwaniu.

Efektem takich poszukiwa� jest 
w�a�nie Baida. Tr�baczowi towarzy-
sz� sprawdzeni w bojach kompani. 
Drew Gress (kontrabas) i  Nasheet 
Waits (perkusja) to m.in. �lary jego 
This Against That, z którym nagry-
wa� tak dobre p�yty jak chocia�-
by � wydany przed ponad dwoma 
laty przez portugalski Clean Feed 
� Wiry Strong. Na pierwszej p�ycie 
tej formacji, podobnie jak na zreali-
zowanym równie� w  towarzystwie 
Gressa i Waitsa nagraniu zatytu�o-
wanym Cognitive Dissonance, us�y-
sze� mo�emy równie� Jasona Mo-
rana. Postaci tej nikomu zapewne 
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przedstawia� nie trzeba, ale w kon-
tek�cie wspó�pracy z Alessim warto 
przypomnie�, �e to pianista, które-
go zaszu�adkowa� nie�atwo i to nie 
tylko dlatego, �e potra� znale�� mu-
zyczne porozumienie z tak ró�nymi 
postaciami jak Charles Lloyd i Ken 
Vandermark�

Pomimo �e rewolucji na albumie 
Baida nie u�wiadczymy, nie da si� 
zaprzeczy�, �e znajdziemy na� nie-
co wi�cej re�eksyjnych, czasem 
wr�cz kontemplacyjnych nastro-
jów, ni� na wielu innych p�ytach 
Alessiego. Nawet jednak na tych, 
wydawa�oby si� utrzymanych w ty-
powo ECM-owej konwencji utwo-
rach, tr�bacz i jego zespó� zostawia-
j� piecz�� pewnej nieoczywisto�ci. 
We�my cho�by nagran� na p�ycie 
w  dwóch wersjach kompozycj� ty-
tu�ow�, w  której eteryczne, zawie-
szone pomi�dzy d�wi�kiem a cisz� 
fortepianowe akordy splataj� si� 
ze  zmiennym w  swej intensywno-
�ci, czasem przenikliwym i  ostrym 
tonem tr�bki oraz dyskretnym sze-
lestem miote�ek Waitsa. Podobnie 
rzecz ma si� w  przypadku po�wi�-
conej matce Alessiego �Marii Lydii� 
� to klasyczna ballada, której sub-
telno�ci przydaje zw�aszcza Moran, 

ale otwieraj�cy, ascetyczny dialog 
Alessiego z pianist� równie dobrze 
móg�by sta� si� �wietnym prelu-
dium utworu nasyconego wi�ksz� 
doz� improwizacyjnej intensywno-
�ci. Tych równie� na Baidzie nie bra-
kuje, by wspomnie� w tym miejscu 
chocia�by kompozycj� po�wi�con� 
Chuckowi Barrisowi. Ralph Alessi 
Barrisem (ca�e szcz��cie!) nie jest, 
ale muzyka przeze� tworzona po-
tra� wci�gn�� równie mocno co hi-
storia ameryka�skiego showmana, 
producenta i  domniemanego p�at-
nego zabójcy na us�ugach CIA. Re-
asumuj�c � obowi�zkowa pozycja 
tak dla radykalnych ECM-istów, jak 
i  zwolenników wi�kszej dozy im-
prowizacyjnej wolno�ci. 

w ka�dy poniedzia�ek 
od godziny 22:00

Pos�uchaj autora na internetowych
falach  RadioJAZZ.FM

w audycji

Polska na jazzowo 
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Maciek Pysz � Insight

S�awek Orwat 

slaorw@wp.pl

Ju� sam fakt, �e tylko dwie kompo-
zycje na dziewi��, jakie sk�adaj� si� 
na ten urzekaj�cy album, trwaj� 
mniej ni� 6 i pó� minuty, �wiadczy 
o  tym, �e Maciek Pysz � jak ma to 
w zwyczaju od lat � i tym razem nie 
zamierza przejmowa� si� galopu-
j�cym �wiatem i  � co jest znakiem 
rozpoznawczym jego kompozycji 
� pozwala s�uchaczowi na d�ugo 
odp�yn�� w krain� wyobra�ni. Mu-
zyka Pysza � ta, której urokowi pod-
dawa�em si� wielokrotnie podczas 
jego londy�skich koncertów, jak 
i ta, której pi�kno od kilku miesi�cy 
podziwiam, ws�uchuj�c si� w  hip-
notyzuj�ce d�wi�ki debiutanckiego 
albumu jego Tria, bezsprzecznie jest 
idealn� odtrutk� na wwiercaj�ce si� 
do naszego umys�u ze  wszystkich 

niemal stron toksyny tendencyjnie 
prezentowanej przez wspó�czesne 
media brutalnej codzienno�ci.

�Lost in London�? Kto wie, czy ten 
tytu� jednej z  najpi�kniejszych 
kompozycji tego kr��ka nie stanowi 
zawoalowanego wyja�nienia do�� 
cz�stych w�drówek Ma�ka po sa-
lach koncertowych W�och i Francji? 
�Marz�, aby je�dzi� z  moj� muzyk� 
po �wiecie... By� w nieustannej trasie 
koncertowej� � wyzna� mi ponad rok 
temu podczas jednej z naszych roz-
mów. Zafascynowany od lat kompo-
zycjami Al Di Meoli, zauroczony gr� 
Pata Metheny i Johna McLaughlina, 
wyznaczy� sobie stylistyczne ramy 
artystycznej wra�liwo�ci, z  któr� 
chcia�by by� kojarzony i  któr� na-
zywa �muzyk� �wiata�. Czy taka 
deklaracja w  po��czeniu z  wymie-
nionym przeze mnie tytu�em jego 
kompozycji jest rodzajem muzycz-
nej metafory, za pomoc� której ar-
tysta wyja�nia swoim londy�skim 
fanom przyczyn� tak cz�stych wy-
st�pów z  dala od gwaru Ronniego 
Scota czy Pizza Phesaentry, których 
klimat lubi i docenia? Maciek Pysz 
to chyba najlepiej znany mi artysta 
jazzowej sceny Londynu. Dwukrot-
nie mia�em okazj� realizowa� wy-
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wiad z  tym niezwykle pracowitym 
i �wiadomym swojej pozycji w lon-
dy�skim �wiatku jazzowym kom-
pozytorem i  gitarzyst�, który jazzu 
nie uczy� si� na wy�szych uczel-
niach, a  jedynym �ród�em wiedzy, 
z jakiego czerpa�, by�a � z pocz�tku � 
kaseta VHS z lekcjami gitary Franka 
Gambale, a  nast�pnie podr�czniki 
stosowane w renomowanej Barklee 
College of Music w  Bostonie oraz 
p�yty Milesa Davisa, przy których 
improwizowa�.

Nie mo�na na ten album spojrze� 
jednak tylko z  perspektywy boga-
ctwa wyobra�ni samego kompozy-
tora. Maciek Pysz Trio to tak�e rewe-
lacyjni Yuri Goloubev i Asaf Sirkis... 
ten sam, którego tegorocznym albu-
mem Shepherd�s Stories zachwyca-
�em si� w  listopadowym numerze 
JazzPRESS-u. O  ile Asaf poznawa� 
jazz ju� od lat m�odzie�czych, o tyle 
urodzony w  Rosji Yuri Goloubev, 
a� do roku 2004 kojarzony by� wy-
��cznie z  muzyk� klasyczn�. Swoj� 
fascynacj� wolno�ci� improwizacji, 
któr� najpe�niej na albumie Insight 
ilustruje kompozycja �Moody Leaf�, 
odkry� w sobie dopiero dzi�ki wyjaz-
dowi do Mediolanu, gdzie zetkn�� 
si� z ze znakomito�ciami w�oskiego 
jazzu. Wywodz�ca si� z kompletnie 
ró�nych obszarów geogra�cznych, 
muzycznych stylistyk i  inspiracji 
trójka znakomitych instrumenta-
listów stworzy�a na Insight spójne 
i  w najdrobniejszych szczegó�ach 

dopracowane dzie�o muzyczne, któ-
re otwiera � mam nadziej� � bogat� 
dyskogra�� jednego z  najbardziej 
utalentowanych polskich wirtuo-
zów gitary akustycznej ostatnich 
lat. Urodzony na Górnym �l�sku gi-
tarzysta, wychowany w  jeme�skiej 
dzielnicy izraelski mistrz perkusji 
i  zakochany w  muzyce klasycznej 
Rosjanin stworzyli na tym kr��ku 
aran�acyjnie doskona�y efekt, który 
stanowi potwierdzenie czerpania 
przez lidera z o wiele szerszego mu-
zycznego spektrum ni� jazz.

Dla ka�dego wykonawcy (niezale�-
nie od gatunku, jaki reprezentuje) 
debiutancka p�yta zawsze jest arty-
stycznym samookre�leniem si� czy 
te� wizytówk�, upowa�niaj�c� kry-
tyków i  dziennikarzy muzycznych 
do � cho� wi�kszo�� muzyków tego 
nie lubi � stylistycznego zaszu�ad-
kowania, wyra�enia swoich opinii 
i  oczekiwa� na przysz�o��. Insight 
zawiera kompozycje, które powsta-
�y na przestrzeni lat 2007�2012 i któ-
re stanowi�, jak sam tytu� wskazuje, 
wgl�d w pi�cioletni dorobek naszego 
artysty. �Those Days� to dynamiczny 
punkt wyj�cia, który poprzez za-
chwyt nad pi�knem otaczaj�cego 
nas �wiata (�Blue Water�), skompo-
nowan� wspólnie z Gianluca Corona 
apoteoz� przyja�ni (�Amici�) dopro-
wadza do wspomnianego ju� moje-
go numeru jeden tego kr��ka �Lost 
in London�. Niemo�no�� schowania 
si� przed zgie�kiem �stolicy �wiata� 
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kiego kolejnego wydawnictwa jego 
tria mo�emy si� spodziewa�? Zna-
j�c osobi�cie tego artyst�, a  przede 
wszystkim znaj�c jego pogl�d na to, 
jak� muzyk� chce zanie�� do najdal-
szych zak�tków �wiata, zaryzykuj� 
stwierdzenie, i� na kolejnym albu-
mie Tria Ma�ka Pysza mo�e znale�� 
si� o wiele wi�cej elementów jazzu 
latynoskiego, a zw�aszcza d�wi�ków 
inspirowanych muzyk� �amenco, 
czego na Insight � jak s�dz� � w spo-
sób zamierzony nie by�o nadmiernie 
s�ycha�. Czy moje przypuszczenia si� 
sprawdz�? Gratuluj�c znakomitego 
wst�pu do dyskogra�i �ycz� jego au-
torowi, by jak najszybciej uda�o mu 
si� kolejnym albumem rozwia� je 
lub potwierdzi�.

jak nazywa to ogromne miasto pe-
wien mój znajomy, zmuszaj�ca do 
szukania azylu, który zapewni tak 
potrzebn� do istnienia chwil� ciszy, 
zosta�a wyra�ona po mistrzowsku 
i  stanowi materia� na prawdziwie 
radiowy hit dla �nocnych marków�. 
Album ko�czy przepi�kne dzie�o � 
najstarsza na Insight kompozycja 
�Under The Sky� z roku 2007. 

P�yta zosta�a nagrana w  renomo-
wanym w�oskim studio Artesuono, 
o czym lider marzy� od lat. Czy przez 
pryzmat bardzo udanego, moim zda-
niem, debiutanckiego kr��ka mo�-
na wyrokowa� w  jakim kierunku 
gitarzysta b�dzie pod��a� w swoich 
muzycznych poszukiwaniach i  ja-
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Znany w  ostatnich latach z  Kwar-
tetu Wayne Shortera, a  wcze�niej 
ze  wspó�pracy m.in. z  Jackiem De-
Johnette, Joe Lovano, Arturo Sando-
valem i przede wszystkim z Dizzym 
Gillespiem, jedyny w swoim rodzaju 
pianista i kompozytor Danilo Perez 
zrealizowa� bodaj jeden z naj�miel-
szych, a  zarazem najbardziej am-
bitnych projektów w swej karierze. 
4 lutego 2014 roku �wiat�o dzienne 
ujrzy p�yta opowiadaj�ca histori� 
obchodz�cej jubileusz 500-lecia Pa-
namy, odkrytej w 1513 roku przez hi-
szpa�skiego �eglarza Vasco Nuneza. 
Do zrealizowania projektu Dani-
lo Perez zaprosi� tak znakomitych 
instrumentalistów jak: Ben Street 
i Adam Cruz (wspó�pracuj�cy z Pe-

rezem podczas wcze�niejszych jego 
projektów autorskich) oraz John Pa-
titucci i  Brian Blade � wywodz�cy 
si�, podobnie jak Perez, z Kwartetu 
Shortera. 

Urodzony w  Panamie Danilo Pe-
rez okaza� si� idealnym muzykiem 
dla stworzenia czego� w  rodzaju 
muzycznej opowie�ci o burzliwych 
dziejach swej ojczyzny. Muzyka za-
warta na albumie, stosownie zaty-
tu�owanym: Panama 500, w  ideal-
nej harmonii ��czy elementy jazzu 
z muzycznym folklorem obu Ame-
ryk i europejsk� muzyk� klasyczn�. 
Podobnie jak Panama jest miejscem 
��cz�cym dorobek rozmaitych kul-
tur, tak nowa p�yta Pereza ��czy 
w  sobie najdoskonalsze elementy 
rozmaitych stylów muzycznych. Nie 
bez powodu w  poszczególnych na-
graniach mamy do czynienia z ró�-
nymi sekcjami; Ben Street i  Adam 
Cruz, to muzycy, z którymi pianista 
wypracowa� przez lata wspólnego 
grania specy�czne brzmienie jazzu 
Ameryki �aci�skiej, natomiast sou-
nd uzyskiwany w nagraniach z Joh-
nem Patituccim i Brianem Bladem 
bardziej nawi�zuje do spontanicz-
nej muzyki, jak� wspólnie tworzy-

Danilo Perez � Panama 500

Robert Ratajczak 

longplay@gradiojazz.fm 

www.longplay.blox.pl
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li w  Kwartecie Wayne�a Shortera. 
W sk�adzie znale�li si� te� trzej ró�-
ni perkusjonali�ci legitymuj�cy si� 
odmiennym stylem: Roman Díaz 
z  Kuby, RogØrio Boccato z  Brazylii 
oraz Panamczycy: Milagros Blades 
i  Ricaurte Villarreal. Dodatkowym 
atrybutem brzmieniowym jest 
udzia� w nagraniach skrzypka Ale-
xa Hargreavesa.

Ka�dy z utworów na p�ycie charak-
teryzuje si� indywidualnym prze-
s�aniem, np. otwieraj�cy ca�o�� 
� �Rediscovery Of The South Sea� 
� to muzyczny opis w�drówki hi-
szpa�skich naje�d�ców przez d�un-
gl�. �piew i  instrumenty perkusyj-
ne przywo�ywa� maj� skojarzenia 
z  rdzennymi mieszka�cami Pana-
my, a ca�o�� ko�czy monolog w pa-
namskim j�zyku Guna. Podobnie 
jest w  przypadku ka�dego z  kolej-
nych utworów, jakie stanowi� rodzaj 
rozmaitych opowie�ci zwi�zanych 
z  dziejami Panamy. Pod wzgl�dem 
muzycznym mamy do czynienia 
z  najwy�szej próby nowoczesnym 
jazzem czerpi�cym pe�nymi gar�cia-
mi z  tradycji. Wirtuozeria i  zmys� 
kompozytorski Pereza niejedno-
krotnie ol�niewa i wywo�uje niemal 
ciarki na plecach. Doskonale brzmi 

fortepian leadera podczas rewela-
cyjnie buduj�cej klimat kompozycji 
�Abia Yala (America)�, z kolei � kla-
sycznie skonstruowane �Gratitude� 
� odwo�uje si� do tradycji najwspa-
nialszych utworów na trio fortepia-
nowe, jakie kiedykolwiek powsta-
�y na �wiecie. Wspaniale w  ca�o�� 
wpasowana jest �rodkowa cz��� p�y-
ty, jak� wype�niaj� trzy cz��ci suity 
�The Canal Suite�. Jej pierwszy akt to 
wspania�e �Land Of Hope� � zagra-
ne solo przez Danilo Pereza, druga 
cz��� �Premonition In Rhythm� to 
wspania�e perkusjonalia i  porywa-
j�ca rytmika, a  �Melting Pot (Cho-
colito)� ko�cz�ce t� trylogi�, to pole 
do popisu dla kontrabasu Bena Stre-
eta i  skrzypiec Alexa Hargreavesa. 
Nastrój niepokoju wprowadza �The 
Expedition�, gdzie partie fortepianu 
przeciwstawione s� wy�mienitym 
partiom kontrabasu Johna Patitucci 
i perkusji Briana Blade�a.

Rozmaite, zmienne nastroje kreo-
wane przez ró�ne kon�guracje mu-
zyków w poszczególnych utworach 
sk�adaj� si� na niezwykle porusza-
j�c� konceptualn� ca�o��. Panama 
500 to drugi po Providencia (2010) 
album Danilo Pereza wydany przez 
Mack Avenue.
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T� histori� zna niemal ka�dy mi�o�-
nik jazzu z Wielkopolski.

Z inicjatywy muzyka i  pasjonata 
jazzu Leszka �uczaka w  starej kot-
�owni Pozna�skiego Zamku, uzna-
nej ongi� za niewart� adaptacji, 14 
lutego 1998 roku otwarto klub, jaki 
uzyska� ameryka�sk� licencj� i na-
zw� kojarz�c� si� od zawsze z  naj-
lepsz� muzyk� jazzow� na �wiecie: 
Blue Note. Jak mia�o okaza� si� po 
latach � miejsce to zyska�o miano 
kultowego, a  dzi�ki pasji i  mi�o�ci 
do jazzu osób zwi�zanych z klubem 
Pozna� sta� si� niezwykle wa�nym 
miastem na jazzowo-koncertowej 
mapie Polski, za� dla wielu artystów 
wyst�p w tym miejscu oznacza� za-

cz�� presti� i  nobilitacj�. Niezwy-
k�a i  wyj�tkowa atmosfera panu-
j�ca w tym miejscu okaza�a si� by� 
niemal wzorcem jazzowego klubu. 
Dzi�ki swemu charakterowi po-
zna�ski Blue Note sta� si� te� miej-
scem, w którym podczas koncertów 
przedstawicieli ameryka�skiej sce-
ny jazzowej, niejednokrotnie od-
nie�� mo�na wra�enie, i� wchodz�c 
niepozornymi ze strony ulicy scho-
dami do podziemi Pozna�skiego 
Zamku przenosimy si� do którego� 
z  legendarnych nowojorskich klu-
bów.

To w�a�nie w Blue Note po raz pierw-
szy pozna�ska publiczno�� mia�a 
okazj� us�ysze� tak wielkie nazwi-
ska jak: John Sco�eld, Pat Metheny, 
John Abercrombie, Steve Lacy, Al-
phonse Mouzon, Eddie Henderson 
czy Kenny Garrett. Pozna�ski Blue 
Note sta� si� te� zarówno miejscem, 
o  jakie zabiegaj� uznani polscy 
muzycy jazzowi prezentuj�cy swe 
nowe projekty, jak i scen� stwarza-
j�c� mo�liwo�� zaprezentowania 
si� szerszej publiczno�ci wykonaw-
com rozpoczynaj�cym dopiero sw� 
karier� jazzow�. Trudno by�oby 

Olejniczak/Sendecki European Quartet � 
Birthday Live #2
Robert Ratajczak 

longplay@gradiojazz.fm 

www.longplay.blox.pl
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wymieni� w tym miejscu nazwiska 
muzyków, jacy na przestrzeni 15 lat 
istnienia klubu swe pierwsze kroki 
na profesjonalnej scenie stawiali 
w�a�nie w pozna�skim Blue Note. 

Na przestrzeni kilkunastu lat istnie-
nia program koncertowy klubu, nie 
ulegaj�c przelotnym modom i tren-
dom, sta� si� wyznacznikiem tego, 
co w jazzie jest najbardziej warto�-
ciowe, cenne i ponadczasowe. 

Spo�ród kilku tysi�cy(!) koncertów, 
jakie dotychczas odby�y si� w  Po-
znaniu przy ul. Ko�ciuszki 76/78, 
mia�y miejsce te� niepowtarzalne 
i jednorazowe wydarzenia, o jakich 
w �rodowisku mi�o�ników muzyki 
improwizowanej kr��� ju� legendy. 
Do tej grupy do��czy� wyj�tkowy, 
jednorazowy koncert, który odby� 
si� z  okazji 14. urodzin klubu Blue 
Note 11.02.2012r., a  który okaza� si� 
jednym z  najwa�niejszych wyda-
rze� jazzowych roku 2012 w Polsce.

Magia pozna�skiego Blue Note 
sprawi�a, i� mo�liwym okaza�o si� 
jednorazowe, spontaniczne spotka-
nie Andrzeja Olejniczaka i  Vladys-
lava �Adzika� Sendeckiego.

Graj�cego na fortepianie i  elektro-
nicznych instrumentach klawiszo-
wych Sendeckiego oraz graj�cego na 
saksofonach i  klarnecie basowym 
Olejniczaka wsparli: na kontraba-

sie Laurent Vernerey, a na perkusji 
Mark Mondesir. Pierwszy z nich to 
ceniony francuski basista maj�cy za 
sob� wspó�prac� m.in. z  Lionelem 
Richie, drugi za� to sta�y wspó�pra-
cownik Johna McLaughlina, maj�cy 
na swym koncie wspólne koncer-
ty m.in. z  Je�em Beckiem, Ronnie 
Woodem, Brandfordem Marsali-
sem czy McCoyem Tynerem.

Tym, co dos�ownie pora�a�o ze sce-
ny podczas zimowego wieczoru 
w Poznaniu, by�a niezwyk�a swobo-
da ka�dego z  muzyków, doskonale 
potra��cych si� odnale�� w  ka�-
dej chwili. Mnóstwo improwizacji 
i  tworzonych na bie��co solówek, 
pe�na spontaniczno�� i namacalna 
wr�cz rado�� z  wspólnego tworze-
nia muzyki. Koncert, jaki zawiera 
niniejsza p�yta, jest niezwyk�ym 
przyk�adem chemii i  tego czego�... 
charakterystycznego tylko dla naj-
wybitniejszych muzyków. Podczas 
rozmowy, po koncercie, Adzik Sen-
decki powiedzia� mi jedno zdanie, 
które t�umaczy� mo�e to zjawisko: 
�My z  Andrzejem w  ogóle nie roz-
mawiamy o  samej muzyce; poru-
szamy tylko tematy techniczne, 
a muzyka po prostu powstaje sama 
mi�dzy nami�.

Ten magiczny koncert ukaza� si� 
w�a�nie na wyj�tkowej p�ycie wy-
danej przez klub Blue Note: Brith-
day Live #2. 
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W roku 2014 monachijska wytwór-
nia ACT anonsuje now� seri� p�yt 
wydawanych pod wspólnym podty-
tu�em: �Duo Art�. P�yty b�d� zawie-
ra� rozmaity materia� muzyczny za-
rejestrowany przez niejednokrotnie 
odleg�ych od siebie stylistycznie wy-
konawców. Jednak charakteryzowa� 
si� b�d� szczególn� specy�k� w�a�-
ciw� dla muzyki zarejestrowanej 
zaledwie przez dwoje artystów. Jak 
czytamy w  materia�ach prasowych 
zapowiadaj�cych seri� �Duo Art�: 
��adna inna konstelacja muzycz-
na nie mo�e by� równie elastyczna, 
interaktywna i  demokratyczna jak 
duet. To bowiem najbardziej zre-
dukowany sposób muzykowania�. 

Trudno podwa�y� t� tez�, tym bardziej, i� publiko-
wane dot�d przez wytwórni� Siggiego Locha, nagra-
nia duetów charakteryzuje ka�dorazowo wyj�tkowy 
artyzm i perfekcja wykonawcza po��czona z wyczu-
waln� chemi� panuj�c� mi�dzy dwojgiem artystów.

W ci�gu ostatnich kilku lat nak�adem ACT-u ukaza-
�y si� m.in. tak doskona�e p�yty muzycznych duetów 
jak: A DEUX i Silk Road � wiolonczelistki Asji Valcic 
i akordeonisty Klausa Paiera, Don�t Explain � saksofo-
nisty Heinza Sauera i pianisty Michaela Wollny�ego, 
Last Spring � pianisty Bugge Wesseltofta i skrzypka 
Henninga Kraggeruda czy A Moment Of Now � wo-
kalistki Viktorii Tolstoy i pianisty Jacoba Karlzona.

Przedsi�wzi�cie szefa ACT-u pt. �Duo Art� to 
ze  wszech miar ciekawa propozycja dla mi�o�ni-
ków kameralnych dwuosobowych sk�adów, a dwu-
p�ytowy zestaw, jaki pilotuje t� seri�, przeprowadza 
nas w  ci�gu blisko dwóch godzin przez muzyczny 
wszech�wiat rozmaitych konstelacji dwóch ró�nie 
dobranych z sob� instrumentów. Na dwóch p�ytach 
anonsuj�cych seri� �Duo Art�, poza wymienionymi 
we  wst�pie wykonawcami, znajdziemy w  rozmai-
tych kon�guracjach, m.in.: Nilsa Landgrena, Esb-
jorna Svenssona, Iiro Rantal�, Bugge Wesseltofta, 
Adama Ba�dycha, Renauda Garcia-Fonsa, Nguyena 
Le, Larsa Danielssona, Leszka Mo�d�era, Joachima 
Kuhna, Verneri Pohjol� i Eddiego Harrisa.

�Duo Art� � Creating Magic

Robert Ratajczak 

longplay@gradiojazz.fm 

www.longplay.blox.pl
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Urodzony w 1981 roku brytyjski pia-
nista i  kompozytor Gwilym Sim-
cock, dostrze�ony zosta� w muzycz-
nym �wiecie ju� dobrych kilka lat 
temu, jako instrumentalista dosko-
nale potra��cy ��czy� w  swej grze 
elementy jazzu z  muzyk� klasycz-
n�. Jak dot�d ma na swoim koncie 
trzy doskonale przyj�te albumy 
wydane pod w�asnym nazwiskiem 
oraz wspólne p�yty m.in. z  Timem 
Garlandem, Billem Brufordem 
i Samem Trockattem. W roku 2008 
wspó�pracowa� z Yuri Goloubevem, 
wspó�tworz�c z  nim formacj� SGS 
Group, a pó�niej nagrywaj�c z nim 
p�yt� Metafore Semplici w 2009 roku.

Dziewi�� lat starszy od Simcocka, 
urodzony w  Moskwie, Yuri Go-

loubev to dzi� jeden z  najlepszych 
wirtuozów kontrabasu w  Rosji. 
Przez 12 lat piastowa� stanowisko 
g�ównego basisty w  sk�adzie pre-
sti�owej orkiestry Moscow Soloists 
prowadzonej przez Jurija Bashme-
ta. Mia� zaszczyt wyst�powa� wraz 
z  takimi s�awami muzyki klasycz-
nej jak cho�by: Barbara Hendricks, 
�wiatos�aw Richter czy M�cis�aw 
Rostropowicz. Od pewnego czasu 
swe muzyczne poszukiwania Go-
loubev skierowa� w stron� muzyki 
jazzowej, co owocuje konstelacja-
mi tworzonymi wraz z najwi�kszy-
mi improwizatorami, jak np. Eddie 
Gomez, Adam Nussbaum czy Chri-
stoph Spendel. 

Jak �atwo si� domy�li�, wspólna 
p�yta obu panów nagrana w duecie 
i  z�o�ona w  wi�kszo�ci z  ich w�as-
nych kompozycji przynosi muzyk� 
plasuj�c� si� na pograniczu kla-
sycznej kameralistyki i  jazzowych 
improwizacji. O specy�ce powsta�ej 
muzyki w  du�ej mierze decyduje 
te� miejsce, gdzie zarejestrowanych 
zosta�o w marcu 2013 roku 9 utwo-
rów � Schloss Elmau. Ten luksu-
sowy kompleks hoteli, centrum 
kultury i  spa, bajecznie po�o�ony 

Simcock & Goloubev � Reverie at Schloss Elmau

Robert Ratajczak 
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w bawarskich Alpach ju� nie raz po-
s�u�y� za miejsce wyj�tkowych sesji 
nagraniowych. W  mieszcz�cej si� 
tam ekskluzywnej sali koncertowej 
wyst�powali m.in. tacy arty�ci jak: 
Brad Mehldau, Esbjorn Svenson, 
Nils Landgren, Victoria Tolstoy czy 
Vladyslav Sendecki. Tam równie� 
niektórzy z  artystów zarejestrowa-
li materia�, który nast�pnie zosta� 
opublikowany na p�ytach wytwórni 
p�ytowej ACT, �e wymieni� tu cho�-
by cudny album Sendeckiego: Solo 
Piano at Schloss Elmau.

Konwencja jazzowego duetu for-
tepianu i  kontrabasu coraz cz��-
ciej odkrywa przed nami zupe�nie 
now� estetyk� d�wi�kow�. Warto tu 
wspomnie� cho�by o wy�mienitych 
p�ytach jakie tra��y do mi�o�ników 
jazzu w roku 2013: For You � Adama 
Kowalewskiego i  Piotra Wyle�o�a, 
czy zgo�a odmienna od niej p�yta 
Henryk Wars Songbook � Bogdana 
Ho�owni i Wojciecha Pulcyna. Dzi�-
ki albumowi Simcocka i Goloubeva 
Reverie at Schloss Elmau poznajemy 
jeszcze inny wariant klimatyczny 
uzyskany przy pomocy tych dwóch 
instrumentów. 

Otwieraj�ca p�yt� pi�kna kompozy-
cja Simcocka �Pastoral� urzeka ju� 
od pierwszych chwil. Cudownym, 
subtelnie skonstruowanym par-
tiom fortepianu towarzyszy kon-
trabas Goloubeva, którego struny 
artysta porusza tak�e przy pomocy 
smyczka. Inn� specy�k� charakte-
ryzuj� si� kompozycje kontrabasisty 
(�Lost Romance�, �Non-Schumann 
Lied� i �Vain Song�), gdzie naturaln� 
rzecz� staje si� wi�kszy nacisk na 
rol� instrumentu Goloubeva, a par-
tie fortepianu cz�stokro� stanowi� 
zaledwie melodyczny podk�ad dla 
basowych popisów.

Na koniec arty�ci si�gneli po �Re-
verie� � kompozycj� XIX-wiecznego 
wirtuoza kontrabasu Givanniego 
Bottesini, która pos�u�y�a za tytu� 
ca�ej p�yty.

Pi�kne, kunsztownie skonstruowa-
ne kompozycje uzupe�niaj� prze-
stronne improwizacje instrumen-
talistów, których ��czy wspólna 
mi�o�� do klasycznych dzie� kom-
pozytorów w rodzaju Sergiusza Pro-
ko�ewa i Igora Strawi�skiego.
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Obchodz�cy w  2012 roku swe 70 
urodziny belgijski gitarzysta Philip 
Catherine zadebiutowa� na pocz�t-
ku lat 60. ubieg�ego wieku u  boku 
Dextera Gordona i  Stephane�a 
Grappelliego. Krótko pó�niej wy-
st�powa� m.in. wraz z  Joachimem 
Kuhnem w  Kwintecie Jeana-Luca 
Ponty�ego, a lata 70. to m.in. forma-
cja Pork Pie, a nast�pnie wst�pienie 
gitarzysty do legendarnej formacji 
rockowej Focus. W  trakcie trwa-
j�cej od ponad pó� wieku kariery, 
cenionego na ca�ym �wiecie gita-
rzysty, Philip Catherine wspó�pra-
cowa� z tak wielkimi muzykami jak 
cho�by: Chet Baker, Larry Coryell, 
Charlie Mariano, Charles Mingus, 
Alphonse Mouzon czy Miroslav Vi-
tous. Philip Catherine mimo statu-
su gitarowego weterana, ci�gle jest 

otwarty na nowe wyzwania, czego 
dowodem niech b�dzie wspó�praca 
z  basist� Martinem Windem, jaka 
zaowocowa�a nagraniem w  kwiet-
niu 2013 roku wspólnej p�yty pod 
znamiennym tytu�em: New Folks, 
któr� wype�ni�y, poza w�asnymi 
premierowymi kompozycjami obu 
instrumentalistów, tak�e utwory 
m.in. Dextera Gordona (�Fried Ba-
nanas�), Irvinga Berlina (�How Deep 
Is The Ocean�) i  Paula McCartneya 
(�Jenny Wren�).

Niemiecki basista Martin Wind 
przyszed� na �wiat, kiedy Philip 
Catherine mia� ju� wypracowan� 
pozycj� gitarzysty w  formacjach 
Stephane�a Grappelliego, Dextera 
Gordona, Joachima Kuhna i  Jeana-
Luca Ponty�ego � wywodzi si� wi�c 
z  m�odszego pokolenia muzyków 
jazzowych. Mimo to dorobek basi-
sty przyprawi� mo�e o  zawrót g�o-
wy niejednego biografa. Po wyemi-
growaniu do USA, Wind sta� si� 
jednym z  najbardziej po��danych 
instrumentalistów najbardziej 
presti�owych nowojorskich klu-
bów. Jako ceniony muzyk sesyjny 
cz�sto anga�owany jest do rozma-
itych projektów; bra� m.in. udzia� 

Catherine &Wind � New Folks

Robert Ratajczak 
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w nagraniach muzyki �lmowej do 
takich cho�by obrazów jak U�miech 
Mony Lizy z Juli� Roberts czy Okru-
cie�stwo nie do przyj�cia z Catherine 
Zeta-Jones i  Georgem Clooneyem. 
Na swym koncie ma autorskie p�yty 
wydane pod szyldem tak renomo-
wanych wytwórni jak Blue Note (al-
bum Dreiklang nagrany z  Johnem 
Abercrombie) czy Challenge (Salt 
�N Pepper, m.in. z  Billem Cunlif-
fe w  sk�adzie). W  roku 2011 basista 
znalaz� si� te� w  sk�adzie formacji 
nowojorskiego perkusisty Matta 
Wilsona Arts & Crafts, z  któr� na-
gra� wy�mienity album An Attitude 
For Gratitude.

Wspólna p�yta belgijskiego nesto-
ra gitary Philipa Catherine z  tak 
wy�mienitym instrumentalist�, 
jakim jest Martin Wind, ob�tuje 
mnóstwem cudnie wykreowanych 
d�wi�ków, które mimo kameralnej 
konwencji potra�� nie tylko subtel-
nie poruszy� ujmuj�cym nastrojem 
(jak cho�by podczas pi�knej ballady 
Winda �Song For D�), ale te� dos�ow-
nie porwa� rytmem i dynamik� (np. 
podczas �Sublime� Hanka Jonesa).

Si�gni�cie po tak charakterystyczny i  wyj�tkowo 
rozpoznawalny temat �Fried Bananas� Dextera Gor-
dona okaza�o si� �wietnym posuni�ciem. Gitara, 
przy�piewuj�cego sobie w  trakcie gry spadkobier-
cy geniuszu Django Reinharda � Philipa Catherine 
z  porywaj�cym akompaniamentem kontrabasu, 
wyczynia doprawdy cuda w trakcie tej blisko cztero 
i pó� minutowej miniaturki. To najciekawsza wer-
sja �Sma�onych Bananów�, jak� s�ysza�em od czasu 
pojawienia si� tej, która znalaz�a si� na �wietnym 
albumie Rogera Maninsa �Latitude.

Jak bliska Philipowi Catherine jest twórczo�� Rein-
hardta, przekona� si� mo�emy s�uchaj�c cho�by jego 
w�asnej kompozycji �Pivone�, nasyconej charaktery-
styczn� cyga�sk� stylistyk�.

Wyj�tkowe pi�kno bije z niespe�na trzyminutowej 
miniaturki �Toscane� � kompozycji Winda czerpi�-
cej zarówno z klasycznych wzorców muzyki baroko-
wej jak i pe�nych animuszu partii kontrabasowych 
najwi�kszych mistrzów jazzu. 

New Folks to muzyka pe�na wyj�tkowej estetyki 
i po prostu przepi�knych melodii, granych z gracj�, 
bez po�piechu i nadmiernej wirtuozerii. Catherine 
i Wind uzyskali idealne brzmienie pe�ne swego ro-
dzaju przestrzeni dla wyeksponowania barwy ka�-
dego d�wi�ku.
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Posta� fenomenalnego pianisty 
jazzowego, zmar�ego tragicznie 
w wieku 29 lat, przypomnia�a swe-
go czasu TVP, prezentuj�c �lm 
Esencja nastroju autorstwa Roberta 
Karczmarka. Znacznie wcze�niej, 
bo w 1990 roku ukaza�a si� ksi��ko-
wa opowie�� o Mieczys�awie Koszu, 
autorstwa Krzysztofa Karpi�skiego 
Tylko smutek jest pi�kny, w  której 
autor opisuje genialno�� niewido-
mego pianisty, jaki zdoby� s�aw�, 
ale w  gruncie rzeczy pozosta� sa-
motny. Teraz pami�� o  piani�cie 
porównywanym do Krzysztofa Ko-
medy zosta�a od�wie�ona za spra-
w� Polskiego Radia. Kompilacyjny 
zestaw Piano Solo jest zbiorem so-
lowych nagra� zarejestrowanych 
na prze�omie lat 60 i  70. Na p�ycie 
znalaz�o si� 16 kompozycji, z  czego 

7 to standardy, utwory klasyczne 
w  jazzowym opracowaniu oraz 5 
autorskich kompozycji, które we-
sz�y do kanonu muzyki rozrywko-
wej. Album otwiera znany standard 
Duke�a Ellingtona � �Satin Doll�, któ-
ry pianista zarejestrowa� w  studiu 
Polskiego Radia w 1967 roku z tej sa-
mej sesji pochodz� jego dwie w�asne 
kompozycje (�Z�udzenie�, �Przed bu-
rz��) beatlesowski �Yesterday� i Ger-
shwinowski � �Summertime�. Rok 
pó�niej w 1968 roku w tym samym 
studiu Polskiego Radia Mieczys�aw 
Kosz zarejestrowa� szereg kolejnych 
kompozycji, a  jedn� z  nich �Prelu-
dium c � moll op.28, nr 20� Frydery-
ka Chopina gra tutaj w sposób wy-
j�tkowy. Mimo wyra�nej fascynacji 
muzyk� Chopina, któr� jako jeden 
z  pierwszych w  Polsce grywa� na 
jazzowo by� te� niepowtarzalnym 
indywidualist�. W  podobny spo-
sób podchodzi� do struktury har-
monicznej jak Bill Evans, którego 
spotka� podczas swego wyst�pu na 
festiwalu w  Montreaux. Amery-
ka�ski pianista zainteresowa� si� 
wtedy m�odym ociemnia�ym mu-
zykiem i  zaprosi� go na lunch, ale 
nieznajomo�� angielskiego zniwe-
czy�a ich dalszy kontakt. Nies�abn�-
ca fascynacja muzyk� Billa Evansa 

Mieczys�aw Kosz � Piano Solo

Andrzej Patlewicz 

redpat@interia.pl
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jednak pozosta�a, co s�ycha� zreszt� 
w dwóch kolejnych tematach �Polo-
vtsian Dances/Ta�ce Po�owieckie� 
Alexandra Borodina i  �Traumerei 
op.15 nr 7� Roberta Schumana � obie 
kompozycje zosta�y zarejestrowane 
w  studiu PR w1969 roku. W  Muzy-
ce Mieczys�awa Kosza s�ycha� wy-
czuwalny wyra�ny tragizm, mimo 
i� utwory mia�y na dodatek swój 
zró�nicowany balans pocz�wszy do 
legrandowskiego �Les parapluies 
de Cherbourg/Parasolki z Cherbur-
ga�, a� po autorskie tematy �Re�eks 
�egmatyka�, �Pytanie�, �Jest ju� pó�-
no�, �Odej�cie� jak i te zaadaptowane 
do w�asnych interpretacji (�Laura� 
Davida Raskina i �Rosemary�s Baby� 
Krzysztofa Komedy). Co by nie mó-
wi� pianista nie próbowa� nad��a� 
za obowi�zuj�c� mod�. W  swoich 
improwizacjach cz�sto wychodzi� 
poza typowo jazzowe skale, nie 
stroni�c te� od eksperymentów so-
norystycznych, nigdy nie zapomi-
na� o  podstawowych warto�ciach, 
jakimi by�y w jego muzyce nastrój, 
klasyczne pi�kno brzmienia in-
strumentu i  szacunek do tradycji. 
Podobnie jak wielcy mistrzowie 
fortepianu tak i  Mieczys�aw Kosz 
uwielbia� gra� standardy graj�c je 
po swojemu tak jak to czyni w kom-

pozycji Franka Churchilla � �Some-
day My Prince Will Come�, któr� 
nagra� w 1971 roku a która zamyka 
ten retrospektywny album. Utwory 
adoptowa� na potrzeby Polskiego 
Radia dokonuj�c zmian barwy, me-
lodyki i brzmienia. Wyst�py i trasy 
koncertowe by�y jego �ywio�em, ale 
gdy wraca� do wynaj�tego pokoju 
w Warszawie odczuwa� przera�liw� 
samotno�� i wrogo�� miasta, które-
go nie by� w stanie pozna�. W jego 
�yciu by�a ekstaza i  udr�ka, któ-
r� sam przerwa� 31 maja 1973 roku 
wypadaj�c z  okna przy ul. Pi�knej 
w  Warszawie. Sta� u  progu wspa-
nia�ej kariery, która zosta�a gwa�-
townie przerwana. Muzyka jak� po-
zostawi� po sobie a  teraz po latach 
powraca na p�ycie w  ramach serii 
Polish Radio Jazz Archive (znacznie 
wcze�niej by� jedynym longplay�em 
wydanym za �ycia artysty i 25 cz��ci� 
z s�awetnej serii Polish Jazz), której 
s�uchamy z jeszcze wi�kszym piety-
zmem. Mo�e w�a�nie s�uchaj�c jak 
gra�, �atwo b�dzie nam zrozumie� 
fenomen tego wspania�ego pianisty, 
który pochodzi� z g��bokiej prowin-
cji odnosz�c gigantyczny sukces. Z 
powodzeniem obraca� si� równie� 
w kr�gu dokona� twórców muzyki 
klasycznej.
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Wokalistka znana wcze�niej jako 
Anna St�pniewska jest laureatk� 
wielu nagród m.in. na Mi�dzyna-
rodowych Zmaganiach Wokalistów 
Jazzowych: Jazz Struggle czy podczas 
festiwalu Jazz nad Odr�. Przez ja-
ki� czas wspó�pracowa�a z  W�odzi-
mierzem Nahornym, Henrykiem 
Mickiewiczem i  wieloma innymi 
muzykami z  polskiej sceny jazzo-
wej. Jako ukszta�towana wokalistka 
jazzowa �piewa�a utwory wy��cznie 
po polsku. Decyduj�c si� na inter-
pretacje w  j�zyku angielskim mu-
sia�a pokona� wiele wokalnych niu-
ansów, które w jazzowym �piewaniu 
s� niezb�dne. Najnowsza p�yta Bre-
athing pokazuje nie tylko skal� g�o-
su Gadt, ale te� demonstruje niesa-
mowity warsztat opanowany przez 

Anna Gadt � Breathing

te wszystkie lata. W  fantastyczny 
sposób artystka potra� bawi� si� 
g�osem, dzi�ki któremu improwiza-
cje maj� swój niepowtarzalny cha-
rakter. Wokalistka wyra�a siebie 
poprzez w�asne utwory. W  muzyce 
jazzowej szukanie w�asnej drogi jest 
niezb�dne, a Anna Gadt �mia�o kro-
czy ni� nie ogl�daj�c si� na innych. 
Du�a w  tym zas�uga znakomitych 
muzyków z tria RGG (kontrabasisty 
Macieja Garbowskiego, perkusisty 
Krzysztofa Gradziuka i nowego pia-
nisty tego tria �ukasza Ojdany).To 
w�a�nie oni podj�li prób� po��cze-
nia wyj�tkowego g�osu Anny Gadt 
z bardzo dojrza�� muzycznie struk-
tur�, któr� sami uprawiaj� od lat. 
W wyniku tego otrzymali�my muzy-
k� bardzo oszcz�dn� i jednocze�nie 
dog��bn�. Trzy letni okres powsta-
wania p�yty nie poszed� na marne. 
Dziesi�� autorskich kompozycji 
Anny Gadt plus dodatkowo znako-
mita interpretacja wiersza Mirona 
Bia�oszewskiego �Liryka �pi�cego� 
z  muzyk� Macieja Garbowskiego 
pokazuj� wokalistk� od najlepszej 
strony. Album otwiera kompozycja 
�Follow Me� po której pojawia si� 
�Don�t Go� z angielskim tekstem Ral-
pha Waldo Emersona z przepi�kn� 
sekwencj� (�Tam gdzie chcesz pod�-

Andrzej Patlewicz 

redpat@interia.pl





<   

40|	 Recenzje	

Tematyka �wi�teczna w  ostatnich 
latach jest zdecydowanie inspiru-
j�ca dla muzyków i  to muzyków 
ró�nej ma�ci. Bo�e Narodzenie to 
�wietny temat, aby zmierzy� si� 
z  przepi�knymi polskimi kol�da-
mi, po które si�gaj� zarówno arty�ci 
z  kr�gu muzyki pop, folk, rock jak 
i  jazz. Kompozytorzy muzyki popu-
larnej jeszcze w latach 30-tych zapo-
cz�tkowali t� tradycj�, która umar�a 
w latach 80-tych ubieg�ego stulecia. 
Zosta�y �wi�teczne przeboje kreo-
wane przez media oraz piosenki na-
grywane w  celach charytatywnych. 
Wi�kszo�� wykonawców zamiast 
pisania nowych utworów o  �wi�-
tecznej tematyce si�ga po kol�dy, 
które wypadaj� w  ich wykonaniu 
do�� blado i  nieciekawie. Tego nie 
mo�na powiedzie� o  najnowszej 

p�ycie zatytu�owanej Kol�dy Polskie 
jednego z  najciekawszych polskich 
pianistów jazzowych W�odka Paw-
lika.

Ten album to zarazem kontynuacja 
a dok�adniej nowy przekaz bo�ona-
rodzeniowych utworów, które mie-
li�my okazj� ju� pozna� w 2004 roku 
na p�ycie o tym samym tytule wyda-
nej nak�adem �rmy Polonia Recor-
ds, tym razem wzbogaconej o cztery 
dodatkowe nagrania. Kol�dy w jego 
wykonaniu s� inspiruj�ce i  to nie 
tylko ze  wzgl�du na podejmowa-
ny przez muzyka temat, ale te� to 
w  jaki sposób dokona� doboru re-
pertuaru. W�a�ciwie repertuar jest 
tu doskonale znany, bo có� nowe-
go mo�emy powiedzie� o kol�dach, 
które znamy na pami�� i  które co 
roku s� �piewane przy Wigilijnym 
stole. W�odek Pawlik potraktowa� je 
w nieco inny sposób � graj�c na for-
tepianie solo zachowa� po cz��ci li-
ni� melodyczn� ka�dej kol�dy wtr�-
caj�c tylko nieliczne w�asne akordy 
i  pasa�e. Pi�kne harmonie mo�na 
dostrzec w  �Oj, Malu�ki, Malu�ki�, 
�Cicha Noc�, �Przybie�eli do Betle-
jem�, �Gdy si� Chrystus rodzi�, �Gdy 
�liczna Panna�, �Z narodzenia Pana�, 
�Mizerna, cicha�. Struktury harmo-

Andrzej Patlewicz 

redpat@interia.pl

W�odek Pawlik � Kol�dy Polskie
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niczne i  do�� mocne forte mo�na 
us�ysze� w najbardziej roz�piewanej 
polskiej kol�dzie �Dzisiaj w Betlejem� 
pretenduj�cej sw� popularno�ci� do 
�White Christmas� Irvinga Berlina. 
Kiedy Berlin napisa� j� w  1940 roku 
dla Binga Crosby�ego, podobno pod-
ekscytowany oznajmi�, �e to najlep-
sza piosenka, jak� ktokolwiek napi-
sa�. Piosenki �wi�teczne rz�dz� si� 
nieco innymi prawami i s� osadzone 
w  nieco innej aurze. W�odek Paw-
lik wykonuje te bo�onarodzeniowe 
kol�dy komplikuj�c metrum inter-
pretacji jak to ma miejsce w �Bóg si� 
rodzi�. W  �Przybie�eli do Betlejem� 
trudno po pierwszej chwili us�ysze� 
ten znany temat . Ju� znacznie pro�-
ciej mo�na rozpozna� szereg innych 
kol�d �Anio� pasterzom mówi��, �Do 
szopy, hej pasterze�, �Jezus malusie�-
ki�, �Pójd�my wszyscy do stajenki�, 
�Bóg si� rodzi� zagranych w  sposób 
wyciszony w formie ballad. W nieco 

mniej popularnych utworach �M�d-
rcy �wiata� i �Nie by�o miejsca� Pawlik 
wykorzystuje swoj� pianistyk� w zu-
pe�nie innym wymiarze. Ca�o�� al-
bumu wie�czy (podobnie jak na p�y-
cie sprzed niemal�e 10 laty) �Lulaj�e 
Jezuniu� jedna z najciekawszych i ze 
wszech miar wykonywanych kol�d. 
Ka�dy d�wi�k, od cichego szeptu a� 
po mocne akordy osadzone w jazzo-
wej ornamentyce jest tutaj bardzo 
wyra�ny. W�odek Pawlik znany jest 
z  tego, i� celebruje harmoni� a ka�-
da z  tych �wi�tecznych kol�d utrzy-
mana jest w nieco innym przebiegu 
harmonicznym. Pianista nagrywaj�c 
album doskonale zdawa� sobie spra-
w�, jakie maj� znaczenie dla odbiorcy 
tego typu utwory. Pochylaj�c si� nad 
klasycznym fortepianem wydobywa 
z niego cudowne melodie, a �e lekko 
zmody�kowane to ju� inna sprawa. 
Przes�anie tej p�yty jest jak najbar-
dziej �wi�teczne i jazzowe zarazem.

Gramy dla Was 
i dzi�ki Wam
www.radiojazz.fm
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Wielki kolorysta gitary na niemal 
ka�dej swojej p�ycie odwo�uje si� 
do rodzinnych korzeni. Kiedy do-
rasta� otacza�y go d�wi�ki pocho-
dz�ce z Delty Missisippi. Ta muzy-
ka wywar�a spory wp�yw na jego 
dalsz� karier�. Muzyka country 
i rhythm and blues to gatunki mu-
zyki ameryka�skiej wyp�ywaj�ce 
z  jednego �ród�a. Pobudzi�y one 
muzyczn� wyobra�ni� gitarzysty. 
Ogromny wp�yw na rozwój muzy-
ki ameryka�skiej mia� kataklizm 
� wielka powód� w  1927 roku na 
obszarach Missisippi, co spowo-
dowa�o ogromn� emigracj� z tych 
rejonów Ameryki. Na prze�omie 
XII i XIX wieku formy folkowe in-
spirowa�y czarnych pianistów. Po 
latach zainteresowali si� tym rów-
nie� biali wykonawcy. Niewielu 

muzyków jazzowych w  pó�niej-
szych latach si�ga�o w swoich na-
graniach po muzyk� country, któr� 
zainteresowa� si� Bill Frisell. Jego 
album Tennessee Firebirds z  1968 
roku utrzymany by� w  klimacie 
country. Na p�ycie znale�li si� wy-
bitni instrumentali�ci, perkusista 
Roy Haynes i  wibrafonista Gary 
Burton, który wiele lat wcze�niej 
wywar� spory wp�yw na Frisella. 
Burton by� jednym z  pierwszych 
muzyków, których Frisell zobaczy� 
na �ywo. W jego muzyce sporo by�o 
z country and western. Najwi�ksz� 
broni� autora Big Sur jest brzmie-
nie jego gitary. Artysta pomie�ci� 
19 autorskich kompozycji, które 
powsta�y w  malowniczych prze-
strzeniach regionu Glen Deven 
Ranch w Big Sur w Kalifornii. Ju� 
od pierwszego utworu �The Music 
of Glen Deven Ranch� s�ycha� jak 
d�wi�ki wydobywane ze strun wy-
brzmiewaj� � nie milkn� przez d�u-
gi czas. Pojawiaj� si� w�tki ��czenia 
muzyki bia�ej i  czarnej zarówno 
w  �Sing Together Like a  Family�, 
�A Good Spot�, �Going to Califor-
nia�, �The Big One�, �Somewhere�, 
�Gather Good Things�, �Cry Alone� 
i �The Animals�. S�ycha� jak bardzo 
Frisella inspiruje sztuka (malar-

Bill Frisell � Big Sur

Andrzej Patlewicz 

redpat@interia.pl
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stwo i  gra�ka), wyra�nie dostrzec 
mo�na w  utworach:�A Beautiful 
View�, �Big Sur�, �On the Lookout� 
czy �Shacked Up�. Jak sam mówi: 
�muzyka jest form� komunikacji 
a on sam �atwiej wypowiada si� za 
pomoc� muzyki ni� s�owami�. Fri-
sell jako rozpoznawalny gitarzysta 
robi w  utworze �We All Love Neil 
Young� uk�on w  stron� znakomi-
tego kanadyjczyka Neila Younga, 
którego ceni w sposób szczególny. 
Frisell specjalnie adresuje swo-
je kompozycje innym �Walking 
Stick (for Jim Cox)� czy �Song for 
Lana Weeks�. Za brzmienie i  ca�� 
produkcj� albumu odpowiedzial-
ny jest d�ugoletni producent p�yt 
s�ynnego gitarzysty, Lee Townsend, 
którego mo�liwo�ci poznali�my 
w 2001 roku na p�ycie Blues Dream. 
Wszystko co zawar� na p�ycie Bill 
Frisell odbywa si� bez komputera, 
bez dodatkowych urz�dze� wspo-
magaj�cych. Du�a w  tym zas�uga 
zarówno producenta jak i wy�mie-
nitych muzyków: skrzypaczki Jen-
ny Scheinman, altowiolisty Eivin-
da Kanga, wiolonczelisty Hanka 
Robertsa i perkusisty Rudy Roysto-
na. Ca�y album wie�czy urokliwa 
kompozycja �Far Away�.

fot. Bogdan Augustyniak

w w w . r a d i o j a z z . f m
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaj� na koncerty

PARDON, TO TU

Pocz�tek roku koncertowego w  warszawskim Par-

don, To Tu zapowiada si� bardzo ciekawie. 7.01 zagra 

Trio Masecki / Sadkowska / Pa�osz , które zawi�za�o 

si� podczas wspó�pracy przy projekcie Micha�a Gór-

czy�skiego �Tsugreytndik zikh tsu tantsn�.  Niepisa-

nym za�o�eniem by�a prezentacja muzyki klasycz-

nej  w  nieoczywistych dla niej miejscach, z  dala od 

festiwali klasycznych, �lharmonii i wszelkich konser-

watoriów. Trio przygotowuje dwa pi�kne tria Ludwi-

ga van Beethovena z Opusu 70. 26.01 za� wyst�pi� 

mistrzowie jazzowej improwizacji: saksofonista Mats 

Gustafsson  oraz perkusista Paal Nilssen-Love. Kon-

cert b�dzie promowa�  now� p�yt� zespo�u �Sin Gas�  

i wcze�niejsze wydawnictwo �Con Gas� . 

MOTION TRIO 

z go�cinnym udzia�em Leszka Mo�d�era

Koncert premierowy nowej p�yty zespo�u Motion Trio 

- najs�ynniejszego polskiego trio akordeonowego, za-

�o�onego w 1996 roku przez Janusza Wojtarowicza, 

który jednocze�nie jest jego liderem i autorem wi�k-

szo�ci kompozycji. W sk�ad zespo�u wchodz� tak�e 

Marcin Ga�a�yn i Pawe� Baranek. Motion Trio zyska�o 

uznanie s�uchaczy dzi�ki niecodziennemu, niespo-

tykanemu dotychczas wykorzystywaniu brzmienia 

akordeonu.  P�yta Polonium zawiera muzyk� pol-

skich kompozytorów �yj�cych i  tworz�cych w  XX 

i XXI wieku � mi�dzy innymi Witolda Lutos�awskiego, 

Krzysztofa Pendereckiego, Wojciecha Kilara i Henry-

ka M. Góreckiego.  Utwory z  tej p�yty b�d� stanowi� 

g�ówn� cz��� koncertu, natomiast Leszek Mo�d�er 

wyst�pi w roli go�cia specjalnego - pianista wykona 

mi�dzy innymi parti� solow� koncertu na klawesyn 

lub fortepian H. M. Góreckiego. Koncert  odb�dzie si� 

23 stycznia w Krakowie.
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CA�Y TEN JAZZ! LIVE!

Cykl koncertów prezentuj�cych mistrzów jazzu, za-

równo tych legendarnych, jak i wschodz�ce gwiazdy 

muzyki. Arty�ci, którzy wyst�pi� na scenie Klubu Sa-

ska reprezentuj� g�ównie mainstreamowy nurt jazzu, 

daleki od eksperymentów i  awangardy, oparty na 

mistrzowskim warsztacie, akademickiej wiedzy mu-

zycznej i przede wszystkim nieprzeci�tnym talencie. 

Pierwszym koncertem tegorocznej edycji cyklu b�-

dzie koncert (21.01) pianisty i  kompozytora Krzysz-

tofa Herdzina, który wyst�pi ze swoim Krzysztof Her-

dzin Trio. Wraz z pianist�  wyst�pi� Robert Kubiszyn 

i Cezary Konrad. 

ETHNO JAZZ FESTIVAL

Ethno Jazz Festival rozpoczyna nowy rok koncer-

towy mocnym akcentem. Ju� 10. stycznia wspólnie 

z  Kayah zaprasza w  egzotyczn� podró� z  Transo-

riental Orchestra. Kayah zaprosi�a wybitnych instru-

mentalistów oraz solistów pochodzenia polskiego, 

ukrai�skiego i  ira�skiego, co dodatkowo poszerza 

muzyczny dialog i  nadaje charakter autentycznej 

wielokulturowo�ci projektu. W  lutym (11.02) wyst�-

pi nowa angielska gwiazda wokalistyki jazzowej - 

Anthony Strong. Poza tym, podczas festiwalu b�dzie 

mo�na us�ysze� muzyk� �ydowsk�, latynosk� i wiele 

innych.

RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaj� na koncerty
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Jazz Showcase,
czyli laureaci 37. Jazz Juniors w koncertowym 
�ywiole

Mateusz Magierowski 

mateusz.magierowski@gmail.com

Bartosz Dworak
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Mi�dzynarodowy Konkurs M�odych 
Zespo�ów Jazzowych Jazz Juniors to 
kawa� historii polskiego jazzu, zna-
czony tryumfami i  wyró�nieniami 
zespo�ów i muzyków, którzy tworz� 
dzi� jego oblicze. W  tegorocznym 
konkursie zwyci��y� kwartet kra-
kowskiego skrzypka Bartosza Dwo-
raka, a kolejne stopnie podium zaj�-
�y kolejno trio Derlak/Tr�bczy�ski/
Szablowski i kwintet SkieBieDieBie. 

Jazz Juniors to nie tylko konkurs  � 
publiczno�� podczas  festiwalowego 
tygodnia  mia�a okazj� pos�ucha� 
m.in. muzyki granej na �ywo do 
�lmowych obrazów przez impro-
wizatorów z Polski (Maciej Obara), 
W�gier (Viktor Toth Trio), S�owacji 
(David Kollar) czy Czech i Norwegii 
(Vojtech Prochazka Trio), a  tak�e 
zapadaj�cego w  pami�� koncertu 
zespo�u Inner Ear. Punktem kul-
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minacyjnym Festiwalu by�o jednak 
og�oszenie konkursowych wyników 
przez mi�dzynarodowe tym razem 
jury oraz koncert laureatów w  sali 
koncertowej Radia Kraków.

Pierwsi na scen� wyszli muzycy 
tworz�cy intryguj�c� � nie tylko 
ze wzgl�du na sw� nazw� � forma-
cj� SkieBieDieBie. W jej sk�ad weszli 
Micha� Bocek (perkusja), Damian 
Kostka (kontrabas), Dawid Kostka 
(gitara), Jakub Skowro�ski (sakso-
fon tenorowy) i  Kacper Smoli�ski 
(harmonijka ustna). Szczególnie gra 
i osoba ostatniego z cz�onków zespo-
�u wzbudzi�a spore zainteresowa-
nie tak publiczno�ci jak i jury, które 
nagradzaj�c SkieBieDieBie w swym 
werdykcie wspomnia�o o  �rzadko 
wyst�puj�cym w  muzyce jazzowej 
instrumentarium�. Moj� uwag� 
przyku�a jednak przede wszystkim 
�ywio�owa gra saksofonisty Jakuba 
Skowro�skiego, który laury zbiera� 
ostatnio równie� z  formacj� Inter-
national Jazzpocalypse, nagrodzo-
n� podczas European Jazz Contest 
Competition.

Zdobywcy drugiego miejsca � Ag-
nieszka Derlak (fortepian), Tymon 
Tr�bczy�ski (kontrabas) i  Bartosz 
Szablowski (perkusja) zaprezento-
wali ró�norodny, cho� z  uwagi na 
formu�� tego wieczoru, krótki pro-
gram, w którym rozp�dzony swing 
i liryczne balladowe tematy splata�a 
perlist�, subteln� narracj� pianist-

ka. Jazz grany przez Derlak, Tr�bczy�skiego i Szab-
lowskiego sw� stylistyk� móg� przywo�a� w pami�ci 
s�uchaczy, toutes proportions gardØes, nastroje kre-
owane przez inne polskie trio, którego liderem jest 
Marcin Wasilewski.

W koncertowym �nale zaprezentowa� si� zwyci�ski 
kwartet Bartosza Dworaka, który prócz graj�cego 
na skrzypcach lidera tworzyli Piotr Matusik (for-
tepian), Szymon Madej (perkusja) i  Jakub Dworak 
(kontrabas). Zespó� rozpocz�� spokojnie, z  biegiem 
czasu interakcja w  trójk�cie Matusik�Madej�K. 
Dworak nasyci�a muzyk� zespo�u narastaj�cym na-
pi�ciem, roz�adowywanym w pe�nych pasji partiach 
solowych lidera zespo�u.  Zaimponowa� mog�o prze-
de wszystkim wykonanie Seifertowskiego �Tubulent 
Plover�. 

Rok 2013 by� bardzo owocnym czasem dla m�odego 
polskiego jazzu, szczególnie za spraw� takich zespo-
�ów jak High De�nition, NSI Quartet (ubieg�orocz-
ni zwyci�zcy konkursu Jazz Juniors), Tone Raw czy 
Magnolia Acoustic Quartet. Oby rok 2014, mi�dzy 
innymi za spraw� lauretów 37. Mi�dzynarodowego 
Konkursu M�odych Zespo�ów Jazzowych Jazz Ju-
niors, by� pod tym wzgl�dem tak samo dobry, a mo�e 
jeszcze lepszy � czego m�odym jazzmanom, Wam, 
Drodzy Czytelnicy i Czytelniczki oraz sobie z ca�ego 
serca �ycz�. 

Wiesz o ciekawym 
koncercie?
N a p i s z  d o  N a s
jazzpress@radiojazz.fm!
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Nie lada gratk� dla mi�o�ników 
jazzu by�a grudniowa wizyta w na-
szym kraju jednego z  mistrzów 
jazzowej wokalistyki. Kevin Ma-
hogany, gdy� to o  nim mowa, za-
�piewa� m.in. w  Krakowie, gdzie 
poprowadzi� tak�e warsztaty wo-
kalne. Wzi��o w  nich udzia� sto-
sunkowo du�o osób, s�dz�c po ich 
reprezentacji podczas koncertu. 
Klub Lizard King wype�niony by� 
po brzegi, zewsz�d dobiega� weso�y 
gwar rozmów. Wszystkie pary oczu 
skierowane by�y ku scenie, na któ-
rej z niecierpliwo�ci� wypatrywano 

Kevin Mahogany - koncert w Krakowie

gwiazdy tego wieczoru. 

Zanim jednak o  koncercie, kilka 
s�ów na temat samego artysty. Ke-
vin Mahogany zaczyna� swoj� przy-
god� z  muzyk� jako instrumenta-
lista, nie przywi�zuj�c zbyt du�ej 
wagi do kariery wokalnej.  Zadebiu-
towa� jako saksofonista, �piewaj�c 
równocze�nie z ró�nymi zespo�ami 
rhythm and bluesowymi. Wpraw-
dzie w ko�cu za�o�y� w�asny zespó�, 
jednak nie odniós� on zbyt du�ych 
sukcesów. Dopiero kiedy artysta 
z ko�cem lat 80. zacz�� wyst�powa� 

Maria Zimny 

maria.zimny@gmail.com

Kevin Mahogany
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pojawieniem si� wokalisty. Po tym 
przyjemnym wst�pie, podczas któ-
rego panowie mieli okazj� zapre-
zentowa� si�, wkroczy� powitany 
brawami Kevin Mahogany. Od tej 
pory to jego osoba wiod�a prym na 
scenie. To on nadawa� rytm temu, 
co dzia�o si� przez najbli�sze pó�-
torej godziny. Gestykuluj�c, nieja-
ko dyrygowa� muzykami, daj�c im 
zna�, a  to kiedy zrobi� pauz�, a  to 
kiedy zagra� forte� Przez ca�y wy-
st�p artysta �artowa�, opowiada� 
anegdoty i  efektywnie rozbawia� 
publiczno��. W  pewnym momen-
cie poprosi�, by nikt nie nagrywa� 
koncertu, po pierwsze dlatego, �e to 
rozprasza nagrywaj�cego, który po-
winien s�ucha� i delektowa� si� tym 
co tu i  teraz. Po drugie, �miej�c si� 
zaznaczy�, �e nie lubi siebie ogl�da� 
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z grup� The Apollos, w której zaj�� 
si� standardami jazzu, zyska� popu-
larno��. Dzi�ki temu na pocz�tku lat 
90. postrzegany by� ju� jako wokali-
sta jazzowy. Wyda� bardzo dobrze 
przyj�t� pierwsz� p�yt� i  na dobre 
rozpocz�� karier� wokaln�, zdoby-
waj�c uznanie i liczne nagrody.  

Podczas krakowskiego koncertu 
u jego boku pojawili si� polscy mu-
zycy: przy fortepianie zasiad� Woj-
ciech Groborz, przy kontrabasie 
stan�� Wojciech Pulcyn, natomiast 
przy perkusji usadowi� si�  Wie-
s�aw Jamio�. Jak to zwykle w Krako-
wie bywa, koncert rozpocz�� si� nie-
co pó�niej ni� to by�o zaplanowane. 
Wieczór otworzy�o trio muzyków, 
którzy niejako przygotowali grunt 
i stworzyli odpowiedni klimat przed 

Wojciech Groborz, Wojciech Pulcyn, Kevin Mahogany, Wies�aw Jamio�
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na takich nagraniach, gdy� zawsze 
wychodzi bardzo grubo, a  przecie� 
w  rzeczywisto�ci gruby nie jest. Ci, 
którzy mieli okazj� widzie� artyst�, 
wiedz�, �e jest on bardzo postaw-
nym m��czyzn�. Jednak kiedy za-
czyna� �piewa�, jego tusza stawa�a 
si� coraz mniej zauwa�alna, a uwa-
g� przykuwa� ju� tylko g�os. Ten dy-
stans wokalisty do siebie i poczucie 
humoru spowodowa�o, �e na sali 
szybko wytworzy� si� ciep�y i pe�en 
�yczliwo�ci klimat. 

Na pocz�tku rozbrzmia� przebój 
�Nature Boy� autorstwa Edena Ah-
beza, który mia� w swoim repertu-
arze tak�e Nat King Cole. Wokali-
sta melodyjnym g�osem opowiada� 
i kre�li� obrazy, prezentuj�c jedno-

cze�nie swoje umiej�tno�ci. Pi�knie 
�piewa� dolne partie, w których jego 
niski g�os by� aksamitny i  delikat-
nie wybrzmiewa� na tle instrumen-
tarium. Po kilku spokojniejszych 
utworach przyszed� czas na �ywio-
�owe �Take the �A� Train�, w którym 
artysta móg� popisa� si� scatem, b�-
d�cym przecie� jego specjalno�ci�. 
Elementy improwizacji pojawia�y 
si� w�a�ciwie w ka�dym z zaprezen-
towanych utworów. Kevin bawi� si� 
d�wi�kami i tworzy� muzyczne dia-
logi z  pozosta�ymi instrumentami. 
Po wspomnianym popisowym, roz-
p�dzonym kawa�ku, muzycy znów 
zwolnili. Rozbrzmia� nastrojowy 
�My Romance�, a w g�osie wokalisty 
pi�kne vibrato. Prócz tego us�ysze-
li�my mnóstwo innych utworów 
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z  jego repertuaru, m.in.: �Route 66� 
czy �All Blues�, w których �mia�o im-
prowizowa�, ca�y czas dbaj�c jednak 
o to, by melodia nie zesz�a na dalszy 
plan. Gdzie� w  po�owie koncertu 
nagle scen� opu�cili pianista i per-
kusista, pozostawiaj�c zaskoczone-
go wokalist� wraz z  kontrabasist�. 
Czy by� to element pieczo�owicie 
zaplanowanego show, czy po pro-
stu muzycy nie dogadali si� mi�dzy 
sob� co do kolejno�ci utworów, nie 
wiem. Po kilku �artobliwych s�o-
wach, Kevin stwierdzi�, �e da sobie 
rad� bez dwóch kolegów i za�piewa 
z  towarzyszeniem samego kontra-
basu. Takich zabawnych elemen-
tów podczas koncertu by�o wiele. 

Muzycy, którzy akompaniowali wo-
kali�cie, zaprezentowali si� od bar-
dzo dobrej strony. Doskonale rozu-
mieli zamys� artysty, dzi�ki czemu 
stworzyli odpowiednie t�o dla jego 
g�osu. By�o kilka momentów, kie-
dy mieli okazj� pokaza� na co ich 
sta� w  partiach solowych. Bardzo 
podoba�a mi si� gra kontrabasi-
sty, zw�aszcza w �All Blues�, jednak 
publiczno�� najbardziej uwiód� per-
kusista. Na zako�czenie jednego 
z  utworów wda� si� on w  zainicjo-
wany przez wokalist� dialog. Wie-
s�aw Jamio� wygrywa� na swoim 
instrumencie to, co wy�piewywa� 
Kevin Mahogany, który z  przekor� 
i  zadziornym u�miechem na twa-
rzy, stara� si� wymy�li� coraz to 

trudniejsze sekwencje. Perkusista 
z kroplami potu na czole powtarza� 
wszystko z  godn� podziwu dok�ad-
no�ci�. By� to moment, kiedy mi�dzy 
muzykami zaiskrzy�o, a  rozbawio-
na publiczno�� w  napi�ciu czeka�a 
na rozwój sytuacji. Na zako�czenie 
tego, mo�na powiedzie� sprawdzia-
nu, rozleg�y si� ogromne i  w pe�ni 
zas�u�one brawa dla perkusisty. 
Ca�y wyst�p dobieg� ko�ca, ale jak 
to zwykle bywa, nie obesz�o si� bez 
bisu. Kevin Mahogany po�egna� nas 
za�piewanym a  cappella utworem 
�For All We  Know�. Tym pi�knym 
i  nie�atwym akcentem, gdy� �piew 
a  cappella jest trudn� sztuk�, arty-
sta zako�czy� swój wyst�p i opu�ci� 
scen�. 

To by� bardzo dobry koncert, jednak 
nie rewelacyjny. Przyjemny, ale nie 
jeden z tych, które na d�ugo zapisu-
j� si� w pami�ci, by pó�niej wraca� 
w obrazach i d�wi�kach. Idealny na 
przyjemne, spokojne zako�czenie 
dnia, kiedy bez po�piechu mo�na 
s�czy� ka�dy d�wi�k. Koncert do-
skona�y na relaksuj�cy wieczór wy-
pe�niony ciep�ym, pe�nym wdzi�ku 
i elegancji g�osem kogo� takiego jak 
Kevin Mahogany. Zapyta ten i  ów, 
czego mi w  takim razie zabrak�o? 
Chyba elementu zaskoczenia. Wo-
kalista jak i  zespó� w�a�ciwie ni-
czym mnie nie zaskoczyli, niczym 
niespodziewanym nie porwali. Chy-
ba tylko tyle, a mo�e a� tyle? 
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Janusz Zdunek we Wroc�awiu

Marcin Wilkowski 

mw.formaplus@gmail.com
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Janusz Zdunek to tr�bacz, którego entuzja�ci jazzu 
kojarz� ze  scena yassow� i  sk�adami takimi jak  
Mazzoll & Arhythmic Perfection, 4 Syfon oraz 5 Sy-
fon. Kto�, kto lubi zapu�ci� si� w  rockowe rewiry, 
wspomni te� o dzia�alno�ci Zdunka w ramach Kul-
tu, solowych p�yt Kazika i Buldoga. Wa�ne miejsce 
zajmuje równie� autorski projekt muzyka tworzony 
z sekcj� Marienburg, czyli basist� Ireneuszem Kacz-
marem i perkusist� Rafa�em Bac�. Trio nagra�o do 
tej pory trzy p�yty i regularnie wyst�puje na �ywo. Je-
den z takich koncertów odby� si� czwartego grudnia 
we wroc�awskim klubie �ykend.  

O ile materia� studyjny zahacza o  nu-jazz i  przy-
wo�uje miejscami dokonania Nilsa Pettera Mol-
vaera, to podczas wyst�pu trio zaprezentowa�o 

swoje bardziej �ywio�owe oblicze. 
Niema�� rol� odegrali tu zapro-
szeni go�cie: saksofonista Mariusz 
Godzina i puzonista Jarek Wa�ny, 
czyli sekcja z  Buldoga, podbijaj�c 
decybele swoimi mocnymi nuta-
mi i  wchodz�c w  improwizowane 
dialogi z  tr�baczem. Podstaw� re-
pertuaru stanowi�y utwory z ostat-
niej p�yty tria zatytu�owanej  Jedzie. 
To, �e wspó�praca z  zaproszony-
mi muzykami nie sko�czy si� na 
kilku wyst�pach na �ywo, Zdu-
nek potwierdzi� podczas rozmo-
wy, któr� odbyli�my po koncercie: 
Zamierzam wej�� do studia z  nieco 
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powi�kszonym sk�adem. Byliby to 
muzycy Marienburga oraz koledzy 
z Buldoga. By� mo�e pojawi si� jesz-
cze wi�cej muzyków. Podobaj� mi si� 
improwizacje na kilka instrumen-
tów d�tych jednocze�nie. B�d� stara� 
si� dalej rozwija� ten sposób grania 
i zamierzam to zrobi� na najbli�szej 
p�ycie�.  Na li�cie go�ci znajd� si� 
mo�e tak�e osoby tworz�ce niegdy� 
ze Zdunkiem 4 Syfon, ale do reak-
tywacji sk�adu Syfonu ju� raczej 
nie dojdzie:  �Koledzy graj� w wielu 
ró�nych zespo�ach i  poszli swoimi 
�cie�kami, i  nie wiem czy chcieliby, 
czy mogliby.  By� to jaki� etap w �y-

ciu, który si� sko�czy� i trudno powiedzie�, czy jest 
sens do niego wraca��.  Kwestia ju� nie tylko doty-
czy jednego kwartetu, ale ca�ego zjawiska jakim 
by� yass:  Z jednej strony jest to mi�e, �e kto� o tym 
pisze, robi �lm, �e si� o tym mówi. Z drugiej jednak 
strony, ja � jako muzyk � uwa�am, �e wspominanie 
tych czasów jest swego rodzaju krokiem wstecz, pie-
l�gnowaniem sentymentów. Skupiam si� na tym co 
jest teraz i my�l� o tym co b�dzie nied�ugo.
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Mo�esz nas wesprze� 
nr konta:
05 1020 1169 0000 8002 0138 6994

wp�ata tytu�em: 
Darowizna na dzia�alno�� 
statutow� Fundacji
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Grudzie�, jak na koniec roku przy-
sta�o, ob�towa� w  wa�ne koncer-
towe wydarzenia. By�o z  czego wy-
biera�: Wovoka w Cafe Kulturalna, 
Infant Joy w Powi�kszeniu, wreszcie 
� dawno niewidziana i nies�yszana 
� 100nka w Pardon, To Tu. To wszyst-
ko i wiele wi�cej dzia�o si� w stolicy, 
w Poznaniu czy Krakowie � na brak 
muzyki na �ywo równie� nie narze-
kano.

Najwa�niejszym wydarzeniem, dla 
ka�dego szanuj�cego si� fana im-
prowizowanego jazzu, by� jednak 

Spotkanie wytrawnych improwizatorów - 
Joe McPhee Survival Unit III w Pardon, To Tu

wyst�p Joe McPhee i  jego Survival 
Unit III. �yj�ca legenda ameryka�-
skiego free jazzu od wielu lat utrzy-
muje si� na powierzchni, dziel�c 
scen� z  najlepszymi z  najlepszych. 
Jego p�yty z  lat 70. to niedocenione 
klasyki gatunki, ze  szczególnym 
naciskiem na fenomenalne Nation 
Time. Od dawna wykazuje si� nie-
zwyk�� jak na swój wiek aktywno�-
ci� (w listopadzie sko�czy� 74 lata!), 
graj�c z  czo�ówk� europejskiej 
i ameryka�skiej sceny, w tym tak�e 
z polskimi artystami.

W Pardon, To Tu zagra� nie po raz 
pierwszy. Tym razem u  jego boku 
pojawili si�: perkusista � Michael 
Zerang oraz wiolonczelista � Fred 
Lonberg-Holm. Joe McPhee rozpo-
cz�� wyst�p nieco w  duchu Dona 
Cherry�ego, operuj�c szmerami 
wydobywanymi z  tr�bki kieszon-
kowej. Dopiero pó�niej do gry w��-
czyli si� pozostali arty�ci. Michael 
Zerang nadawa� muzyce pulsacji 
oraz etnicznego sznytu. W  charak-
terystycznym dla niego stylu od cza-
su do czasu �ama� rytm, zmuszaj�c 
zgromadzon� publiczno�� do wi�k-
szego skupienia uwagi na dobywa-
j�cych si� ze sceny d�wi�kach. 

Piotr Wojdat 

piotr.wojdat@radiojazz.fm
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Joe McPhee prezentowa� wachlarz 
umiej�tno�ci: od ognistych solówek, 
przez zr�by melodyczne, a� po mini-
malistyczne, ledwo s�yszalne sono-
rystyczne podmuchy. Niekiedy jed-
nak traci� kontakt z wewn�trznym 
systemem free jazzowej nawigacji, 
co skutkowa�o brni�ciem w  bez-
owocne improwizacje. �D�u�yzna, 
prosz� pana� � tak pewnie skitowa�-
by to in�ynier Mamo�.

Z ca�ej trójki muzyków, którzy poja-
wili si� tego grudniowego dnia na 
scenie Pardon, To Tu, najmniej li-
czy�em na Freda Lonberga-Holma. 
Wysz�o na to, �e si� myli�em. Nie 
po raz pierwszy zreszt�. Wiolon-
czelista eksponowa� momentami 
niemal rockowe brzmienie Survi-
val Unit III. W  innych nawi�zywa� 
przekonuj�ce dialogi z  Zerangiem, 
odsuwaj�c w cie� lidera formacji.

Na zako�czenie warto wspomnie�, 
�e Joe McPhee promowa� tego dnia 
najnowsze dzie�o jego zespo�u. Nie 
dane mi by�o wys�ucha� materia�u 
przed koncertem. By� mo�e wp�y-
n��o to na jego odbiór, nie a� tak 
bardzo pozytywny jak sobie wcze�-
niej obiecywa�em. Jestem jednak 
przekonany, �e Joe McPhee, Michael 
Zerang, a mo�e i niedoceniany prze-
ze mnie Lonberg-Holm � potra�� 
znacznie wi�cej. Zapewne si� jesz-
cze o tym nieraz przekonamy.

fot. Bogdan Augustyniak
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Na prze�omie listopada i  grudnia 
po raz ósmy w  Poznaniu odby� si� 
jeden z  najwa�niejszych festiwali 
jazzowych w  Polsce, a  tak�e festi-
wal, który w wi�kszym stopniu, ni� 
inne podobne imprezy odbywaj�ce 
si� w kraju, ukazuje w tak doskona-
�y sposób to, co aktualnie dzieje si� 
za Oceanem w �wiecie nowoczesne-
go jazzu � Made In Chicago.

Tym, co wyró�nia Made In Chica-
go spo�ród innych ró�nego rodzaju 
festiwali jazzowych jest fakt, i� ka�-
dorazowo mamy do czynienia z au-
tentycznym chicagowskim brzmie-
niem i  muzykami, którzy w�a�nie 
tam tworz� i koncertuj� na co dzie�. 
Dzieje si� tak za spraw� nawi�zania 
wspó�pracy przez Estrad� Pozna�-
sk� z  powsta�ym w  1969 roku Jazz 
Institute Of Chicago � instytucji 
promuj�cej chicagowskich muzy-
ków na �wiecie.

W 2013 roku festiwal po raz pierwszy 
odby� si� bez Wojciecha Juszczaka, 
który 31 lipca zmar� po ci��kiej cho-
robie. Twórca i Ojciec Pozna�skiego 
Festiwalu �Made In Chicago� oraz 
�Animatora�, dyrektor artystyczny 
Estrady Pozna�skiej, wielki mi�o�-

Made In Chicago � Tribute to Wojtek Juszczak

Robert Ratajczak 

longplay@gradiojazz.fm 

www.longplay.blox.pl

nik jazzu (i nie tylko) odszed� od nas 
w wieku zaledwie 47 lat. Organizacja 
festiwalu �Made In Chicago� i  zre-
alizowanie doskona�ych siedmiu 
jego edycji, dzi�ki którym do Po-
znania �ci�ga�y rzesze mi�o�ników 
jazzu, by�a dla niego spe�nieniem 
marze�. Przez siedem lat dzi�ki pa-
sji i zaanga�owaniu � dalece wybie-
gaj�cym poza ramy etatu dyrektora 
artystycznego � go�cili�my w Pozna-
niu najwi�ksze gwiazdy muzyki 
improwizowanej z Chicago. Wcze�-
niej Wojciech Juszczak wspiera� te� 
swym talentem i wiedz� rodz�cy si� 
cykl �Era Jazzu�. Tegoroczna edycja 
�Made In Chicago� przebiega�a pod 
has�em Tribute to Wojtek Juszczak.

29.11.2013 � dzie� pierwszy

Nicole Mitchell�s Sun Dial

Koncert kwartetu �ecistki Nico-
le Mitchell okaza� si� wyj�tkowo 
mocnym akcentem inauguruja-
cym tegoroczny Made In Chica-
go Festival. Do�� nietypowy jak na 
standardy jazzowe sk�ad formacji 
Sun Dial stanowili poza g�ówn� po-
staci� � niezwykle charyzmatycz-
ny wokalista Dwight Trible, znany 
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ju� z  poprzednich edycji festiwalu 
kontrabasista Joshua Abrams oraz 
nigeryjski perkusjonalista Najite 
Agindotan. Repertuar koncertu wy-
pe�ni�y uduchowione kompozycje 
oparte w g�ównej mierze na melo-
dycznych partiach �etu i  wyj�tko-
wych wokalizach. Dwight Trible 
swym wyj�tkowo niskim g�osem, 
popartym niecodzienn� mimik� 
i  dramatyzmem wytwarza� klimat 
na�adowany do granic emocjami 
i  uniesieniami. Rozbudowane fan-
tazyjnie wokalizy podczas ka�dego 
z  utworów robi�y doprawdy pot��-
ne wra�enie. G�os Trible�a stanowi� 
idealn� przeciwwag� dla koj�cych 
d�wi�ków �etu. Barwnie odziany 
nigeryjski perkusjonalista, jakie-
go mia�em okazj� tego wieczora po 
raz pierwszy us�ysze�, wykonywa� 
swe partie zaledwie poprawnie, co 
bior�c pod uwag� specy�k�, z  jak� 
kojarz� si� podczas tego rodzaju 
wyst�pów perkusjonalia, stanowi�o 

swego rodzaju kontrast wobec ro-
zimprowizowanej reszty wyst�puj�-
cych z nim na scenie artystów. Tak 
czy owak � Najite Agindotan zgrab-
nie wype�ni� przestrze� pozostawio-
n� mu przez wokal, �et i kontrabas.

Pi�kny, nasycony mistycyzmem 
program, jaki przedstawili muzycy 
formacji Sun Dial Nicole Mitchell, 
zapisa� si� pami�ci mi�o�nikom chi-
cagowskiego jazzu jako wyj�tkowo 
klimatyczny i kameralny koncert.

Dee Alexander�s Funkin� With Acoustic Soul: A Tri-
bute to Jimi Hendrix and James Brown

Tegoroczny program Made In Chicago skonstru-
owany zosta� wed�ug doskonale sprawdzaj�cego 
si� schematu, polegaj�cego na zestawieniu ze sob� 
w trakcie jednego dnia dwóch radykalnie odmien-
nych stylistycznie koncertów.

Rozbudowany, siedmioosobowy sk�ad zespo�u po-
wsta�ego na kanwie jej wcze�niejszego sk�adu Evo-
lution Arkestra wyst�pi� w  doskonale wyre�ysero-
wanym show pod has�em �Dee Alexander�s Funkin� 
With Acoustic Soul: A Tribute To Jimi Hendrix And 
James Brown�. A sk�ad by� to wy�mienity; poza gita-
rzyst� Scottem Hesse, pianist� Miguelem De La Cer-
na i pierwszorz�dnym basist� i wokalist� Juniusem 
Paulem, w zespole zagrali tak doskonale znani po-
zna�skiej publiczno�ci z  poprzednich edycji Made 
In Chicago: wiolonczelistka Tomeka Reid, perkusi-
sta Ernie Adams i wy�mienity kontrabasista Harri-
son Bankhead. Ostatniego z  muzyków pami�tamy 
z  rewelacyjnego projektu �Morning Sun/Harvest 
Moon�, jaki przedstawi� na pozna�skiej scenie rok 
wcze�niej. W tym roku jeden z najbardziej po��da-

Nicole Mitchell
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nych chicagowskich kontrabasistów, jakim jest Har-
rison Bankhead, przywióz� do Poznania sw� kolejn� 
p�yt� nagran� w kwartecie: Velvet Blue (2013), ale� to 
zupe�nie inna historia, o  której napisz� w  innym 
miejscu. Tymczasem wró�my do energetyzuj�cego 
show zespo�u Dee Alexander.

Pe�ne nierzeczywistych wr�cz smaczków, jakimi 
okraszone by�y interpretacje takich hendrixowskich 
�kamieni milowych�, jak: �Fire� czy �Stone Free�, za-
brzmia�y doprawdy odkrywczo. Naturaln� wydaje 
si� w tym momencie reakcja czytaj�cych ten tekst: 
ile mo�na wa�kowa� Hendrixa? Czy� nie zrobili ju� 
tego na ró�ne sposoby niemal wszyscy? Zapewniam, 
i� to co us�yszeli�my tego wieczoru dalece odbiega-
�o od znanych nam z ostatnich lat hendrixowskich 
tribute�ów cho�by Briana Bromberga (Bromberg 
Plays Hendrix, 2012), Still Experienced (The idea of 
Gil Evans, 2011) czy wreszcie wy�mienitego projektu 
naszego nieod�a�owanego Jarka �mietany (Psyche-
delic. Music of Jimi Hendrix, 2009). Powszechnie zna-
ny repertuar muzycy Dee Alexander prze�ltrowali 
w niezwyk�y sposób, ubarwiaj�c brzmienie odkryw-
czymi partiami instrumentalnymi. Wyj�tkowe 
wra�enie robi� funkuj�cy klimat znakomicie po��-
czony z brzmieniem sekcji smyczków, jak� stanowi-
li Tomeka Reid i graj�cy przez wi�kszo�� koncertu 
smyczkiem wspomniany Harrison Bankhead. Jak-
�e nieziemsko zabrzmia�a suto okraszona partiami 
smyczków �alexandrowa� wersja �Hey Joe�! Mistrzo-
stwo!

Program koncertu Dee Alexander podzielony zo-
sta� na dwie cz��ci. Pocz�tkowo zdziwiony by�em, i� 
repertuar Hendrixa znalaz� si� w  pierwszej cz��ci 
wieczoru, a mniej przez muzyków jazzowych �ogra-
ny� James Brown przewidziany zosta� na drugi set. 
Moje w�tpliwo�ci prys�y natychmiast, gdy po instru-
mentalnej cz��ci, na scenie ponownie pojawi�a si� 

niezwyk�a Gwiazda Wieczoru, któ-
ra zd��y�a w  mi�dzyczasie w  gar-
derobie przygotowa� now� kreacj�. 
Okaza�o si�, i� nasycone ognistym 
funkiem utwory Jamesa Browna 
to repertuar, w  jakim Dee Alexan-
der czuje si� jeszcze lepiej. Ze sceny 
pop�yn��y takie �killery� jak �Living 
In America�, czy �Sex Machine�. Wo-
kalistka, niemal dos�ownie, ema-
nowa�a ogniem i rzadko spotykan� 
na tego typu festiwalach �ywio�o-
wosci� i  energi�, która w  krótkim 
czasie udzieli�a si� tak�e licznie 
zgromadzonej publiczno�ci. Wspa-
niale dialoguj�cy z  niskim g�osem 
basisty Juniusa Paula, wokal Dee 
Alexander, doskona�y zespó� ob�-
cie reaguj�cy rozlegle kreowanymi 
improwizacjami i  doprawdy swo-
isty �ar docieraj�cy do nas ze  sce-
ny. Doskona�y wieczór nie oby� si� 
oczywi�cie bez bisu, jakim okaza�a 
si� kapitalna interpretacja �This Is 
A Man�s World�. 

Czeka�em na �I Feel Good�, ale wów-
czas w  pozna�skiej Sali Zamkowej 
mog�oby doj�� chyba � co najmniej 
� do eksplozji.

30.11.2013 � dzie� drugi

Roscoe Mitchell/Mike Reed Duet

Legendarny alchemik saksofonu 
Roscoe Mitchell wyst�pi� wraz z do-
skona�ym chicagowskim perkusi-
st� Mike�m Reed�em w  programie 
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opartym na �wie�utkiej p�ycie In 
Pursuit of Magic (2013). Ca�y wyst�p 
stanowi� wy�mienite misterium, 
którego fundamentem by�y niczym 
nieposkromione improwizacje obu 
instrumentalistów. Zarys kompo-
zycji wykonanych tego wieczoru 
by� zaledwie punktem wyj�cia do 
budowania pot��nego kr�gos�upa, 
jaki stanowi�y tworzone na bie��co 
improwizowane partie. Od kilku ju� 
dziesi�cioleci Roscoe Mitchell ucho-
dzi za czo�ow� posta� �wiatowej 
awangardy jazzowej. Jako wspó�za-
�o�yciel historycznej formacji Art 
Ensemble Of Chicago oraz muzyk 
o wypracowanej przez lata niepod-
wa�alnej reputacji, nadal otwar-
ty jest na rozmaite eksperymenty 
i  udzia� w  rozlicznych, cz�stokro� 
zaskakuj�cych projektach. Najnow-
szym z nich jest w�a�nie konwencja 
duetu tworzonego wraz z perkusj�, 

której niew�tpliw� zalet� jest nieprzewidywalno��. 
Obaj arty�ci, podczas pozna�skiego wyst�pu, nie-
jednokrotnie robili wra�enie wr�cz zaskoczonych 
punktem, w  jakim znale�li si� w  poszczególnych 
fragmentach wyst�pu. A  my � zgromadzona pub-
liczno��? Oczarowani si�� tkwi�c� w magii tej mu-
zyki, bez reszty oddali�my si� swego rodzaju transo-
wi. Alchemia!

KIZUNA: A Gathering for Wojciech Co-Led by Mwa-
ta Bowden and Tatsu Aoki

Charakter wyj�tkowej gali mia� czwarty koncert 
Festiwalu, który odby� si� w przestronnej i nowo-
czesnej Sali Wielkiej CK Zamek. Na scenie pojawi� 
si� pot��ny, kilkunastoosobowy i wielonarodowo�-
ciowy sk�ad z�o�ony z muzyków, którzy doskonale 
wype�nili przestrze� fascynuj�cymi d�wi�kami 
generowanymi przy u�yciu jeszcze wi�kszej ilo-
�ci instrumentów. Sprawc� tego �zamieszania� by� 
muzyczny wizjoner Mwata Bowden, który wraz 
z Tatsu Aoki i Nicole Mitchell, przygotowa� wido-
wiskowy program bazuj�cy na zdobyczach muzyki 
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afryka�skiej i  azjatyckiej. Etniczne struktury po-
szczególnych kompozycji �prze�ltrowane� zosta-
�y przez jazzowe zmys�y twórców i wykonawców. 
Powsta�y efekt dos�ownie zapiera� dech w  piersi. 
D�ugie, rozbudowane kompozycje wykonywane 
pod dyrygentur� Bowdena ob�towa�y w rozmaite 
niespodzianki pod postaci� niesamowitych soló-
wek kreowanych przez tak doskona�ych instru-
mentalistów, jak cho�by (graj�cy przez wi�kszo�� 
koncertu na wiolonczeli) Harrison Bankhead, le-
gendarny saksofonista Ari Brown czy perkusi�ci 
Ernie Adams i Avreeayl Ra. Wokalnie ca�e przed-
si�wzi�cie wspiera�a niezwyk�a Dee Alexander, 
a ducha spontanicznej zabawy, podczas tworzenia 
barwnych d�wi�kowych t�czy, nada� spektaklowi 
pe�en werwy i animuszu tr�bacz Leon Q Allen.

Jak�e pe�en spontaniczno�ci by� ten wieczór, niech 
�wiadczy cho�by improwizowany fragment grany 
przez Bankheada, w  czasie którego wykona� ca�-
kiem spory fragment �Ody do rado�ci�. 

Przepych panuj�cy na scenie tworzy� niepowta-
rzalne wra�enie prawdziwej muzycznej �esty, 
z  jednoczesnym zachowaniem wszelkich atry-
butów muzyki mimo wszystko bardzo ambitnej 
i  wyszukanej. Dalekowschodnie klimaty bezkon-
�iktowo miesza�y si� z  jazzowymi improwizacja-
mi, a  powsta�a w  wyniku tej fuzji niecodzienna 
d�wi�kowa symbioza zachwyca�a podczas tego wy-
j�tkowo d�ugiego � jak na standardy festiwalowe 
� koncertu. W Sali Wielkiej sp�dzili�my tego wie-
czoru niemal 2 i pó� godziny. This is the Power of 
the Horns!

01.12.2013

Chicago Woj-tet

Specjalny muzyczny projekt po�wi�-
cony pami�ci �Ojca Festiwalu Made 
In Chicago� � Wojciecha Juszczaka � 
przygotowa� pianista Robert Irving 
III. Wraz z  doskona�ymi muzyka-
mi: Arim Brownem, Leonem Q Al-
lenem, Scottem Hesse, Harrisonem 
Bankheadem i  Ernie Adamsem, 
wyst�pi� w  programie z�o�onym 
w  wi�kszo�ci z  kompozycji w�as-
nych i  legendarnego saksofonisty 
Ariego Browna. Leader pomi�dzy 
poszczególnymi utworami opowia-
da� o swej muzycznej drodze i przy-
ja�ni, jaka ��czy�a go z  Wojtkiem 
Juszczakiem. Muzyk wspomnia� te� 
swój pierwszy wyst�p w Polsce, wraz 
z  zespo�em Milesa Davisa, podczas 
Jazz Jamboree 1983.

Muzyka, która dociera�a do nas 
ze  sceny, stanowi�a esencj� tego, 
co od lat przes�dza o  pot�dze chi-
cagowskiego jazzu. G��bokie par-
tie fortepianu ust�powa�y co jaki� 
czas misternie skonstruowanym 
solówkom zarówno instrumentów 
d�tych, jak i  gitary najm�odszego 
w  sk�adzie muzyka � Scotta Hesse. 
Nie mo�na pomin�� te� faktu, i� 
sekcja rytmiczna, z któr� mieli�my 
do czynienia podczas tego koncer-
tu, to wyj�tkowy chicagowski tan-
dem jaki ka�dorazowo sprawdza si� 
podczas rozmaitych projektów. Tak 
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by�o i tym razem, a wszyscy, którym 
podczas poprzednich koncertów 
ma�o by�o kontrabasu Harrisona 
Bankheada (graj�cego w  tym roku 
cz��ciej na wiolonczeli), powinni 
czu� si� usatysfakcjonowani.

Program sekstetu Chicago Woj-tet, 
okaza� si� wymownym ukoronowa-
niem tegorocznego festiwalu, a  za-
razem najwspanialszym ho�dem 
dla Wojciecha Juszczaka, jaki chica-
gowscy muzycy mogli Jemu z�o�y�.

Liquid Soul

Koncert grupy Liquid Soul, ��cz�cej 
jazz z  elementami hip-hopu i  mu-
zyki klubowej, jako jedyny odby-
waj�cy si� w  charakteryzuj�cej si� 
nieco inn� specy�k� sali koncerto-
wej w  Pawilonie Nowa Gazownia, 

stanowi� niejako dodatek festiwa-
lowy i  swego rodzaju muzyczny 
deser. Charyzmatyczny saksofoni-
sta i  kompozytor Mars Williams 
znany jest pozna�skiej publicz-
no�ci z  rozmaitych projektów (w 
tym tak�e ze wspólnych koncertów 
z  Wac�awem Zimplem). Tym ra-
zem mieli�my okazj� us�ysze� jego 
najpopularniejsz� formacj� Liquid 
Soul, tworz�c� muzyk� energe-
tyczn�, nasycon� funkiem i  r�n�b. 
Daleko od jazzu? Tylko pozornie� 
W taneczne i pulsuj�ce rytmy, jaki-
mi emanowa�a muzyka, zgrabnie 
bowiem uda�o si� artystom wple�� 
tak�e elementy klasycznego hard

-bopu, ukazuj�c tym samym, i� wspó�czesna scena 
chicagowska to nie tylko typowe jazzowe kluby i tra-
dycyjna muzyka improwizowana, ale te� rozliczne 
kluby taneczne i dyskoteki r�n�b.

Dobrze, i� mieli�my sposobno�� na koniec Made 
In Chicago pozna� i t� ga��� dzisiejszego jazzowego 
nurtu, tym bardziej, �e koncert Liquid Soul odby� si� 
w zasadzie jako swoisty suplement Festiwalu.

Tegoroczny pozna�ski Made In Chicago Festival to, 
poza doprawdy rewelacyjnymi koncertami, tak�e 
okazja do nabycia naj�wie�szych p�yt, które muzy-
cy przywie�li do Polski. W�ród nowych albumów, 
znale�� mo�na by�o m.in. Velvet Blue Kwartetu Har-
risona Bankheada, Groove Awakening Ariego Brow-
na, czy w ko�cu In Pursuit of Magic Roscoe Mitchella 
i Mike�a Reeda. 

A� trudno uwierzy�, i� Festiwal ju� za nami. Nieza-
pomniane wra�enia, ekscytuj�ce chwile i nierealne 
wr�cz wspomnienia. Do zobaczenia za rok!

Robert Irving III, fot. Lauren Deutsch
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Ola Nowosad 

ola@radiojazz.fm

 

Jerzy Szczebakow 

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Marek Napiórkowski - gitarzysta, kompozytor, producent. Artysta o  wie-

lu obliczach: balladowo-lirycznym, czy te� takim �z rogami�. Lider i  side-

man. Pod w�asnym nazwiskiem wyda� w�a�nie czwarty album. W rozmowie 

z JazzPRESS-em opowiada m.in. dlaczego na ok�adce swojej najnowszej p�y-

ty UP! wygl�da staro, z czym nie chce by� kojarzony i dlaczego Artur Lesicki 

nazywa go swoim gitarowym Mistrzem�

Jerzy Szczerbakow: Czujesz si� sta-
rym cz�owiekiem?

Marek Napiórkowski: No nieeee. 
I  mam nadziej�, �e p�yta, któr� 
ostatnio nagra�em, �wiadczy te�, �e 
jeszcze ochota w �o�nierzu jest i co� 
si� chce robi� � co�, co w tym przy-
padku wymaga�o du�o zachodu, 
du�o trudu... Na twarzy muzeum, 
ale w g�owie liceum (�miech�).

J.S.: No w�a�nie, bo znakomite zdj�-
cie, jakie jest na ok�adce twojego 
nowego albumu, to zdj�cie twarzy 
cz�owieka steranego trasami, �y-
ciem muzyka. Sugeruj�ce, �e jeste� 
ju� z drugiej strony.

M.N.: Czyli mówisz, �e ok�adka �pachnie ziemi��? No 
dobrze, przyjrzyjmy si� zatem temu od kuchni. Zdj�-
cie ok�adkowe, podobnie jak inne zamieszczone na 
p�ycie, robi� fantastyczny fotograf Rafa� Mas�ow. Fo-
togra�a by�a jasna i optymistyczna. Jednym ruchem 
Rafa� ustawi� w komputerze taki kontrast, �e zdj�cie 
nabra�o �milesowskiego� mroku. Kiedy zacz�li�my 
ogl�da� wszystkie foty z sesji i je porównywa�, oka-
za�o si�, �e to zdj�cie ma wyj�tkowy charakter. Mam 
nadziej�, �e wasza � JazzPRESS-owa � ok�adka, po-
twierdzi to, �e normalnie wygl�dam przecie� m�o-
dziej (�miech�)!

Ola Nowosad: Wspomnia�e� o  trudach przy pracy 
nad najnowszym kr��kiem�

M.N.: Tak, bo ca�o�� by�a bardzo trudna. Zaczn� od 
tego, �e nagrywam pod swoim szyldem, tylko je-

Lubi� jak si� dzieje!
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�li   mam co� istotnego do opowiedzenia. Dlatego 
moja pierwsza autorska p�yta wysz�a, gdy mia�em 
35 lat. Mimo �e na najnowsz� p�yt� skomponowa-
�em wszystkie utwory, to prawdziwy trud wi��e si� 
ze  zorganizowaniem ca�o�ci. Jak zacz��em sobie 
ten materia� wyobra�a�, przyszed� mi do g�owy po-
mys�, �eby do kwintetu jazzowego do��czy� zespó� 
muzyków klasycznych, którzy stworz� pi�kn� pale-
t� brzmie�. Zacz��em prac� nad materia�em w�a�-
nie pod tym k�tem. Kiedy ju� wiedzia�em, �e to jest 
w�a�ciwy kierunek, zadzwoni�em do najwi�kszego 
fachowca w dziedzinie aran�acji w tej cz��ci �wiata 
� Krzy�ka Herdzina, który naprawd� s�yszy wspó�-
brzmienia instrumentów w sposób absolutnie nie-
zwyk�y! Przy winku ustalili�my, �e tych instrumen-
tów musi by� dziewi��: �et, dwa klarnety, klarnet 
basowy, obój, fagot, waltornia, wiolonczela, puzon� 
i tak po raz pierwszy wydarzy�o si�, �e nie mia�em 
pe�nej kontroli nad swoj� p�yt�.

O.N.: Bardzo zaufa�e� Krzysztofowi Herdzinowi.

M.N.: Tak, ale nie bez znaczenia jest fakt, �e utwory 
mia�y ju� okre�lony kszta�t. Napisa�em np. dok�adne 
partie basu, tam gdzie by�y one istotne, akordy mia-
�y konkretne voicingi, by�o du�o informacji, du�o 
rozmawiali�my o  tym materiale. Poza tym wys�a-
�em mu maila, w którym wy�uszczy�em, z czym mi 
si� konkretne utwory kojarz�. Na przyk�ad w nieco 
mrocznym utworze �Teatr� sugerowa�em klimat ro-
dem z �Alfred Hitchcok zaprasza�. Stara�em si� wp�y-
wa� na jego wyobra�ni�, a �e Krzysiek jest cz�owie-
kiem bardzo utalentowanym, to napisa� wspania�e 
aran�acje. Najpierw zaprezentowa� mi je w formie 
komputerowego demo, na które nanie�li�my kilka 
poprawek.

J.S.: Du�o by�o tych uwag?

M.N.: W�a�nie nie! To by�y raczej 
niuanse, a  to za czym� nie szala-
�em, a  to proponowa�em dodanie 
jakiej� melodii, która przysz�a mi 
do g�owy� Kiedy ju� materia� zosta� 
nagrany, w czasie miksów odj��em 
niektóre rzeczy, gdy czu�em �e wy-
chodzi�o zbyt g�sto. No wi�c to jest 
pierwsza trudno��: doprowadzi� do 
napisania aran�y. Dalej jest logisty-
ka obecno�ci perkusisty Clarence�a 
Penna�

J.S.: No w�a�nie � Clarence Penn. Po-
przednia p�yta KonKubiNap nagra-
na by�a z Cezarym Konradem. Cz�-
sto do tej pory wspiera�e� si� sekcj� 
Kubiszyn/Konrad. Sk�d zmiana?

M.N.: Bo ta p�yta jest inna. Do ka�de-
go swojego p�ytowego projektu za-
prasza�em innego perkusist�. Grali 
ze mn� Robert Luty, Micha� Mi�kie-
wicz czy w�a�nie Czarek Konrad. 
Przywi�zuj� wielk� wag� do obsa-
dzenia tego stanowiska, bo uwa-
�am, �e perkusja jest sercem zespo-
�u. Tym razem zamarzy�em sobie, 
by zagra� niezrównany Clarence 
Penn, który jest topowym nowojor-
skim b�bniarzem i  od mainstrea-
mu, i od nowocze�niejszego grania. 
Robert Kubiszyn zna si� osobi�cie 
z Clarencem, co umo�liwi�o bezpo-
�redni kontakt. W studio bawili�my 
si� w zadawanie mu pyta� o postaci 
z absolutnego jazzowego panteonu: 
�a z tym gra�e�? A z tamtym gra�e�?� 
i on z nimi wszystkimi gra�! Bardzo 
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zale�a�o mi na jego obecno�ci, a  z 
tym wi�za�y si� ró�norakie trudno-
�ci. P�yta zosta�a nagrana �na setk�� 
� w dwa dni w studiu Sound & More 
� w  czterna�cie osób. Clarence by� 
w Warszawie zaledwie trzy dni. Je-
den dzie� próby, dwa nagra�. Trze-
ba by�o si� bardzo skoncentrowa�.

J.S.: Skoro jeste�my przy obsadzie 
albumu, opowiedz o pozosta�ych.

M.N.: Robert Kubiszyn, zawsze jest 
na moich p�ytach, jest wspó�produ-
centem. Darz� go ogromnym zaufa-
niem, do tego jest �wietnym basist� 
i  kontrabasist�, bardzo uniwersal-
nym muzykiem. Poza tym zna si� 
�wietnie na nowych technologiach, 
komputerach i  pracy studyjnej. 
Dwóch solistów, Adam Piero�czyk 
� wybitny muzyk, graj�cy bardzo 
wyra�nowan�, konceptualn� mu-
zyk�, us�yszawszy dema utworów, 
przyj�� moje zaproszenie do na-
gra�. Znakomicie si� znalaz� w  tej 
muzyce. Podczas nagra� �artowa�: 
�no dobra Napiór, teraz spróbuj� 
ci nagra� lirycznie�. Oczywi�cie, ja 
nie sugerowa�em mu �adnych arty-
stycznych wyborów, chcia�em, �eby 
gra� swoim j�zykiem, który bardzo 
lubi�. Drugim solist� jest legendar-
ny Henryk Mi�kiewicz, który jest 
naturalnym kompanem moich ró�-
nych muzycznych przedsi�wzi��, 
ale numer polega na tym, �e tu nie 
gra na saksofonie, tylko na klarne-
cie basowym! Zagra� improwizacje 

w dwóch utworach: w jednym solo liryczne, a w dru-
gim freejazzowe, odjechane. To, �e zagra wspania�e 
sola, by�o oczywiste dla wszystkich, natomiast ja go 
poprosi�em, �eby oprócz tego, wzi�� udzia� w  pra-
cy nonetu, mimo �e partie klarnetu basowego by�y 
bardzo trudne.

O.N.: Nijak si� nie da sklasy�kowa� tej p�yty, bo nie 
jest to jazz, fusion, klasyka, muzyka wspó�czesna...

M.N.: Moim zdaniem jest to p�yta jazzowa. Gramy 
muzyk� improwizowan�. Jazz jest przecie� bardzo 
szerokim poj�ciem. Energia na p�ycie jest stricte 
jazzowa, cho�by dlatego, �e wszyscy muzycy z zespo-
�u wywodz� si� z jazzu i graj� jazz. Ba! Clarence gra� 
nawet z Dizzym Gillespiem. Mnie jazz nie kojarzy si� 
z walkingiem, tylko z poczuciem wolno�ci improwi-
zatorskiej, wyra�nowaniem harmoniczno-rytmicz-
nym. To nie jest mainstream, tylko nowoczesny jazz. 
Oczywi�cie nie w stron� awangardy, tylko postrzega-
ny jako wypadkowa ró�nych wp�ywów wspó�czesno-
�ci otaczaj�cych mnie jako muzyka. Druga sprawa, 
�e ja nie lubi� szu�adek czy metek. To jest po prostu 
muzyka Pana Marka Anno Domini 2013. Tak to s�y-
sza�em, tak� mia�em histori� �wiatu do opowiedze-
nia i ani przez sekund� nie zastanawia�em si� jak 
to zostanie sklasy�kowane. A faktycznie wysz�o co� 
pomi�dzy stylami.

J.S.: Do�� mocno odskoczy�e� od swojej poprzedniej 
p�yty, nagranej w  power-trio, która by�a zapisem 
koncertów.

M.N.: Celowo, bo ja lubi� jak si� dzieje! Jakby prze-
analizowa� wszystkie moje autorskie p�yty� Pierw-
sza � NAP � by�a takim przedstawieniem si�, czy-
li by�o �Nap � jazzowanie�, by�o �Nap � kwilenie�, 
by�o troch� fusion, byli Mo�d�er, Henio Mi�kiewicz 
i inni koledzy� Druga � Wolno � ju� by�a koncepcyj-
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na. Balladowa z za�o�enia. Trzecia � 
KonKubiNap � gramy w trio m�sk� 
muzyk�. I  naprawd� live, nie ma 
�ciemy! No i  czwarta � Up! � du�y 
sk�ad. Czynnikiem spajaj�cym moje 
albumy jest moje granie. Powiem 
wi�cej, s�ysza�em ostatnio jakie� 
prehistoryczne nagranie z  czasu, 
gdy mia�em dwadzie�cia lat, gdzie� 
z  TV Wroc�aw. W  pewnym sensie 
wszystkie charakterystyczne ele-
menty mojego grania by�y ju� wte-
dy s�yszalne. Oczywi�cie rozwin�-
�em si�, zm�drza�em, zestarza�em 
(�miech�). Uwielbiam jak muzyka 
jest spójna z  osobowo�ci� artysty. 
Mia�em zaszczyt cztery lata gra� 
z  Tomaszem Szukalskim. On do-
k�adnie taki by�, jak gra�. I liryczny, 
i  niegrzeczny. Mam nadziej�, �e ta 
moja gitarka te� oddaje moj� osob�.

O.N.: No w�a�nie, czyli ta nowa p�y-
ta mówi, jakim jeste� teraz cz�owie-
kiem: nie musz� si� �ciga�, spokój 
i pogoda ducha?

M.N.: Bardzo mi mi�o, �e tak to ode-
bra�a�. Faktem jest, �e muzyka nijak 
nie kojarzy mi si� ze �ciganiem. Jako 
muzyk doceniam wirtuozeri�, na-
tomiast jak nagrywam w�asne p�y-
ty, nigdy nie my�l� o popisach. Nie 
korci mnie epatowanie technik�. 
Chc� da� ludziom ciekaw� i pi�kn� 
muzyk�. Jedyn� moj� autorsk� p�y-
t�, która ma wirtuozerskie znamio-
na, by� KonKubiNap, nagrany live. 
A na koncercie bywa, �e jest rze�nia, 

ale wynika to z naszej naturalnej energii i ekspresji.

J.S.: Jest du�a ró�nica mi�dzy �Napiórkowskim na 
p�ytach studyjnych� i  �Napiórkowskim na �ywo�. 
Ostatni raz na �ywo widzia�em ci� z zespo�em Full 
Drive Henryka Mi�kiewicza � w  ramach II Moko-
tów Jazz Fest 2013 � i w przeciwie�stwie do tego co 
w studiu, na �ywo zamieniasz si� w zwierz�!

M.N.: Ja tego nie szacuj�. Je�li kto� zapyta: �czy wolisz 
by� w studio czy na scenie?�, odpowiadam � na sce-
nie. Z drugiej strony, wa�ny jest koncept. Jak gra�em 
tras� Wolno z Kubiszynem, Tokajem i m�odym Mi�-
kiewiczem, to prawie wszystko gra�em na �pudle�, 
bo takie by�o za�o�enie. Koncepcja muzyki impliku-
je naturalnie sposób grania. To, co s�ysz�, inspiruje 
mnie do konkretnego muzykowania.

J.S.: Ja czekam na takie twoje Still Warm. Studyjn� 
p�yt� z mocnym, bardzo energetycznym graniem.

M.N.: Sympatyzuj� z  takim graniem, podobnie jak 
i  z  graniem lirycznym. Tak jest. Jak dochodzi do 
komponowania, idzie jednak w  inn� stron�... Fak-
tycznie, kiedy� my�la�em, �eby nagra� p�yt� w stylu 
Still Warm. Póki co, mog� obieca�, �e nast�pn� p�yt� 
nagram zupe�nie inn� ni� ostatnia (�miech�).

J.S.: A  nie kusi ci�, �eby jak Metheny nagra� p�yt� 
solo?

M.N.: Chyba, �e Zero Tolerance For Silence (�miech�). 
Nie specjalizuj� si� w  graniu solo. Zainteresowa� 
s�uchaczy konceptem solo jest bardzo trudno. Bar-
dzo ceni� muzyków, którzy nagrali takie p�yty: Joe 
Pass nagra� mnóstwo, Pat w troch� innym kontek-
�cie, balladowo-akustycznym... Mo�e kiedy� mi si� to 
zdarzy. Im mniej osób na froncie, tym trudniej co� 
zwojowa�.
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J.S.: Pat jest twoj� inspiracj�?

M.N.: Pat wywodzi si� z muzyki brazylijskiej, z w�o-
skiej kantyleny i oczywi�cie z jazzu, w postaci Wesa 
Montgomery�ego oraz z Jimiego Hendrixa (sic!) � za-
wsze o tym mówi. Ja jestem m�odszy od Pata, chocia� 
� jak wiemy z ok�adki mojej p�yty � wygl�dam gorzej, 
ale jestem z tego samego pokolenia wp�ywów. Kurt 
Rosenwinkel zapytany o idoli nie mówi � jak robi to 
wielu � o starych mistrzach, odpowiada wprost: John 
Sco�eld i Pat Metheny. Czyli ju� stali si� klasykami. 
I  ja te� wymieni�bym tych dwóch jako najwa�niej-
sze g�osy. I jeszcze Frisell! To jest ta trójca. Oczywi�cie 
s� jeszcze John Abercrombie, Scott Henderson i tak 
dalej�

J.S.: Przejd�my do Napiórkowskiego w roli sidema-
na. Od wielu, wielu lat jeste� cz�onkiem zespo�u 
Henryk Mi�kiewicz Full Drive.

M.N.: P�yty z  Heniem Mi�kiewiczem wszystkie s� 
nagrane live. To lubi�, tak gramy i nie ma �adnego 
cyzelowania. Wszyscy przynosimy utwory � fajny, 
demokratyczny zespó�. Henio jest liderem i mark� 
tego zespo�u. Jako anegdot� opowiem, �e ja go do za-
�o�enia tego zespo�u w  jakim� sensie namówi�em. 
Mieli�my kiedy� w  Poznaniu koncert do zagrania 
i zrobili�my to w sk�adzie: ja na gitarze elektrycznej, 
S�awek Kurkiewicz na kontrabasie i Henio na sakso-
fonie. Przedziwny sk�ad. Zagrali�my i to si� spodoba-
�o, nast�pny zagrali�my ju� w kwartecie, potem  mu-
zycy si� zmieniali i chyba z tego powsta� Full Drive.

J.S.: Kolejny projekt, z którym jeste� na sta�e zwi�za-
ny to zespó� Doroty Mi�kiewicz.

M.N.: Tak, pisz� dla niej piosenki i bardzo to lubi�. 
W  zespole graj� jazzmani, chocia� nieco pro�ciej. 
Lubi� �wiat piosenki, sam wychowa�em si� na Beat-

lesach. Dorota, jako artystka, nigdy 
nie ogranicza�a si� jedynie do muzy-
ki jazzowej, mimo �e wyros�a w tym 
�rodowisku, dobrze swinguje, do-
brze s�yszy, umie stylowo za�piewa� 
bluesa, jest w stu procentach z tego 
�wiata. Co wi�cej � jak w przypadku 
projektu Nahornego Szymanowski 
� jest w stanie za�piewa� koszmar-
nie wprost trudne melodie. Ona nie 
oscyluje w stron� popu. Najprostsz� 
jej p�yt� by�a Pod Rz�sami. Kolejne 
albumy, Caminho (m.in. z  Marci-
nem Wasilewskim i  brazylijskim 
perkusjonist� Guello) czy bardzo 
oryginalnie brzmi�ce Ale, by�y ju� 
trudniejsze do sklasy�kowania. Co 
mnie z tym ��czy? Pisz� muzyk� i to 
jest wyzwanie, bo piosenki musz� 
by� komunikatywne, ale nie mog� 
by� banalne.

J.S.: Anna Maria Jopek.

M.N.: Fajna dziewczyna (�miech�). 
Ania to niezwyk�e zjawisko. Od 
o�miu lat, czy nawet dziesi�ciu, 
je�dzi z sukcesami po �wiecie. Tam 
projekt Anki jest postrzegany jako 
��cz�cy muzyk� folkow�, czy etno, 
z której si� wywodzi, bo przecie� jej 
rodzice pracowali w zespole Mazow-
sze � z energi� muzyków jazzowych. 
Zjechali�my z ni� prawie ca�y �wiat. 
By�em z  ni� kilka razy w  Japonii, 
gdzie m.in. zagrali�my szesna�cie 
koncertów w Blue Note Tokio, naj-
lepszym, moim zdaniem, klubie 
jazzowym na �wiecie. Nikt z Polski 
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chyba tego nie dokona�. Osiem dni, 
dwa koncerty dziennie. Komplet 
publiczno�ci. Anka marzy o  tym, 
�eby kojarzy� j� z tzw. muzyk� pol-
sk� i  jednocze�nie zadaje pytanie: 
�czym polska muzyka jest?� Bo prze-
cie� nie jest to blues w  F-dur czy 
�Ona ta�czy dla mnie�. Prawdopo-
dobnie to dziedzictwo tkwi w folk-
lorze. Anka ma w sobie nadwi�la�-
sk� s�owia�sko�� i  robi co mo�e, 
�eby folkowe elementy brzmia�y 
jak najszlachetniej, �eby wyci�gn�� 
jak najwi�cej jako�ci z polskiej mu-
zyki. Na p�ycie Polanna jest Karol 
Szymanowski, Moniuszko, Wac�aw 
z Szamotu� itd. Na kr��ku Haiku s� 
polskie melodie ludowe skonfron-
towane z folklorem japo�skim. Ci�-
gle si�ga do muzyki ludowej. Ania 
zawsze mia�a ci�goty do otaczania 
si� muzykami jazzowymi i ma swój 
koncept, który coraz lepiej jest od-
bierany na �wiecie.

O.N.: Powiedzia�e� z  czym, wed�ug 
ciebie, chcia�aby by� kojarzona 
Ania Jopek. A  ty, jako frontman, 
z czym chcia�by� by� kojarzony?

M.N.: Ona ma pomys�, który mo�na 
opisa� s�owami. Czerpie z  muzyki 
ludowej, mieli to przez swoj� wra�-
liwo�� i chce by� Ann� Mari� Jopek, 
która jest z Polski: Pol-Ann�. Ja nie 
mam takich konkretnych wp�ywów. 
Ci��ko mi opisa� z czym chcia�bym 
by� kojarzony� Pewnie z tym, co s�y-
cha� na moich p�ytach i koncertach 

� ze  spektrum dzia�a�. Z albumami i  projektami, 
w  których dywersy�kuje si� mój muzyczny �wiat. 
Z przedsi�wzi�ciami, w  których si� nie nudz�. Od 
wielu lat realizuj� potrzeb� muzykowania. Chc� by� 
kojarzony z budowaniem mojego muzycznego j�zy-
ka. Nie jest to �atwe, gdy� mam du�o inspiracji i tak 
samo kr�ci mnie granie dwóch d�wi�ków na aku-
styku, jak ekspresyjne �rz��enie�. Moim marzeniem 
jest, �eby dotychczasowe p�yty i te, które w przysz�o-
�ci nagram, coraz bardziej de�niowa�y mnie w mu-
zyce. Zale�y mi, �eby ten j�zyk si� coraz bardziej kon-
stytuowa�, nie da si� go opisa� s�owami.

O.N.: A z czym by� nie chcia� by� kojarzony?

M.N.: Bulwersuje mnie kompletne niezrozumienie 
i  przypisywanie mnie do gatunków l�ejszych, ni� 
to, co robi� w  istocie. Nie zajmuj� si� awangard�, 
czy wspó�czesn� muzyk� powa�n�, ale od pocz�tku, 
od pierwszego d�wi�ku, który zagra�em jako lider, 
zajmuj� si� muzyk� wyra�nowan� i trudn�. Kom-
ponuj� muzyk� nie�atw� harmonicznie i wykonaw-
czo. Czy ona brzmi lekko? Bardzo bym chcia� �eby 
by�a komunikatywna. I  bardzo mnie bulwersuj� 
opinie, jakoby to, co robi�, ociera�o si� o  u�ytkowe 
formy muzyczne. Pata Metheny�ego, czy Johna Sco-
�elda, te� mo�na pu�ci� w windzie, ale �aden z nich 
nie jest muzykiem pozbawionym g��bi, chocia� Sco 
grywa proste bluesy, a Pat ballady.

J.S.: Chcia�bym si�gn�� do twoich korzeni, czyli ze-
spo�u Funky Groove � ty i Artur Lesicki na gitarach, 
Tomek Grabowy na basie i  Marcin Jahr na b�b-
nach.

M.N.: Wojowali�my razem przez wiele lat i to by� mój 
g�ówny zespó�, który naturalnie wygas�, gdy wszyscy 
zacz�li�my mieszka� w innych miastach. Grali�my 
razem przez dekad�, odnosili�my sukcesy, tra�li-
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�my nawet do �wiatowego katalogu p�yt Polygramu, 
bodaj jako pierwszy polski zespó� po transformacji 
ustrojowej.

J.S.: Tu chcia�em wspomnie� o  pi�knej, a  rzadkiej 
historii. Ty z Arturem Lesickim jeste�cie kumplami 
z jednej ulicy z Jeleniej Góry!

M.N.: To prawda, Lisek (Artur Lesicki) jest przyjacie-
lem jakiego �ycz� ka�demu. Od siódmego roku �y-
cia znali�my si� z widzenia, od dziesi�tego ju� bar-
dzo si� zaprzyja�nili�my. Zacz�li�my razem gra� na 
gitarach. Jak twierdzi, jestem jego mistrzem, bo jak 
ju� umia�em cztery akordy: C-dur, a-moll, d-moll 
i  G-dur, to nieodp�atnie odpali�em mu t� wiedz�. 
Gdyby nie to, �e razem si� rozwijali�my muzycznie, 
to nie wiadomo czy obaj w �yciu poszliby�my akurat 
w tak� stron�. Pami�tam nasz pierwszy zespó� � Ko-
zio� Blues Band (od nazwiska perkusisty). Jak mia-
�em pi�tna�cie lat grali�my koncerty, na które przy-
chodzi�o ca�kiem sporo osób!

J.S.: Funky Groove mia� jak na jazz nietypowy 
sk�ad.

M.N.: To prawda. Du�o si� wtedy nauczy�em o roli 
akompaniatora. Zgranie dwóch instrumentów har-
monicznych wymaga sporo wiedzy i  rutyny. Jesz-
cze trudniej jest, jak s� to dwa podobnie brzmi�ce 
instrumenty. Bardzo to by�o rozwijaj�ce. Graj�c na 
dwie gitary, musieli�my bardzo czujnie porusza� si� 
w ró�nych rejestrach, pilnowa� voicingów, �eby two-
rzy�y odpowiedni� struktur�.

O.N.: Wybiegnijmy teraz w  przysz�o��. Czy masz 
z ty�u g�owy projekt, do którego d��ysz?

M.N.: Chyba nie. To jeszcze nie jest moment, �ebym 
my�la� o  czym� nowym. Musz� troch� okrzepn��. 

Je�li chodzi o idee �xe, to nie obra-
zi�bym si�, gdyby Vince Mendoza 
z Metropole Orchestra z Amsterda-
mu plus ja... (�miech�). Moim ma-
rzeniem jest chyba du�y zespó� i ja 
w kontek�cie solistycznym.

J.S.: Vince, je�li nas czytasz: dzwo� 
do Marka!

M.N.: Vince jest najwi�kszy. Mam 
jeszcze jedno marzenie, pewnie 
ma�o realne... �eby na której� z mo-
ich p�yt zagra� Wayne Shorter. 
Nie lubi� przyznawa� miejsc, ale 
w moim mniemaniu jest chyba naj-
wa�niejszym �yj�cym jazzmanem.

O.N.: Na zako�czenie. Wszystkie 
wymienione dot�d nazwiska s� 
znane i  powa�ane przez naszych 
Czytelników. A czy masz co� takie-
go, co mog�oby nas zaskoczy�, �e 
Napiórkowski s�ucha...?

M.N.: Wszyscy moi koledzy wiedz�, 
�e w  sytuacjach imprezowo-zakra-
pianych puszczam pewnego W�o-
cha. Jest nim Lucio Dalla �piewaj�cy 
utwór �Caruso�. Jestem w tej wersji 
zakochany, od kiedy us�ysza�em 
j� przed laty we  w�oskiej knajpie 
w  Hamburgu. W  tym jest zawarta 
ca�a prawda, Lucio!!!

Zobacz: Lucio Dalla �Caruso� »

http://www.youtube.com/watch?v=JqtSuL3H2xs
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Przygoda z instrumentem
Mateusz Magierowski 

mateusz.magierowski@gmail.com
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Adam Piero�czyk � saksofonista, kompozytor i dyrektor artystyczny Sopot Jazz Festival. Ma 

na swoim koncie kilkana�cie autorskich p�yt, w tym trzy nagrane dla presti�owej niemieckiej 

wytwórni Jazzwerkstatt: El Buscador, zawieraj�c� w�asne odczytania muzyki Krzysztofa Ko-

medy Innocent Sorcerer oraz najnowsz�, solow�, The Planet Of Eternal Life.

Mateusz Magierowski: The Planet Of Eternal Life� 
Okazuje si�, �e Wayne Shorter nie jest jedynym 
we  Wszech�wiecie wspó�czesnym saksofonist�, 
który otwarcie przyznaje si� do inspiracji rzeczywi-
sto�ci� pozaziemsk�.

Adam Piero�czyk: To rzeczywi�cie bardzo inspiru-
j�ca materia, podobnie jak wi�kszo�� innych nie-
zbadanych i  nieosi�galnych dla cz�owieka rzeczy. 
My � ludzie � cz�sto wychodzimy z za�o�enia, �e nie 
istnieje nic wi�cej poza �yciem na naszej planecie. 
Coraz mocniej dociera jednak do naszej �wiadomo-

�ci przekonanie, zgodnie z  którym 
najprawdopodobniej tak nie jest.

Intryguj�cy jest zw�aszcza moment 
u�wiadomienia sobie, �e Ziemia 
jest jedn� z  najmniejszych planet 
we  Wszech�wiecie i  tak naprawd� 
jest bardzo prawdopodobne, �e nie 
jeste�my jedyn� rozwini�t� cywili-
zacj�. Je�eli rzeczywi�cie tych planet 
jest tak wiele, mo�e mie� sens teoria 
wyk�adana przez prawie wszystkie 
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religie, zgodnie z któr� jest �ycie po 
�mierci � co� takiego jak chocia�by 
chrze�cija�ski raj, do którego uda-
j� si� dusze zmar�ych. Swego czasu 
zacz��em sobie budowa� w�asn� 
teori� �planety wiecznego �ycia�, na 
której by� mo�e po �mierci wszyscy 
si� spotkamy. Teoretycznie co� po-
winno si� sta� z duszami zmar�ych 
� mam nadziej�, �e w�druj� one 
w�a�nie na tak� �planet� wiecznego 
�ycia�, do której nawi�zuj� tytu�em 
swojej nowej p�yty. 

M.M.: Truizmem jest w  zasadzie 
stwierdzenie g�osz�ce, �e muzyk 
nagrywaj�cy p�yt� solow� musi 
by� pewny tego, co chce s�uchaczo-
wi powiedzie�. Co chce powiedzie� 
jazzowemu �wiatu swoim solowym 
nagraniem Adam Piero�czyk?

A.P.: To przede wszystkim kolejny 
etap mojej przygody z  instrumen-
tem, chyba najbardziej wymagaj�cy. 
Historia jazzu zna wiele projektów 
i  p�yt solowych np. pianistów czy 
gitarzystów. Mamy w  tym wypad-
ku do czynienia z  instrumentami, 
które, gdy pojawiaj� si� na scenie 
bez zespo�u, daj� soli�cie mo�liwo�� 
korzystania z harmonii � obie r�ce 
mog� jednocze�nie kreowa� wiele 
d�wi�ków. W  przypadku instru-
mentów takich jak saksofon, pu-
zon czy tr�bka, które pos�uguj� si� 
tylko melodi�, jest to niemo�liwe. 
Mamy oczywi�cie efekty specjalne 
jak multiphonics, czyli granie jed-

nocze�nie dwóch czy trzech d�wi�ków, ale s� one 
bardzo ograniczone. S� równie� �rodki bardziej 
sonorystyczne, eksperymentalne, które pozwalaj� 
na chwil� zmieni� brzmienie, ale niemal niemo�-
liwe jest, by pos�ugiwa� si� nimi przez d�u�szy czas 
w kontek�cie melodii � a na melodii i naturalnym 
brzmieniu instrumentu chcia�em si� w�a�nie sku-
pi� na tym nagraniu. Granie na takim instrumencie 
solo, to zatem naprawd� wielkie wyzwanie. Koncert 
zarejestrowany na p�ycie trwa oko�o godziny � taki 
wyst�p jest równie� sporym wyzwaniem natury �-
zycznej i  kondycyjnej. Podczas wyst�pu solowego 
nie ma mo�liwo�ci � tak jak w konwencjonalnej sy-
tuacji gry z zespo�em � po zagraniu tematu odpocz�� 
sobie kilka minut i da� pogra� komu� innemu. St�d 
zasadne wydaje mi si� porównanie takiego wyst�-
pu do przebiegni�cia maratonu, do którego biegacz 
przygotowuje si� cz�sto ca�y rok, �eby pod koniec 
przygotowa� by� w  stanie uko�czy� ca�y bieg. Tu 
mamy podobn� sytuacj� � je�li zabrak�oby mi kon-
dycji po 15�20 minutach móg�bym tylko powiedzie�: 
�przepraszam bardzo, ale musz� odpocz���, co by�oby 
pewnym afrontem wobec publiczno�ci. B�d�c tego 
�wiadom, kilka miesi�cy przed zagraniem koncertu, 
który zosta� zarejestrowany na p�ycie, przygotowy-
wa�em si�, �wicz�c równie� od strony kondycyjnej. 

Z zupe�nie inn� sytuacj�, ni� koncertow�, mamy 
do czynienia, kiedy �wiczy si� 3 czy 4 godziny same-
mu, w  pracowni. Wtedy mo�na sobie zrobi� 5 mi-
nut przerwy, odpocz��, nie ma �adnych ogranicze�, 
kontroli zewn�trznej � musia�em zatem symulowa� 
taki koncert kilkukrotnie podczas �wicze� w  pra-
cowni. W  pewnym momencie stwierdzi�em: �OK, 
jestem teraz gotowy, mo�emy spróbowa��. Z pro-
ducentem wytwórni Jazzwerkstatt, dla której na-
grywam, mia�em tak� umow�, �e zdecydujemy si� 
na wydanie tego na p�ycie, je�eli jednocze�nie ja 
i on b�dziemy zadowoleni z materia�u. Tak si� sta-
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�o, wi�c p�yta ostatecznie powsta�a. 
Zastanawia�em si�, czy podej�� do 
tego przedsi�wzi�cia spontanicznie, 
graj�c ca�y koncert bez �adnej kon-
cepcji i improwizuj�c przez ca�� go-
dzin�. Ostatecznie postanowi�em, 
�e przygotuj� chocia�by jaki� zarys 
dramaturgii, czyli konkretne utwo-
ry i mniej wi�cej kolejno�� ich gra-
nia, aczkolwiek o  samej kolejno�ci 
decydowa�em w miar� spontanicz-
nie na scenie. 

M.M.: Wspomnia� pan o  znajduj�-
cych si� na p�ycie utworach. Intry-
guj�ce s� ich tytu�y, które zdradza� 
mog� inspiracje histori� i miejsca-
mi, które szczególnie zapisa�y si� 
w pana pami�ci.

A.P.: Rozmawiamy w  Krakowie � 
mieszkam tu ju� praktycznie od 
kilku lat. Swoj� pracowni� mam 
przy samym Rynku, w  miejscu 
obarczonym wielowarstwow� hi-
stori�, i  to histori� �nieskaziteln��, 
bo jak wiemy Kraków na szcz��cie nie ucierpia� 
podczas II wojny �wiatowej, chyba jako jedyne wa�-
ne miasto w  naszym kraju. Kraków jest miastem 
ze �ci�le okre�lonym centrum, którego nie posiada 
po wojennych bombardowaniach Warszawa. Nie 
wiem gdzie znajduje si� centrum stolicy � chyba 
nie ma czego� takiego? Mo�na oczywi�cie szero-
ko okre�li� to centrum mniej wi�cej, jako okolice 
mi�dzy Starówk�, Dworcem Centralnym, Nowym 
�wiatem, ale jedynie w kategoriach �mniej wi�cej� 
w�a�nie. Rynek jest sercem miasta, od niego biegn� 
boczne ulice, od niego zaczyna si� planowanie mia-
sta � istnienia czego� takiego po II wojnie �wiatowej 

tak w Warszawie, jak i w wielu in-
nych polskich miastach praktycz-
nie niestety si� nie odczuwa. Pod-
czas gdy w Warszawie czy Gda�sku 
starówki zosta�y zrekonstruowane, 
w  Krakowie mamy do czynienia 
z  oryginaln� substancj�. Pozwala 
ona rzeczywi�cie poczu� �ducha 
historii�, z któr� mam okazj� obco-
wa� w  swojej pracowni, znajduj�-
cej si� w  XIV-wiecznej kamienicy, 
nale��cej swego czasu do rodziny 
Guccich.  Wywodzi� si� z niej Santi 
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A.P.: Koncert rejestrowano w baszcie, b�d�cej cz��ci� 
ruin XIV-wiecznego gotyckiego kompleksu zamko-
wego usytuowanego w okolicach Berlina. �ciany ka-
meralnej sali, w której gra�em, mia�y grubo�� 6 me-
trów. Takie miejsca i  ich brzmienie bez w�tpienia 
inspiruj�, ale z  drugiej strony by�em przyzwycza-
jony do takiej sytuacji poprzez przebywanie i prac� 
w  Krakowie, bo kamienica, w  której �wicz�, i  owe 
ruiny to obiekty datowane na mniej wi�cej ten sam 
okres. 

M.M.: Solowa p�yta to jednorazowe przedsi�wzi�-
cie czy formu�a, do której Adam Piero�czyk b�dzie 
jeszcze wraca�?

A.P.: Wydaje mi sie, �e to najbardziej naturalny styl 
wyrazu muzyka, poniewa� w�a�nie na samotnym 
kontakcie z instrumentem sp�dza si� najwi�cej dni 
w �yciu. Nie wykluczam, �e jest to jedynie pocz�tek 
mojej przygody solowej. Zastanawia�em si�, jak po-
dej�� do tego projektu od strony instrumentalnej. 
Gram na saksofonie sopranowym, altowym (rzadko, 
ale równie�) i  g�ównie na saksofonie tenorowym, 
wi�c móg�bym wple�� w ten zestaw jakie� egzotyczne 
instrumenty, bardziej go urozmaicaj�c. Zarzuci�em 
ten pomys�, bo od pocz�tku mojej przygody z  sak-
sofonami darz� saksofon sopranowy szczególnym 
szacunkiem. Uwa�am go za naprawd� wyj�tkowy 
instrument, pomimo �e jest zgodnie okre�lany jako 
najtrudniejszy do opanowania z  rodziny saksofo-
nów. Jest ci��ki intonacyjnie, do�� trudno jest wyro-
bi� sobie na nim ciekawe i ciep�e brzmienie � jest to 
wszak instrument, który po�rednio mo�na przyrów-
na� do sza�amai czy klarnetu, które potra�� brzmie� 
do�� ostro i piskliwie. Osi�gni�cie brzmienia, które 
satysfakcjonuje nie tylko gracza, ale i s�uchaczy, wy-
maga sporej pracy. W moim przypadku praca z sak-
sofonem sopranowym to w du�ej mierze praca nad 
poszerzaniem rejestru instrumentu o rejestr �azo-

Gucci, jeden z  g�ównych architek-
tów Krakowa, autor licznych kra-
kowskich maszkaronów i  wielu 
prac, które mo�emy podziwia� dzi� 
na Wawelu. Skoro kamienica nale-
�a�a do jego rodziny, przypuszczam 
�e musia� te� tam pracowa�. Cz�sto, 
�wicz�c w tym miejscu, mam wra-
�enie, �e nie jestem tam sam, dlate-
go jeden z utworów zatytu�owa�em 
�Working With Santi Gucci�.

M.M.: Mamy te� coltrane�owskie 
�Giant Steps�. Przyszed� czas na od-
danie ho�du najwi�kszym?

A.P.: �Giant Steps� to utwór, który to-
warzyszy ka�demu zaawansowane-
mu saksofoni�cie, poniewa� jest to 
w dalszym ci�gu (mimo �e powsta� 
ponad 50 lat temu) utwór uwa�any 
za jeden z  najtrudniejszych stan-
dardów jazzowych. Skoki harmo-
niczne s� w nim tak du�e jak tytu-
�owe �wielkie kroki�. �Giant Steps� 
nie pojawi�o si� na mojej p�ycie po 
raz pierwszy � zdarzy�o mi si� na-
gra� ten utwór w duecie z Leszkiem 
Mo�d�erem ju� jakie� 15 lat temu. 
Zagranie coltrane�owskiego stan-
dardu podczas solowego koncertu 
by�o spontaniczn� decyzj�, nie do-
patrywa�bym si� w  niej jakiego� 
g��bszego sensu. 

M.M.: Rozmawiamy o  muzyce, ale 
warto równie� wspomnie� o  miej-
scu, w którym wybrzmia�a, bo jest 
ono bez w�tpienia niezwyk�e. 
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letowy. Jej efekty mo�na us�ysze� na tej p�ycie � po-
ruszam sie tam cz�sto prawie oktaw� ponad skal�. 
Jeszcze wy�ej notowanym instrumentem z rodziny 
saksofonów jest sopranino. W pewnym momencie 
zastanawia�em si�, czy nie do��czy� do mojego in-
strumentarium sopranino, ale potem pomy�la�em 
sobie, �e b�d� mia� nast�pny futera�, który b�dzie 
trzeba wepchn�� do samolotu i nosi� ze sob�, wi�c 
postanowi�em po prostu skoncentrowa� si� na tym, 
�eby �doda�� wysoki rejestr sopranino do sopranu. 
Moim celem jest osi�gni�cie stanu, w którym swo-
bodnie b�d� móg� u�ywa� tych najwy�szych, niedo-
st�pnych d�wi�ków w  kontek�cie melodii. Chcia�-
bym nie koncentrowa� si� na kilku ostrych, bardzo 
wysokich brzmieniach, które mo�na raz na jaki� czas 
wydoby� z instrumentu, ale móc pozwoli� sobie na 
granie d�u�szych melodii bez zastanawiania si� nad 
tym, �e wkraczam na niebezpieczny, podminowany 
rejon. Cel, jaki przed sob� stawiam, to mo�liwie jak 
najbardziej perfekcyjne opanowanie tej sztuki i jed-
nocze�nie uzyskanie brzmienia �zno�nego� dla ucha 
s�uchacza. Nie mog� przecie� piszcze� tylko po to, 
�eby si� pochwali� swoimi umiej�tno�ciami, kiedy 
nikt nie b�dzie chcia� tego po prostu s�ucha�. 

M.M.: Przed premier� solowej p�yty s�uchacze 
w Polsce i Europie mieli okazj� us�ysze� pana w to-
warzystwie innych muzyków, m.in. Maxa Muchy 
i �ukasza �yty. Czy jest to working band, z którym 
zamierza pan gra� w d�u�szej perspektywie?

A.P.: Bardzo lubi� gra� w  trio � to kon�guracja, do 
której na pewno b�d� cz�sto wraca�. Trio jest te� ta-
kim �kieszonkowym�, �atwym do opanowania sk�a-
dem, z  którym mo�na gra� akustycznie. Podczas 
trasy koncertowej po Syberii w  trio grali�my prze-
de wszystkim w �lharmoniach albo kinach. Ca�a ta 
trasa by�a grana akustycznie, mimo �e sale, w któ-
rych grali�my, by�y ogromne. Je�li zespó� jest zgrany, 

a muzycy s� na wysokim poziomie, 
to mo�na nawet tak du�� sal� �opa-
nowa�� bez nag�o�nienia. Takie gra-
nie sprawia szczególn� frajd�, bo 
brzmienie instrumentów nie jest 
wówczas zniekszta�cone. 

M.M.: Nie unikniemy chyba tematu 
Komedy, pomimo �e o p�yt� z w�as-
nymi odczytaniami muzyki Trzci�-
skiego by� pan ju� zapewne pytany 
wielokrotnie. 

A.P.: Musia�em si� wr�cz z niej na-
wet t�umaczy�� Który� z dziennika-
rzy spyta� mnie nawet, czy jeszcze 
kiedy� nagram p�yt� z  w�asnymi 
utworami, czy ju� b�d� teraz na-
grywa� �czyj��� muzyk� � pomimo 
faktu, �e po raz pierwszy po 10 au-
torskich p�ytach nagra�em wtedy 
�obcy� materia�. 

M.M.: S�dzi�em, �e raczej trzeba 
si� by�o t�umaczy� z  �heretyckie-
go� � w  opinii niektórych kr�gów 
s�uchaczy � odczytania Komedy. 
Nied�ugo po wydaniu Innocent Sor-
cerer mia� pan okazj� gra� jego mu-
zyk� w  kwintecie Tomasza Sta�ki 
ju� �tak jak Pan Bóg przykaza��. Nie 
by�o poczucia dysonansu?

A.P.: Graj�c z Tomkiem Sta�ko kon-
centruj� si� w  pe�ni na jego mate-
riale, czyli tym, który jest w zasadzie 
oryginalny. Spotkania z Tomaszem 
to dla mnie zawsze wielkie prze�y-
cie � co� na miar� grania z Milesem 
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w�asnego ducha. Jednocze�nie chcia�em zachowa� 
oryginaln� materi� � nie mia�em zamiaru totalnie 
poszatkowa� jego kompozycji i w efekcie stworzy� 
aran�acje, w których nikt nie b�dzie w stanie rozpo-
zna� jego muzyki. To mia� by� materia�, w którym 
Komeda by�by w dalszym ci�gu s�yszalny, ale jedno-
cze�nie od�wie�ony i uwspó�cze�niony. Pierwszym 
z podj�tych przeze mnie zabiegów by�a rezygnacja 
z fortepianu i zast�pienie go gitar� akustyczn�, co 
pozwoli�o uczyni� t� muzyk� l�ejsz� i  mniej pate-
tyczn�, prawie w ka�dym utworze zmieni�em rów-
nie� metrum i tonacje. Reakcje na t� p�yt� by�y oczy-
wi�cie ró�ne, zdarza�y si� równie� i  takie, zgodnie 
z którymi Innocent Sorcerer to profanacja, a muzyki 
Komedy nie powinno si� tak gra�. OK, tylko dlacze-
go? Dla mnie wi�ksz� profanacj� jest �katowanie� 
Chopina czy innych kompozytorów �na jazzowo�. To 
jest muzyka klasyczna, zapisana w nutach, tak jak 
oni to sobie wyobra�ali. Oczywi�cie mo�na doda� 
do tego w�asn� interpretacj�, ale odczytanie tego na 
jazzowo mo�e by� rzeczywi�cie dla pewnych melo-
manów obrazoburcze. Ale Komeda? Komeda nie pi-
sa� przecie� muzyki klasycznej. Jego utwory, które 
gramy, to s� przecie� takie polskie standardy jazzo-
we. Dlaczego Amerykanie, podobnie jak ca�y �wiat, 
nie maj� problemu z tym �eby gra� swojego Elling-
tona, Armstronga, Coltrane�a?

M.M.: Niektórzy próbuj� ich odczytywa� bardzo �po 
swojemu�, niekoniecznie trzymaj�c si� kurczowo 
orygina�u.

A.P.: Jest to wr�cz wskazane, dzi�ki temu te kompo-
zycje mog� zabrzmie� �wie�o. Nie wiem dlaczego 
my mamy problem z naszym Komed�, dlaczego nie 
nagra� jego utworów troch� inaczej?

M.M.: Mo�e to jest jaki� g��bszy problem polskiej 
mentalno�ci?

Davisem. Jest to jedna z  najstar-
szych i najbardziej do�wiadczonych 
osób na jazzowym rynku, która jed-
nocze�nie �wietnie funkcjonuje i co 
istotne � w kontek�cie tego pytania 
� mia�a równie� okazj� wspó�praco-
wa� z Trzci�skim. Graj�c z nim Ko-
med� absolutnie nie my�l� o  tym, 
co zrobi�em wcze�niej z t� muzyk� � 
zupe�nie si� od tego odcinam, kon-
centruj�c si� na nutach przyniesio-
nych przez Tomasza. 

Wracaj�c do moich interpreta-
cji Komedy � Innocent Sorcerer by� 
moim pierwszym kr��kiem z �obc�� 
muzyk�. Nie by� to tak naprawd� 
mój autorski pomys�, ale propozy-
cja przedstawiona mi przez Muze-
um Powstania Warszawskiego. Ju� 
wcze�niej mia�em okazj� z  nimi 
wspó�pracowa�, przygotowuj�c ra-
zem z Borysem Szycem p�yt� z poe-
zj� Tadeusza Gajcego. Projekt ko-
medowski by� kontynuacj� naszej 
wspó�pracy, bardzo zreszt� fajnej 
� pracuj� tam niesamowici ludzie. 
Kiedy przysta�em na ich propozycj� 
pomy�la�em sobie: �OK. Pierwsze, co 
musz� zrobi�, to przypomnie� sobie 
jak najwi�cej utworów Komedy�. 
Wyci�gn��em swoje w�asne p�yty 
Trzci�skiego, po�yczy�em co naj-
mniej oko�o kilkunastu kr��ków 
od znajomych, przes�ucha�em i za-
cz��em selekcj�. Od samego pocz�t-
ku wiedzia�em, �e je�li b�d� chcia� 
nagra� ten projekt, to postaram 
si� tchn�� w  jego muzyk� troch� 
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Zagra�em tam bodaj w  dwu utwo-
rach na arabskim instrumencie 
o nazwie zoucra. Ta muzyka te� by�a 
cz�sto okre�lana mianem etnojazzu 
� nie wiem dlaczego? Podobna sy-
tuacja mia�a miejsce po wydaniu 
p�yty Busem po Sao Paolo w  trio. 
Wi�kszo�� dziennikarzy posiada�a 
z góry utart� teori�, zgodnie z któr� 
p�yta zawiera sporo w�tków latyno-
skich, a  ja napisa�em muzyk� pod 
tras� w  Brazylii, co jest kompletn� 
bzdur�. W  ostatniej chwili zdecy-

A.P.: My�l�, �e tak w�a�nie jest. Ko�-
cz�c temat Komedy warto zauwa�y�, 
�e na jazzowym rynku mamy mnó-
stwo p�yt, na których jego muzyka 
jest jedynie odtworzona. To jest dla 
mnie obrazoburcze! Od razu nasu-
wa si� pytanie: po co i dlaczego, je�li 
mamy jego oryginalne nagrania? 
To nie by� przecie� muzyk tworz�cy 
w XVII wieku, którego muzyka nie 
zosta�a zarejestrowana. Nie widz� 
sensu, �eby odgrywa� i nagrywa� j� 
w taki sposób. 

M.M.: Wspomina� Pan o  pomy-
s�ach zwi�zanych z  instrumenta-
rium wykorzystywanym w muzyce 
etnicznej. Podczas swoich podró�y 
nawi�zuje Pan równie� kontakty 
z muzykami poruszaj�cymi si� w tej 
stylistyce. Kierunek �etnojazzowy� 
pozostaje wci�� atrakcyjny?

A.P.: Mam troch� problem z  termi-
nem �etnojazz� � nie wiem co on do 
ko�ca oznacza. Cz�sto zdarza�o mi 
si� i pewnie nie raz b�dzie mi si� zdarza� zaprasza� 
do zespo�u muzyka z egzotycznego � z polskiej per-
spektywy � zak�tka �wiata. Je�eli gra on moj�, stwo-
rzon� w Polsce, muzyk�, to nie uwa�am, �eby mo�na 
to by�o okre�li� mianem �etnojazzu� � tym bardziej 
w  dzisiejszych czasach, kiedy funkcjonujemy  glo-
balnie, w  czasach, kiedy �wiat dzi�ki Internetowi 
sta� si� �globaln� wiosk��, a wszystko zlewa si� coraz 
bardziej w jedn� ca�o��. 

Chyba z dziesi�� lat temu nagra�em p�yt� w sekste-
cie zatytu�owan� Amusos, m.in. razem z czarnoskó-
r� wokalistk� Min� Agassi, mieszkaj�c� w  Pary�u. 
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dowa�em si� na wej�cie do studia 
wychodz�c z za�o�enia, �e skoro je-
ste�my ju� w trasie koncertowej, to 
postaramy si� do�o�y� jeszcze dwa 
dni na koniec trasy, zarezerwowa� 
studio w Sao Paolo i w miejscu nie-
co bardziej egzotycznym, inspiru-
j�cym nagra� ten materia�. To by� 
jedyny w�tek �etno�, który dotyczy� 
tej p�yty � samo miejsce jej nagra-
nia, bo wszystkie utwory powsta�y 
wcze�niej w Polsce. 

M.M.: Ale nawet porzucaj�c te ety-
kiety i  w�tpliwo�ci natury termi-
nologicznej, to chyba jednak sze-
roko rozumiana muzyka etniczna 
jest dla pana istotn� inspiracj�?

A.P.: Tak, jest bardzo inspiruj�ca, 
szczególnie muzyka arabska czy in-
dyjska � tej ostatniej sporo s�ucham 
w  swoim domu. Taka muzyka jest 
dla mnie bardziej inspiruj�ca ni� 
wspó�czesny jazz. Cz�sto podczas 
�niadania w��czam sobie stacje 
internetowe z  ró�nych zak�tków 
�wiata, np. rozg�o�ni� wietnamsk�, 
podaj�c� wiadomo�ci w tym j�zyku. 
S�ucham tych wiadomo�ci, mimo 
�e nie rozumiem ani s�owa. Samo 
brzmienie j�zyka mo�e by� inspi-
racj� � mowa jest przecie� równie� 
melodi�. 

M.M.: Efektem tych inspiracji jest 
nie tylko muzyka, ale zapewne 
równie� program Sopot Jazz Festi-
wal, którego jest pan dyrektorem 

artystycznym. Co muzycznie jazzmanowi mo�e da� 
pe�nienie takiej funkcji? 

A.P.: Pe�ni�c ju� od trzech lat funkcj� dyrektora arty-
stycznego Sopot Jazz Festival raczej staram si�, �eby 
korzy�ci odnosi�a publiczno��. Jeszcze zanim zdecy-
dowa�em si� obj�� to stanowisko zdecydowa�em, �e 
nie b�d� wyst�powa� na tym festiwalu, �eby unikn�� 
nieprzyjemnych zgrzytów i zarzutów, �e pozwalam 
sobie na co� w rodzaju �autonepotyzmu�. By�aby to 
zreszt� niepotrzebna konkurencja, kiedy najpierw 
przedstawia�bym innych muzyków, a  potem nagle 
sam wskakiwa� ze swoim zespo�em na scen� i �pr�-
�y� musku�y�. Ca�o�� wypada o wiele lepiej, je�li je-
stem skoncentrowany na koncepcji artystycznej fe-
stiwalu. Moj� g�ówn� rol� i misj� w kontek�cie Sopot 
Jazz Festival jest przedstawienie s�uchaczom cieka-
wych muzycznych projektów � stawiam mi�dzy in-
nymi na wspó�prac� pomi�dzy muzykami polskimi 
i go��mi spoza granic naszego kraju. Nie musi by� 
to zawsze awangarda czy co� alternatywnego, cho-
cia� i ten aspekt pojawia si� podczas jednego z festi-
walowych dni. Staram si� �ci�gn�� artystów, którzy 
albo jeszcze nigdy nie grali w Polsce, albo graj� w na-
szym kraju rzadko � tak jak Hermeto Pascoal, który 
prawie na ca�ym �wiecie jest dla profesjonalnych 
muzyków niemal bogiem, przed którym kl�ka si� 
na kolana. W  Sopocie podczas jego koncertu po�o-
wa sali wysz�a. To by� dla mnie szok, bo s�dzi�em, �e 
jego wyst�p zostanie doceniony. Takie postawy bio-
r� si� po prostu z braku �wiadomo�ci publiczno�ci, 
bo wi�kszo�� festiwali �nansowanych ze  �rodków 
sponsorskich (czasem równie� i  tych op�acanych 
ze �rodków publicznych) cz�sto stawia na artystów 
o bardzo znanych, wr�cz ogranych nazwiskach po to, 
�eby zapewni� sobie jak najwi�ksze zyski z biletów. 
Oczywi�cie s� to �wietni muzycy, np. takie gwiazdy 
jak Sonny Rollins czy Pat Metheny. By� we Wroc�a-
wiu, by� w Warszawie � jak ju� przyjedzie do Sopotu, 
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to chyba wzniesiemy na pla�y pomnik z inskrypcj� 
�U nas te� by� Sonny Rollins�. Podobnie rzecz ma 
si� z Waynem Shorterem, który cz�sto bywa w Pol-
sce. Je�eli komu� bardzo zale�y na tym, �eby kon-
cert Rollinsa czy Shortera by� dla niego �wi�tem, to 
niech je sobie zaplanuje i wybierze si� dajmy na to 
z Gda�ska do Wroc�awia na dwa dni, a wracaj�c do 
domu b�dzie nieustannie my�la� o tym, co us�ysza� 
i to b�dzie prawdziwa celebracja. Celebracja, której 
nie mo�emy porówna� z  sytuacj�, kiedy ubieram 
buty i id� do sali koncertowej za rogiem pos�ucha� 
Sonny�ego Rollinsa. 

Wracaj�c do Sopot Jazz Festiwal � przygotowuj�c 
program Festiwalu staram si� stawia� na muzyków 
nawet nie a� tak bardzo znanych, ale po us�yszeniu 
których mog� o ka�dym z nich powiedzie� �Gigant!�. 
Proponuj� festiwalowej publiczno�ci muzyk� cieka-
w� i przede wszystkim cz�sto jej nieznan�, co w dzi-
siejszym �wiecie, w którym jeste�my zalewani nat�o-
kiem informacji, jest du�ym atutem. 

Pozostaj�c w  temacie rzeczywisto�ci internetowej 
mog� powiedzie�, �e jestem zdegustowany odkry-
ciem, którego dokona�em  przed dwoma dniami, �e 
kto� wrzuci� do sieci link do mojej p�yty The Planet 
Of Eternal Life, która zosta�a ju� ponad dwa tysi�ce 
razy darmowo �ci�gni�ta. �yjemy niestety w czasach, 
w których ludzie uzurpuj� sobie prawa do posiada-
nia wszystkiego i dysponowania czyj�� w�asno�ci�. 
Kiedy� czeka�o si� na p�yt� i sk�ada�o te par� groszy, 
�eby mo�na j� by�o kupi�, a dzisiaj? Nie wierz�, �e 
kto�, kto �ci�gnie danego dnia za darmo dziesi�� p�yt 
z Internetu, pos�ucha jakiejkolwiek z nich w ca�o�ci 
i w skupieniu. 

M.M.: Je�li ju� kupi si� p�yt� to pojawia si� dodat-
kowo sytuacja zainwestowanych �rodków - maj�c 
�wiadomo�� wydanych pieni�dzy po�wi�ca si� swo-

jemu zakupowi czas, chc�c przy-
najmniej dowiedzie� si�, czy by� on 
wart ich wydania.  

A.P.: Oczywi�cie! Je�eli kto� �bawi 
si�� w ten sposób, traci szacunek do 
muzyki. P�yta jest najcz��ciej efek-
tem mozolnego procesu kompono-
wania, nagrywania, pracy artysty 
oraz zainwestowanych w op�at� za 
studio, t�oczenie p�yty, gra�ka, ZA-
iKS i  dystrybucj� pieni�dzy. Wszy-
scy, którzy te �rodki zainwestowa-
li � a  wi�c producent, dystrybutor, 
a nierzadko i muzyk � maj� nadzie-
j�, �e one si� zwróc�, a mo�e uda si� 
co� zarobi�, �eby te zarobione pie-
ni�dze przeznaczy� na w�asn� egzy-
stencj� lub zainwestowa� w produk-
cj� kolejnych kr��ków. Nie twierdz� 
wcale, �e te dwa tysi�ce osób, które 
�ci�gn��y moj� p�yt� z Internetu to 
potencjalni kupcy. Wydaje mi si�, 
�e osoby �ci�gaj�ce p�yty robi� to 
hurtowo i  cz�sto bezmy�lnie. Po-
równa�bym ich zachowanie do za-
chowania cz�owieka, przed którym 
stoi talerz z ciastkami. Spróbuje jed-
no ciastko � nie smakuje, to odrzu-
ca, próbuje kolejne. 

M.M.: Konsument zach�anny 
i wszystko�erny. 

A.P.: Co� w tym stylu. To nie jest kon-
sumpcja przygotowanego z  piety-
zmem z dobrych sk�adników dania, 
na którego przygotowanie trzeba po-
�wi�ci� czas, ale raczej nic nie warte-
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go fast foodu, którym pocz�stowano 
mnie na dodatek darmowo. 

Kiedy jestem w  trasie koncerto-
wej moi znajomi nierzadko prosz� 
mnie o  wpisanie ich na list� go�ci 
przed koncertem. Je�eli tylko spad-
n� dwie kropelki deszczu, to co naj-
mniej po�owa z wpisanych na list� 
osób nie pojawi si� na koncercie, bo 
ma ju� argument, �e zmoknie. Gdy-
by wszyscy zap�acili 50 z� za bilet, to 
nie przeszkadza�aby im nawet �nie-
�yca. 

Ko�cz�c w�tek pirackich �ci�g-
ni�� p�yt z  Internetu � wiadomo, 
�e zawsze producent i  dystrybutor 
oczekuj�, �e zainwestowane pie-
ni�dze si� zwróc�. Je�eli dwu- czy 
trzykrotnie pojawia si� sytuacja, 
w której p�yta jest cz��ciej �ci�gana 
z  Internetu ni� kupowana, produ-
cent mo�e doj�� do przekonania, �e 
artysta si� po prostu nie sprzedaje � 
nawet w skali umo�liwiaj�cej zwró-
cenie si� zainwestowanych �rod-
ków. W takim wypadku mo�e doj�� 
nawet do zerwania kontraktu albo 
ustania zainteresowania producen-
ta danym muzykiem � trzeba to so-
bie u�wiadomi�. Biznes, zw�aszcza 
muzyczny, jest okrutny. Niewielu 
jest producentów � pasjonatów, 
a nawet je�li ju� s�, maj� ograniczo-
ne �rodki. Je�eli taki pasjonat, który 
dok�ada do produkcji, wyda 50 p�yt, 
które si� nie zwróci�y, zacznie si� 
drapa� po g�owie i zastanawia�, czy 

jego dzia�anie ma sens. Wtedy dochodzi do sytuacji, 
w której nast�puje selekcja � z 50 muzyków zostaje 
2�3, którzy �zwrócili si�� albo pozwolili producento-
wi zarobi�. Pozostawia si� bestsellery, a reszta l�du-
je na bruku, m.in. przez nie�wiadome niczego oso-
by, �ci�gaj�ce sobie za darmo muzyk�, która l�duje 
w  koszu albo w  tych rejonach twardego dysku, do 
których nigdy si� nie zagl�da. 

M.M.: Pozostawmy na chwil� s�uchaczy i powró�my 
do samych muzyków. W jednej ze swoich wypowiedzi 
wspomina� pan, �e w  muzyce coraz wi�cej jest rze-
mie�lników, a mniej pasjonatów. Cz�sto si� spotyka 
to pierwsze podej�cie w�ród kolegów jazzmanów?

A.P.: W ka�dym zawodzie wi�kszo�� to rzemie�lni-
cy, a  pasjonaci to grupa znajduj�ca si� w  zdecydo-
wanej mniejszo�ci. Takie �rzemie�lnicze� podej�cie 
spotykam na ka�dym kroku � tak w  jazzie, jak na 
poczcie czy w kawiarni. Niestety, ale to jest indywi-
dualny wybór ka�dego cz�owieka. Jednocze�nie jed-
nak niewiele osób ma to szcz��cie, �eby zawodowo 
zajmowa� si� tym, co ich pasjonuje. Wi�kszo�� pra-
cuje po to, �eby prze�y�, a szcz��ciarze, którzy mog� 
zajmowa� si� tym co lubi� i jednocze�nie z tego �y�, 
to mniejszo��.  

M.M.: Przewin�� si� w naszej rozmowie w�tek kra-
kowski. Chcia�bym teraz do niego na koniec powró-
ci� i  spyta� jazzmana mieszkaj�cego w  Krakowie, 
ale graj�cego przede wszystkim poza tym miastem, 
o re�eksje na temat krakowskiej sceny jazzowej. 

A.P.: A czym jest krakowska scena jazzowa? Kto do 
niej nale�y?

M.M.: I to jest w�a�nie pytanie do pana. Czy pan, jako 
muzyk mieszkaj�cy w Krakowie, zauwa�a istnienie 
takiej sceny, rozumianej jako �rodowisko krakow-
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skich jazzmanów, którzy razem graj� i  realizuj� 
wspólnie muzyczne projekty?

A.P.: Zauwa�am Janusza Muniaka, prowadz�cego 
swój klub, który jest permanentn� mark� od wielu 
lat. Zauwa�am równie� Krakowsk� Jesie� Jazzow�, 
któr� z  sukcesem od lat prowadzi Marek Winiar-
ski, ale graj� tam raczej muzycy spoza krakowskiej 
sceny. Wiem równie� o funkcjonowaniu Akademii 
Muzycznej, ale nic innego nie przychodzi mi do 
g�owy. Nie wiem nawet, jakimi parametrami mo�-
na by�oby t� krakowsk� scen� opisa�, podobnie jak 
warszawsk�. Przede wszystkim pojawia si� pytanie 
o miejsca, gdzie taka scena mia�aby funkcjonowa�.

M.M.: W�a�nie. Pytanie, czy w  Krakowie s� takie 
miejsca. W Warszawie jest klub Pardon, To Tu, któ-
ry jest miejscem spotka� muzyków m.in. warszaw-
skiej sceny improwizowanej. 

A.P.: Tam graj� g�ównie muzycy z Warszawy?

M.M.: Nie tylko, graj� te� muzycy z innych cz��ci kra-
ju i  spoza jego granic. Wspominam to miejsce, bo 
w�a�nie tam mia�y swój pocz�tek ró�ne muzyczne 
inicjatywy, tworzone przez muzyków warszawskich.

A.P.: Wiem, �e w  Krakowie wiele zespo�ów jazzo-
wych tworz� studenci Akademii Muzycznej, ale czy 
mo�emy to nazwa� scen� krakowsk�? Czy istnieje 
jakie� lobby, które mog�oby takiemu �rodowisku po-
maga� i je motywowa�? Cz�sto mówi si�, �e Kraków 
jest polsk� stolic� jazzu. Pytam, dlaczego? Jak� sto-
lic�? Na przyk�ad Janusz Muniak � moim zdaniem 
� powinien otrzymywa� o  wiele wi�ksze wsparcie 
ze  strony miasta, bo nie da si� go zast�pi� nikim 

innym.  Miasto mog�oby równie� 
zagospodarowa� w  swoich milio-
nowych bud�etach kilkaset tysi�cy 
na dwa, trzy inne kluby lub centra 
kultury, w  których m�odzi muzycy 
mogliby si� realizowa� i tworzy� na 
godnych warunkach. Wtedy mo�e 
rzeczywi�cie powsta�oby co� w  ro-
dzaju prawdziwie wspó�graj�cego 
�rodowiska jazzowego i  Kraków 
móg�by ubiega� si� znów o  mia-
no �stolicy jazzu� w  naszym kraju. 
Ale do tego potrzeba osoby we w�a-
dzach miasta, która zrozumia�aby, 
na czym taki potencja� mia�by pole-
ga�. Osoby, która wspiera�aby tych 
muzyków w ich walce. Bo to jest po 
prostu zawód, w którym trzeba ca�y 
czas walczy�.

M.M.: Czasem jednak ta walka ko�-
czy si� zwyci�stwem � nagran� p�y-
t� czy zrealizowanym projektem. 
Tych projektów i muzycznych dróg 
w pana przypadku by�o do�� sporo. 
Jak� drog� pójdzie pan teraz, po na-
graniu p�yty solowej?

A.P.: �wicz� i gram dalej � reszt� czas 
poka�e!

M.M.: �ycz� zatem sukcesów i dzi�-
kuj� za rozmow�. 

A.P.: Dzi�kuj�.
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Andrzej Jagodzi�ski � pianista, akordeonista i kompozytor. Wspó�pracowa� m.in. z grupami 

Old Timers, Swing Session, String Connection, Quintessence, Big Warsaw Band, z Ew� Bem, 

kwartetem Janusza Muniaka, Zbigniewa Namys�owskiego i Jana Ptaszyna Wróblewskiego. Od 

dwudziestu lat z sukcesami prowadzi w�asne trio, z którym zas�yn�� jazzowymi interpretacja-

mi twórczo�ci Chopina, któr� jako pierwszy w Polsce na tak du�� skal� przetwarza�. Tak te� 

w na krajowym jazzowym podwórku na dobre rozpocz��a si� moda na Chopina�

Bezbolesne sklejenie 
klasyki z jazzem

Roch Sici�ski: Cechuje pana wielki 
spokój. Pan si� kiedy� stresuje?

Andrzej Jagodzi�ski: Zdarza si�. 
Wa�ne koncerty dla ka�dego s� lek-
ko stresuj�ce i chyba nie ma osoby 
wolnej od tego uczucia. Dawniej 

zdarza�o si� jednak cz��ciej.

R.S.: A  ma na to wp�yw sk�ad i  repertuar? Kiedy� 
grywa� pan w wielu projektach. Dzi�, ju� od ponad 
20-tu lat jest to jeden g�ówny sk�ad i jeden g�ówny 
repertuar.

Roch Sici�ski 

roch.sicinski@radiojazz.fm
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A.J.: Niew�tpliwie na scenie jest wi�ksza pewno�� 
tego, co stanie si� za chwil�. Jednak przy du�ych wy-
darzeniach, koncertach w  wa�nych salach nerwy 
si� pojawiaj�. Zale�y to przede wszystkim od reak-
cji publiczno�ci. Je�li zobaczymy po pierwszych tak-
tach koncertu, �e ludzie s� z nami, wtedy nast�puje 
wi�kszy luz. Je�li jednak brak reakcji, lub jest ona 
niepewna, to pojawia si� w�tpliwo�� czy wszystko 
robimy dobrze, czy publiczno�� nie oczekuje czego� 
innego. To jest charakterystyczne przede wszystkim 
dla jazzu. Klasyk� gramy zawsze tak samo, a  pub-
liczno�� wie na co przychodzi. U nas mo�e by� bar-
dzo ró�nie. Chocia� 
wi�kszo�� koncer-
tów odbywa�a si� 
w tej pierwszej opcji 
� publiczno�� by�a 
po naszej stronie. 

R.S.: Zatem ostat-
ni du�y stres mia� 
miejsce w  zesz�ym 
roku przy okazji koncertu na orkiestr� symfonicz-
n� i trio jazzowe, podczas �wi�towania dwudziesto-
lecia zespo�u Andrzej Jagodzi�ski Trio, prawda?

A.J.: Sam koncert nie by� stresuj�cy, by�o mi�o i bez 
spi�cia. By�o du�o prób, a bilety na ca�� sal� Filhar-
monii Narodowej zosta�y bardzo szybko wyprze-
dane, wi�c ludzie wiedzieli czego b�d� s�ucha�. 
Wi�kszo�� w�tpliwo�ci wykonawczych rozmyli�my 
w czasie prób. A trzeba by�o w�o�y� w to sporo pracy. 
Szczerze przyznam, �e si� tego nie spodziewa�em, bo 
mówi�c wprost � utwór nie by� �atwy. Dzi�ki tej pra-
cy gra�o si� prawie bezstresowo.

R.S.: A skoro zmienno�� sk�adów jest w ostatnich la-
tach mniejsza, nie ma pan poczucia, ch�ci realizacji 
siebie w innych projektach.

A.J.: Oczywi�cie bardzo przyjemnie 
jest, kiedy przychodz� zaproszenia 
od innych liderów, z  którymi gra-
�em i nagrywa�em zanim powsta�o 
moje trio. Jednak teraz ka�dy robi 
swoje. O  ile mi�e s� takie muzycz-
ne �skoki w bok�, to przecie� nie ma 
znu�enia w  naszym graniu. Ani ja 
tego nie odczuwam, ani moi sce-
niczni partnerzy � z tego, co wiem� 
Go�cinne granie w  innych projek-
tach jest tak�e owocne dla g�ównego 

sk�adu � powstaj� 
inne pomys�y, od-
mienne inspiracje. 
Jazz jest przecie� 
muzyk� tworzo-
n� zespo�owo i  w 
ró�nych sk�adach 
ta sama muzyka 
brzmi zupe�nie 
inaczej.

R.S.: Czyli w  g�ównym trio nadal 
potra�cie si� zaskakiwa�?

A.J.: Nasze trio wytwarza � �e tak 
powiem � mi�y nastrój, w  którym 
wszyscy czujemy si� dobrze i mimo 
�e pewne schematy s� przetworzo-
ne wielokrotnie, to jednak wci�� 
jest �wie�o. Kiedy gramy �Prelu-
dium e-moll� po raz tysi�czny, ja 
ci�gle potra�� improwizowa� ina-
czej, a  nawet mam tak� potrzeb�. 
Moi koledzy, tzn. Adam Cegielski 
i  Czes�aw Bartkowski natychmiast 
na to reaguj�. 

Moim generalnym za�o�eniem jest 
s�uchacza wzruszy�. To jest moje je-
dyne zadanie na scenie, bo nie chc� 
go oczarowa� kaskadami d�wi�ków 
� nawet tego nie potra��
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R.S.: Chopinowskie Preludium 
e-moll� Pytania o �enienie klasyki 
i jazzu s�yszy pan chyba najcz��ciej. 
Przeczyta�em dzisiaj wypowied�, 
w  której mówi pan, �e po��czenie 
jazzu z klasyk� jest pana celem. To 
rzeczywi�cie jest cel za�o�ony gdzie� 
na pocz�tku lat 90-tych?

A.J.: Oczywi�cie nie by�o to moim za-
�o�eniem od pocz�tku kariery, cho-
cia� nie mog�em si� pozby� wp�y-
wów klasycznych. Mimo �e gra�em 
ju� wy��cznie jazz, nie zaniecha�em 
chodzenia na koncerty muzyki kla-
sycznej,  kupowania p�yt i  s�ucha-
nia tej muzyki. Na pocz�tku lat 90-
tych pracowa�em nad materia�em 
chopinowskim w zaciszu gabinetu, 
o  czym wówczas nikt nie wiedzia� 
� z wyj�tkiem mojej �ony, która na 
szcz��cie nie jest plotkark�. Gdy-

by nie pewien przypadek, to materia� ten ujrza�by 
�wiat�o dzienne du�o pó�niej i te wszystkie pytania, 
które dzisiaj padaj� równie� pojawi�yby si� pó�niej. 
O tym zadecydowa�a pierwsza p�yta. Mia�em gotowe 
oko�o pó� godziny materia�u, a jeden z naszych pro-
ducentów mia� pomys�, by polscy jazzmani nagrali 
Chopina, ale w sposób oryginalny. A poniewa� ja nie 
by�em w stanie tego zrobi� ze wzgl�du na technicz-
ne w�tpliwo�ci, to wydawca zgodzi� si� na ten mate-
ria� nad którym pracowa�em. Okaza�o si�, �e jest to 
tra�ony pomys� i zrealizowany w sposób poprawny, 
co zdecydowa�o o dalszym istnieniu zespo�u i chy-
ba o �yciu ka�dego z nas. Tak to si� zacz��o. Wtedy 
pomys�y z  m�odo�ci zacz��y powraca� i  realizowa� 
si� w  rzeczywisto�ci, a  to ju� mo�na skomentowa� 
jako próba symbiozy muzyki klasycznej i  jazzowej. 
Pod koniec lat 90-tych by�em pewien, �e wszystko, co 
b�d� robi�, b�dzie si� kr�ci�o wokó� tej idei. Wówczas 
ju� �wita�y my�li o koncercie fortepianowym.

R.S.: Z jednej strony fani jazzu kochaj�cy t� muzy-
k� od lat wiedz�, �e pan jest osob�, która wnios�a 
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Chopina do �wiata jazzowego pe�n� par�. Nie chc� 
powiedzie�, �e jako pierwszy, bo to mo�e ju� Novi 
Singers, ale tak na powa�nie to pan by� prekurso-
rem tego � mo�na ju� powiedzie� � nurtu. Po�wi�ci� 
pan Chopinowi kawa� �ycia i nie ma pan poczucia, 
�e zosta� on w ci�gu ostatnich lat nieco zmieszany 
z b�otem wielo�ci produkcji?

A.J.: Tak szczerze mówi�c, to potra�� zrozumie� 
wielo�� produkcji zwi�zanych z Chopinem, czasem 
� powiedzmy sobie szczerze � bardzo ró�nych. Taka 
by�a moda. Oczywi�cie wiele rzeczy by�o nietra�o-
nych, a  nawet niestrawnych. Niektóre wykonania 
by�y równie� pe�ne b��dów, cho�by harmonicznych. 
W  roku chopinowskim dosta�em zaproszenie do 
jednego z projektów muzyki Chopina granego na gi-
tarach z fuzzem. Ha�a�liwy, g�o�ny, zag�szczony, nie 
mia� nic wspólnego ani z klimatem chopinowskim, 
ani ze  s�owia�sk� melodi�. Siedzieli�my z  produ-
centem, który pyta� mnie czy nie wzi��bym udzia�u 
w tym projekcie. Pu�ci� mi fragment, no i próbowa-
�em mu wyt�umaczy� jak mog�em, �e�

R.S.: ��e za ma�o p�ac� (�miech�)

A.J.: Oj, musieliby du�o zap�aci�, �ebym zgodzi� si� 
gra� w  czym� takim. T�umaczy�em producentowi, 
�e s� tam b��dy. Mimo �e nie by� to muzyk, mia�em 
nadziej�, �e jest w  stanie zrozumie�, �e wyst�puj� 
tam � mówi�c delikatnie � nie�cis�o�ci harmonicz-
no-melodyczne. Oczywi�cie nie wzi��em udzia�u 
w tym projekcie. Prawda jest taka, �e w tamtym roku 
by�y pieni�dze i trzeba by�o z nimi co� zrobi�, nawet 
co� z�ego. Po takich interpretacjach nie pozosta�o 
przecie� nic, poza �le wydanymi pieni�dzmi. Ja to 
rozumiem na zasadzie: by� sobie jeden taki rok. Na 
nast�pny b�dzie trzeba d�ugo czeka�. 

R.S.: Jeden rok w tak d�ugiej karierze rzeczywi�cie 

nie musi odgrywa� a� tak wa�nej 
roli. Po blisko 40-tu latach na sce-
nie �a�uje pan czego�? Mimo �e nie 
bra� pan udzia�u we  wspomnia-
nym projekcie, to jest co� czego by 
pan nie powtórzy�.

A.J.: Nie wiem. Nasza droga muzycz-
na jest naznaczona kolejnymi p�yta-
mi. Nie robimy ich zbyt du�o � dzia�a-
my wtedy, kiedy rzeczywi�cie mamy 
co� do powiedzenia. Dzi�ki temu, 
�e ka�dy kolejny projekt jest mocno 
przygotowywany, to szansa na wpad-
k� jest mniejsza. Nie mog� sobie 
przypomnie� jakiego� wydarzenia 
muzycznego, które pozostawia�oby 
we mnie niesmak. Trudno mi przy-
pomnie� sobie te� inne wydarzenie 
z tych prawie czterdziestu lat grania 
jazzu, którego bym �a�owa�.

R.S.: To chyba dobra odpowied�. 
W  takim razie co w  tym czasie 
by�o najwi�kszym spe�nieniem? 
Nie wiem, mo�e konkretny album, 
koncert jak ten na dwudziestolecie 
istnienia zespo�u i  pana 40-lecie 
pracy artystycznej, a  mo�e jej po-
cz�tek, mo�e br�zowy order Zas�u-
�ony Kulturze Gloria Artis od mini-
stra kultury?

A.J.: Rzeczywi�cie ostatni koncert 
w  Filharmonii by� zapowiadany 
jako koncert na 40 lat kariery i  20 
lat zespo�u. Co do tych 40-tu to lekka 
przesada� ja pó�no zacz��em, 40 lat 
temu jeszcze studiowa�em. 
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R.S.: Jeszcze waltorni�. Ale to ju� 
blisko czterdziestu, bo pocz�tku 
grania jazzu trzeba szuka� jeszcze 
w latach siedemdziesi�tych. 

A.J.: No tak. Jestem ju� blisko tych 
czterdziestu lat, a je�li chodzi o naj-
wi�ksze spe�nienie w tym czasie, to 
chyba jednak wszystko po trochu. 
Przy nagraniu pierwszej p�yty Cho-
pin by�y du�e obawy. Dzisiaj, kie-
dy s�ucham pierwszych albumów, 
mam wra�enie, �e s� bardzo spokoj-
ne. Nie chcia�em wtedy przesadzi�, 
nie ma tam zag�szczania faktury, 
jakich� wybuchów forte, jest dosy� 
zachowawczo. Wszystko jest w kli-
macie chopinowskim. Kiedy przy-
sz�y dobre recenzje, poczuli�my si� 
pewnie, zesz�o napi�cie i  to zdecy-
dowanie by� bardzo jasny punkt 
mojej jazzowej drogi, takie spe�-
nienie. Poczuli�my, �e to co robili-
�my � a na tak� skal� by�o to po raz 
pierwszy w historii � ma sens i b�-
dziemy to robi� dalej. To spe�nienie 
da�o te� mo�liwo�� mocniejszych 
interpretacji na kolejnych p�ytach, 
koncertach.

My�l�, �e by�o kilka takich spe�-
nie�, cho�by wspomniany, a  nie-
spodziewany order, kolejne projek-
ty, nagranie p�yty Muzyka Polska. To  
by�o nagranie tradycyjnej polskiej 
muzyki z orkiestr� smyczkow� czy-
li ju� w formie klasycznej. Równie� 
u�ycie akordeonu na dwóch p�ytach 
z w�oskim pianist� Giovannim Mi-

rabassim czy Sonata b-moll� W�a�ciwie ka�dy pro-
jekt by� zwi�zany z  now� ide�, innym pomys�em 
i  ka�dy dawa� spe�nienie i  stanowi� jasny punkt 
mojej jazzowej drogi. Ostatni projekt jest dla mnie 
teraz najja�niejszy. Koncert fortepianowy g-moll jest 
wypadkow� dzia�a� ostatnich lat. 

R.S.: Oczywi�cie ci�gle klasyka z jazzem. 

A.J.: Oczywi�cie nie potra�� s�owami wyt�uma-
czy�, na czym polega to bezbolesne sklejenie klasy-
ki z  jazzem. W wypadku koncertu fortepianowego 
chcia�em, �eby mia� wspó�czesny idiom i jednocze�-
nie proste, s�owia�skie i  wyraziste tematy. Tu si� 
czai pu�apka � czy da si� te elementy spójnie z��czy�, 
�eby sta�y si� ca�o�ci�. Reakcja orkiestry by�a bardzo 
entuzjastyczna, przyznam, �e by�em tym nawet za-
skoczony. To jest dla mnie wa�ne, nawet wa�niejsze 
ni� reakcja publiczno�ci. Efekt by� zgodny z  ocze-
kiwaniami. S�ysza�em nawet opinie, �e trzeba tego 
materia�u s�ucha� w ca�o�ci � przerywanie daje po-
czucie niedosytu. Nie ukrywam, �e by�o to dla nas 
bardzo mi�e.

R.S.: Jestem teraz na etapie pisania jednej z  recen-
zji do naszego magazynu i w tym czasie przychodzi 
wiele przemy�le�. St�d pytanie na pozór proste. 
Czego Andrzej Jagodzi�ski oczekuje od muzyki ja-
kiej s�ucha, jako odbiorca?

A.J.: Bardzo ró�nie. Czasem wk�adam p�yt� do od-
twarzacza, po to by pos�ucha� konkretnej muzyki 
zarówno jazzowej jak i  klasycznej. Równie� ma to 
zwi�zek ze  wspomnieniami. A  czasem po prostu 
biegam po internecie i  okazuje si�, �e tra�am na 
co� fascynuj�cego, czego musz� przez najbli�sze pó� 
godziny pos�ucha�. Czasem zniewala mnie prostota 
i jasno�� przekazu emocji mi�dzy artyst�, a odbior-
c�- komunikatywno��. Zdarza si�, �e wracam do p�yt 
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i na nowo je doceniam. Np. ostatnio by� to Oscar Pe-
terson, który kiedy� osza�amia� tak ilo�ci� d�wi�ków, 
jak ich jako�ci�. Po jakim� czasie dochodzimy do 
wniosku, �e nie mo�na s�ucha� tych kaskad d�wi�-
ków bez przerwy. Jednak kiedy po d�u�szym czasie 
wrócimy do jego nagra� jest to ponownie absolutnie 
zniewalaj�ce. Lubi� równie� by� zaskakiwany mu-
zyk�, dlatego jak wspomnia�em, cz�sto zdarza mi si� 
biega� po internecie.

R.S.: A  czego pan oczekuje od swojej muzyki, jako 
wykonawca?

A.J.: Moim generalnym za�o�eniem jest s�uchacza 
wzruszy�. To jest moje jedyne zadanie na scenie, bo 
nie chc� go oczarowa� kaskadami d�wi�ków � na-
wet tego nie potra��. Jednak je�eli moja fraza ma 
by� równa frazie kogo�, kto zagra sto d�wi�ków, a ja 
umiem zagra� tylko dziesi��, to si�� rzeczy ka�dy 
z tych d�wi�ków musi wa�y� dziesi�� razy wi�cej. Na 
tym si� skupiam. I mówi� tu tylko o moim graniu, 
bo s� nurty, w których np. trzeba s�uchacza oszo�o-
mi�, czy wzbudzi� skrajne odczucia, b�d� odczucia 
medytacyjne. I rozumiem to w stu procentach. Mnie 
kr�ci co innego. Przez to, �e mamy t� ró�norodno�� 
w jazzie wp�ywa ona równie� na inn� jako�� melo-
dii, które wydaj� si� ju� przebrzmia�e. Czyli zagranie 
Chopina po raz setny ma sens. Jeste�my jazzmana-
mi i dzi�ki temu zale�nie od publiczno�ci, miejsca, 
jako�ci instrumentu i  w�asnego nastroju mo�emy 
wydoby� bardzo wiele ró�nych interpretacji. I to jest 
mój g�ówny przekaz. Nie widz�, �eby ten potencja� 
ju� si� wyczerpa�.

R.S.: Nasz kolega redakcyjny Maciej Nowotny ma 
jedno pytanie, które cz�sto zadaje, a ostatnio rozma-
wiaj�c z Tomaszem Sta�k� mocno si� pok�ócili�my 
w tym kontek�cie. Wydaje mi si�, �e mo�e by� pan 
innym biegunem tej dyskusji st�d pytanie czy ist-

nieje co� takiego jak marka Polish 
Jazz? Czy jest co�, co pozwala nam 
odró�ni�, skategoryzowa� polsk� 
muzyk� jazzow�, czy to przez wspo-
minan� przez pana s�owia�sko��, 
czy przez co� innego?

A.J.: Rzeczywi�cie trudne pytanie. 
Nie wiem czy akurat takie zaszu-
�adkowanie jest w�a�ciwe. Mog� 
powiedzie� tylko tyle, �e jazz naro-
dzi� si� w Ameryce, ale b�yskawicz-
nie rozla� si� po ca�ym �wiecie i za-
gospodarowa� wszystkie muzyczne 
tradycje, wszystkie korzenie kultur 
muzycznych. Tak�e mamy jazz in-
dyjski oparty o ragi, skale, tamtejsze 
podzia�y rytmiczne, które nic nie 
mia�y wspólnego z  ameryka�skim 
czy europejskim jazzem. A w samej 
Europie tradycje skandynawskie, 
s�owia�skie, latynoskie ogrywaj� 
w�asne, cz�sto niezale�ne role. Kie-
dy� by�em w Grecji i poniewa� mia-
�em samolot o pi�tej rano, to musia-
�em siedzie� w  knajpie do godziny 
trzeciej. S�ucha�em koncertu na tra-
dycyjnych greckich instrumentach. 
Kiedy sko�czy�a si� o�cjalna cz��� 
koncertu przedstawiaj�cego po-
pularne piosenki, zacz��a si� cz��� 
mniej formalna. Jam sessions, które 
mo�na okre�li� jako jazz oparty na 
greckich przebiegach harmonicz-
nych, rytmicznych, które s�ysza�em 
w pierwszej cz��ci, ale z du�� doz� 
improwizacji. Czy jest co� takiego 
jak jazz grecki? Ka�da nacja zazna-
cza swoj� obecno�� w  �wiecie mu-
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zyki improwizowanej, a  czy to jest 
jazz, czy ju� nie to ci��ko powiedzie�. 
Wydaje mi si�, �e cz�sto po rodzaju 
frazy mo�emy rozpozna� czy zagra� 
j� S�owianin, czy Amerykanin. Je-
�li móg�bym tak rozró�ni�, to po-
wiedzia�bym, �e ameryka�ski jazz 
jest bardziej �brudny�, co wywodzi 
si� z jego korzeni. My, Europejczycy 
wychowani na klasycznej koncepcji 
muzycznej jeste�my bardziej precy-
zyjni w harmonii czy melodyce. Jed-
nak s� to tylko generalne za�o�enia. 
Zawsze mo�emy znale�� osoby na-
wi�zuj�ce do innych tradycji. Chy-
ba na tym polega wielko�� jazzu, 
a  niekoniecznie na tym, by dzieli� 
go na polski, niemiecki czy rosyjski. 
To jest ogromn� zdobycz� jazzu, �e 
ka�dy mo�e zaznaczy� swój punkt 
widzenia.

R.S.: Jest pan zakochany w  jazzie i  w klasyce, to 
sko�czmy nietypowym pytaniem �sprawdzaj�-
cym�. Je�li za godzin� w Filharmonii Narodowej wy-
brzmia�aby II Symfonia Gustava Mahlera, a w Sali 
Kongresowej gra� Keith Jarrett solo, to gdzie by si� 
pan wybra�� i czemu na Jarretta?

A.J.: Na Jarretta, bo nie wiemy co wydarzy si� w Kon-
gresowej, natomiast doskonale wiemy co b�dzie 
mo�na us�ysze� w Filharmonii. I to jest ta przewaga 
jazzu.

R.S.: Dzi�kuj� za rozmow�.

A.J.: Dzi�kuj� równie�.

fo
t.

 P
io

tr
 G

ru
ch

a�
a



<  

92|	 Rozmowy

Londyn to niekoronowana stoli-

ca europejskiego jazzu. W�a�nie tu, 

w  stolicy dawnego Zjednoczonego 

Królestwa, jazz sta� si� wa�n� cz��-

ci� wibruj�cego, kosmopolitycznego 

�ycia kulturalnego, b�d�cego udzia-

�em niemal wszystkich nacji �wiato-

wych. Dla nas � Polaków � niezwykle 

mi�e jest to, �e obok tak wspania�ych 

i  legendarnych klubów, jak Ronnie 

Scott�s, 606 Club czy Pizza Express 

Jazz Club, istnieje i rozwija si� polski 

klub jazzowy, który po 6 latach dzia-

�alno�ci wszed� na sta�e do jazzowej 

panoramy Londynu. Porozmawiali-

�my z za�o�ycielem Polish Jazz Cafe 

Londyn � Markiem Greliakiem. 

Tomasz Furmanek: W�a�nie za-
ko�czy� si� tegoroczny London Jazz 
Festival, najprawdopodobniej naj-
wi�kszy festiwal jazzowy w  Euro-
pie. Jazz Cafe Posk zosta�a w��czo-
na, po raz kolejny zreszt�, w  ramy 
o�cjalnego programu festiwalu! Co 
si� dzia�o w tym roku, co wyj�tko-
wego zaproponowa�a Cafe Posk?

Marek Greliak: Jazz Cafe POSK od 
pocz�tku swego istnienia bra�a 
udzia� w  Londy�skim Festiwalu 
Jazzowym na pocz�tku w  bardzo 

skromnym wymiarze � proponuj�c z  regu�y jeden 
koncert, zwi�kszaj�c powoli z roku na rok ilo�� na-
szych propozycji  koncertowych. W ubieg�ym roku 
w programie festiwalu znalaz�y si� 3 koncerty, w tym 
jeden zaproponowany przez organizatora festiwalu 
Serious, który wspólnie z  Instytutem Kultury Pol-
skiej w  Londynie zorganizowa� w  naszym klubie 
wyst�p zespo�u Jazzpospolita. Organizatorzy Lon-
don Jazz Festival, którego 21. edycja zako�czy�a si� 24 
listopada, doceniaj� rol� i znaczenie polskiego jazzu, 
st�d ka�dego roku w o�cjalnym programie znajdu-
j� si� polscy arty�ci jazzowi tacy jak: Leszek Mo�d�er 
czy Wasilewski Trio, a  w tym roku chocia�by Ma-
ciej Obara International Quartet. Nasz klub niejako 
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uzupe�nia ten polski nurt i  w tym 
roku zaproponowali�my organi-
zatorom czterech wykonawców: 
Sandy Suchodolski Trio, Maciek 
Pysz Trio, kwintet Alice Zawadzkiej 
i grup� Tomasza �yrmonta �Groove 
Razors�. Wszyscy ci muzycy miesz-
kaj� w Londynie, cz��� z nich jest tu 
urodzona, cz��� przyjecha�a z kraju 
i  zwi�za�a si� z  brytyjskim �rodo-
wiskiem jazzowym. Ku naszemu 
zadowoleniu wszystkie nasze pro-
pozycje zosta�y przyj�te przez or-
ganizatorów i  Jazz Cafe POSK by�a 
w  tym roku reprezentowana a� 
czterema koncertami w o�cjalnym 
programie London Jazz Festiwal.

T.F.: Stworzy� pan klub jazzowy 
w  Polskim O�rodku Kulturalnym 
6 lat temu. Jaka idea przy�wieca-
�a pa�skim dzia�aniom w tamtym 
okresie?

M.G.: Jestem zwi�zany z  populary-
zacj� muzyki jazzowej od lat stu-
denckich, kiedy to w pó�nych latach 
70. mia�em przyjemno�� prowadzi� 
studencki klub Od Nowa przy UMK 
w Toruniu. Jazz stanowi� niezwykle 
mocn� pozycj� w  dzia�alno�ci tego 
klubu. Do Torunia przyje�d�ali mu-
zycy warszawscy tacy jak Andrzej 
Kurylewicz, Zbigniew Namys�owski 
czy muzycy krakowscy � z grup� La-
boratorium na czele. Po osiedleniu 
si� w Londynie w 1978 roku zawsze 
marzy�o mi si� powo�anie polskie-

go klubu jazzowego na go�cinnej 
ziemi brytyjskiej, ale sta�o si� to do-
piero mo�liwe w  2007 roku, kiedy 
w Polskim O�rodku Spo�eczno-Kul-
turalnym zwolni�o si� pomieszcze-
nie w piwnicach O�rodka. A ponie-
wa� jazz lubi podziemne klimaty, 
wi�c naturaln� konsekwencj� by�o 
utworzenie tam pierwszego polskie-
go klubu jazzowego w Londynie. Od 
tego czasu niestrudzenie, przy po-
mocy grupy �zapalonych jazzowo� 
wolontariuszy, propagujemy polski 
i  mi�dzynarodowy jazz w�ród lon-
dy�skiej publiczno�ci. 

T.F.: Jakie miejsce czy te� jak� pozy-
cj� zajmuje obecnie Jazz Cafe Posk 
na jazzowej mapie Londynu?

M.G.: W  odpowiedzi na to pytanie 
chcia�oby si� przytoczy� komenta-
rze publiczno�ci i  muzyków, któ-
rzy niezwykle ciep�o oceniaj� nasz 
klub, mówi�c, �e nie jest to tylko 
miejsce gdzie si� gra dobry jazz, ale 
klub o unikalnej atmosferze, gdzie 
przy lampce wina mo�na sp�dzi� 
niezwykle przyjemnie czas, spotka� 
ciekawych ludzi, no i  oczywi�cie 
przede wszystkim us�ysze� to co 
najlepsze w polskim i mi�dzynaro-
dowym jazzie. Nie wpadaj�c w ton 
samozadowolenia, mo�emy stwier-
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dzi�, �e jeste�my w  czo�ówce lon-
dy�skich klubów jazzowych cho�by 
z tego wzgl�du, �e muzycy ustawia-
j� si� w cierpliw� kolejk�, by u nas 
wyst�pi�. Nasz program z  regu�y 
ustalany jest na rok naprzód, tylu 
jest ch�tnych do grania. 

T.F.: Publiczno�� klubu jest zdecy-
dowanie mi�dzynarodowa, Brytyj-
czycy cz�sto ch�tnie tu zagl�daj�. 
Co robili�cie, aby przyci�gn�� do 
polskiej kawiarni jazzowej tak licz-
n� londy�sk� publiczno��?

M.G.: Jednym z  za�o�e� programo-
wych klubu by�a integracja �rodowi-
ska polonijnego z mi�dzynarodow� 
spo�eczno�ci� londy�sk�. Chcieli-
�my równie� zach�ci� publiczno�� 
brytyjsk� do odwiedzania Polskiego 
O�rodka Spo�eczno-Kulturalnego 
na Hammersmith, którego propo-
zycje kulturalne s� w  wi�kszo�ci 
w j�zyku polskim, wi�c praktycznie 
niemo�liwe w  odbiorze dla cudzo-
ziemców. Powo�anie klubu muzycz-
nego w  POSK-u umo�liwi�o nam 
zaadresowanie naszego programu 
do mi�dzynarodowej spo�eczno�ci 
londy�skiej, w sk�ad której wchodz� 
reprezantanci niemal wszystkich 
krajów �wiata. Poprzez w��czenie 
do naszych propozycji muzycznych 
artystów brytyjskich, europejskich 
i  �wiatowych przyci�gn�li�my do 
klubu now� mi�dzynarodow� pub-
liczno�� i  dzisiaj w  naszym klubie 

mo�na us�ysze� obok j�zyka pol-
skiego wiele j�zyków wschodnio- 
i zachodnioeuropejskich. 

T.F.:  Co stanowi, jak dotychczas, 
najwi�ksze sukcesy klubu? 

M.G.: Najwi�kszym naszym sukce-
sem jest to, �e poprzez muzyk� jazzo-
w� uda�o nam si� wypromowa� 
nas, Polaków i  nasze dziedzictwo 
kulturalne w Londynie. Dotychczas 
wielu Brytyjczyków omija�o z dale-
ka Polski O�rodek Spo�eczno-Kultu-
ralny, gdy� nie by�o tam dla nich nic 
atrakcyjnego ze wzgl�du na barier� 
j�zykow�. W Jazz Cafe pokazali�my, 
�e nie tylko mamy w�asn� ciekaw� 
kultur� muzyczn�, ale potra�my 
�wietnie sp�dza� wspólnie czas i by� 
bardzo go�cinnym dla innych nacji. 
W dziedzinie za� stricte muzycznej 
jeste�my wiod�cym i  powa�anym 
klubem jazzowym, gdzie wyst�puj� 
najwi�ksze gwiazdy europejskiego 
i �wiatowego jazzu.  

T.F.: Prosz� powiedzie� czytelnikom 
JazzPRESS-u kilka s�ów na temat 
innych cyklicznych koncertów czy 
festiwali odbywaj�cych si� w  Jazz 
Cafe Posk�

M.G.: Obok wspomianych powy-
�ej naszych cyklicznych koncertów 
w ramach London Jazz Festival b�-
dziemy rozwija� i kontynuowa� nasz 
doroczny festiwal wokalistów jazzo-
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z  popraw� sytuacji ekonomicznej 
w Anglii uda nam si� zdoby� popar-
cie �nansowe dla festiwalu.

T.F.:  Jak, po tak obecnym pr��nym 
roku, zapowiada si� dla klubu zbli-
�aj�cy si� rok 2014? Jakie s� plany 
i czym nas pa�stwo zaskoczycie? 

M.G.: W przysz�ym roku Polski O�ro-
dek Spo�eczno-Kulturalny obchodzi 
50-lecie swego istnienia. Chcemy si� 
w��czy� w  obchody tak wspania�e-
go jubileuszu i planujemy specjalne 
koncerty z  tej okazji. W  lutym za-
prezentujemy m�ode polskie talen-
ty jazzowe, wokalne i rockowe a w 
marcu planujemy specjalny kon-
cert w  ho�dzie niedawno zmar�e-
mu Jarkowi �mietanie, który regu-
larnie wyst�powa� na naszej scenie 
i  na innych scenach londy�skich. 
W  czerwcu odb�dzie si� 3. edycja 
naszego festiwalu wokalistów jazzo-
wych w  zmienionej nieco formule 
i pod inn� nazw�, natomiast w listo-
padzie planujemy specjalny polski 
program w ramach 22. londy�skie-
go festiwalu jazzowego. Poza tym 
kontynuowa� b�dziemy nasz� seri� 
bluesow� w  ka�d� pierwsz� sobo-
t� miesi�ca, a  by� mo�e uda nam 
si� reaktywowa� na jesieni Fetiwal 
Jazzu ze Wschodniej Europy. 

T.F.: Serdecznie �ycz� zrealizowania 
wszystkich tych atrakcyjnych pla-
nów i bardzo dziekuj� za rozmow�. 

wych, znany pod nazw� Songsuite, 
którego celem jest prezentacja m�o-
dych polskich i mi�dzynarodowych 
wokalistów jazzowych. W  ramach 
tego festiwalu zapraszamy równie� 
wielkie gwiazdy brytyjskiej wokali-
tyki jazzowej, tak by da� szanse m�o-
dym adeptom wokalistyki jazzowej 
osobistych spotka� z  bardziej do-
�wiadczonymi kolegami z jazzowej 
sceny. W  dotychczasowych dwóch 
edycjach festiwalu wyst�pi�y takie 
artystki jak Anita Wardell, Jackie 
Dankworth czy Norma Winstone. 
Rozwija� te� b�dziemy cykl osobi-
stych prezentacji jazzowych jed-
nego z  naszych impresariów pod 
nazw� �Tomasz Furmanek prezen-
tuje�, który �wyszukuje� i  promuje 
dla nas interesuj�cych artystów pol-
skiej i  europejskiej sceny jazzowej. 
My�limy równie� o  wskrzeszeniu 
niezwykle popularnego Festiwalu 
Jazzu Wschodnioeropejskiego, któ-
ry od dwóch lat nie doszed� do skut-
ku ze wzgl�du na brak sponsorów. 
By� to unikalny w  skali �wiatowej 
festiwal � odby�o si� 5 edycji, w ra-
mach których wyst�pili muzycy 
z niemal wszystkich krajów dawnej 
Europy Wschodniej � od Polski a na 
Ba�kanch sko�czywszy. Koszta orga-
nizacyjne takiego festiwalu s� du�e 
ze  wzgl�du na to, �e pokry� musi-
my wszystkie wydatki zwi�zane 
ze  sprowadzeniem muzyków z  tak 
odleg�ych krajów jak Rosja czy Ma-
cedonia, ale liczymy na to, �e wraz 
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Andrzej Kowalczyk: Gratulacje 
z  okazji twojego debiutu fono-
gra�cznego w  charakterze lidera 
w  wytwórni ECM! Czy móg�by� 
opowiedzie� nam, w jaki sposób do-
sz�o do wspó�pracy z wytwórni�, co 
zaowocowa�o ukazaniem si� albu-
mu Baida?

Ralph Alessi: Kto� z wytwórni us�ysza� nasz zespó� 
podczas koncertu w Jazz Standard w 2011 roku i ca�-
kowicie rozkocha� si� w naszej muzyce. Informacja 
o  zespole dotar�a do Manfreda Eichera i  zupe�nie 
niespodziewanie otrzyma�em emaila, �e chcia�by 
nagra� nasz zespó�.

Andrzej Kowalczyk 

andrzej.kowalczyk@radiojazz.fm

Ralph Alessi � tr�bacz, kompozytor, 

nauczyciel, twórca jednego z  naj-

wa�niejszych �rodowisk twórczych 

w  Nowym Jorku. Za�o�yciel The 

School for Improvisational Music � 

instytutu naukowo-edukacyjnego 

dla studentów muzyki maj�cych 

artystyczne i  solistyczne aspiracje. 

W  trakcie dotychczasowej kariery 

nagra� ca�� mas� �wietnych albu-

mów wspó�pracuj�c ze  �wiatowej 

klasy muzykami. Teraz przyszed� 

czas na debiut w  najbardziej licz�-

cej si� wytwórni jazzowej �wiata � 

ECM. Mi�dzy innymi o nowym albu-

mie, wp�ywie ECM na dalsz� karier� 

z  muzykiem rozmawia Andrzej Ko-

walczyk.

Graj�c muzyk� 
musisz by� pewny siebie
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A.K.: Jak istotne jest to nagranie z twojego punktu 
widzenia? Czy ju� teraz mo�esz powiedzie�, �e Bai-
da jest kluczowym albumem w twojej dyskogra�i? 
Pytam o to, poniewa� masz du�e do�wiadczenie jako 
muzyk czy pedagog, lista twoich wspó�pracowni-
ków jest ogromna, a pozycja znacz�ca. Mam jednak 
wra�enie, �e ECM otworzy kolejne drzwi w  twojej 
karierze. 

R.A.: By�bym k�amc� gdybym nie przyzna�, �e to na-
granie jest ogromnie wa�ne dla mnie. Tak, pod wie-
loma wzgl�dami jest to jeden z  najwa�niejszych 
punktów w  mojej 
karierze. Wydanie 
p�yty pod skrzyd�a-
mi ECM � wytwórni, 
która wyproduko-
wa�a niektóre z mo-
ich ulubionych na-
gra� � to absolutny 
honor. Ale co istot-
niejsze, jestem dumny z muzyki, któr� stworzyli�my 
i z tego, jak przyjemnie przebieg�a wspó�praca z Man-
fredem w nadawaniu ostatecznego kszta�tu p�ycie.

A.K.: Wspomnia�em o twoim do�wiadczeniu peda-
gogicznym. Powiedz, jak w tym roku wygl�daj� pla-
ny SIM. Odwiedzicie nasz kraj ponownie, by prowa-
dzi� warsztaty?

R.A.: W przysz�ym roku SIM b�dzie obchodzi�o 14-le-
cie istnienia i zapowiada si� wspania�y rok dla nas. 
SIM poprowadzi warsztaty na Brooklynie (Tim Ber-
ne, Drew Gress, Milford Graves i Don Byron to na-
zwiska kilku z wyk�adowców) i w Los Angeles latem 
2014 (Uri Caine, Jim Black i wielu innych). Obecnie 
przyjmujemy zg�oszenia. Jest równie� szansa, �e od-
b�d� si� warsztaty w Polsce i Norwegii przysz�� je-
sieni�. Stay tuned!

A.K.: Porozmawiajmy o  albumie 
Baida. Czy móg�by� powiedzie� 
nam troch� wi�cej o cz��ci nowych 
kompozycji?

R.A.: Rzeczywi�cie po�owa kompo-
zycji to stare utwory, które grali�my 
przez wiele lat. Nowa kompozycja 
tytu�owa � �Baida� to by�o co�, na 
co natkn��em si� podczas grania 
na pianie i s�ysz�c jak ta chora�owa 
kompozycja sama si� rozwija. Kiedy 

to napisa�em, po-
my�la�em, �e najle-
piej zafunkcjonuje 
jako punkt, z  któ-
rego przechodzi si� 
dalej do improwi-
zacji. Ale po tym jak 
zagrali�my to pod-
czas koncertu, natu-

ralnym wydawa�o si� improwizacja 
na przebiegu akordów. Kolejn� rze-
cz�, któr� warto wspomnie� o  no-
wych utworach jest to, �e wypróbo-
wa�em je podczas nauczania (tak�e 
w  Warszawie) z  ró�nymi grupami 
studentów, miesi�ce wcze�niej, za-
nim zagra�em je z zespo�em. To po-
zwoli�o mi na zrozumienie, o czym 
te utwory opowiadaj�. Musz� po-
wiedzie�, �e jedn� z  wielu rzeczy, 
które naprawd� lubi� w nauczaniu 
jest to, �e mo�esz przynie�� now�, 
niedoko�czon� kompozycj� grupie 
m�odych, utalentowanych muzy-
ków i rozwin�� j� razem. My�l�, �e 
jest to bardzo owocne dla ka�dego, 
kto jest zaanga�owany w ten proces. 

Jestem dumny z muzyki, któr� 
stworzyli�my i z tego, jak przyjemnie 
przebieg�a wspó�praca z Manfredem 
w nadawaniu ostatecznego 
kszta�tu p�ycie
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Tak�e niektóre z utworów na nagraniu to rezultat 
procesu eksploracji z  przeró�nymi moimi studen-
tami jazzu.

A.K.: Przez d�ugi czas pracowa�e� z Drew Gress�em, 
ale obecno�� pozosta�ych cz�onków twojego kwar-
tetu te� nie jest przypadkowa. Grali�cie razem cho�-
by na Cognitive Dissonanace. Jakie by�o twoje nasta-
wienie tym razem? Czy zauwa�y�e� jakie� zmiany 
w  porównaniu do nagra� z  poprzednich waszych 
albumów i prac� nad nimi?

R.A.: Nastawienie by�o to samo jak zawsze. Zbyt 
du�o nie omawiali�my, poza drobnym zarysem 
ka�dego utworu (przy niektórych utworach nic nie 
mówi�em). Staram si� wykreowa� jak najwi�cej 
brzmienia na �ywo i licz� na jak najbardziej sprzy-
jaj�ce �rodowisko dla spontaniczno�ci. Pierwszy raz 
nagrywali�my wspólnie p�yt� w  2002 roku i  przed 
nagraniem praktycznie nie by�o prób. Tym razem 
odbyli�my bardzo krótk� prób�. To jest duch tego 
zespo�u, który kocham: bez obaw, bez zmartwie� 
o pomy�ki. To jest to, co najbardziej lubi� w zespole 
na wielu p�aszczyznach. Mo�e jest tylko jedna zmia-
na � wszyscy s� jeszcze lepsi.

A.K.: Brzmi odwa�nie. Wspomnia�e� kiedy�, �e lu-
bisz pracowa� z  muzykami pewnymi siebie. Czy 
móg�by� rozwin�� t� my�l? 

R.A.: Kiedy grasz, musisz to robi� z  przekonaniem 
i opanowaniem, inaczej to co robisz, nie b�dzie mia-
�o sensu. Mo�na nawet argumentowa�, �e musisz 
doprowadzi� twoj� psychik� do stanu pewno�ci, 
oboj�tnie czy to prawda, czy te� nie. Najwa�niejsze 
jest to, aby obj�� nieznane i zrobi� to z pe�n� �wia-
domo�ci� tego kim jeste�.

A.K.: Nie mo�emy doczeka� si� 
spotkania z tob� w Polsce, szczegól-
nie po wydaniu Only Many z  Fre-
dem Hershem wyprodukowanym 
przez CAM Jazz i  najnowszym na-
graniu Baida. By�e� w naszym kra-
ju ju� kilkukrotnie, czy zapami�-
ta�e� co� szczególnego po tamtych 
wizytach? 

R.A.: W  Polsce zawsze bawi�em 
si� �wietnie. Ludzie, których spot-
ka�em w  waszym kraju to jedne 
z najbardziej uduchowionych osób, 
które znam. Mam wiele �wietnych 
wspomnie�, ale jedno z moich ulu-
bionych pochodzi ze  spotka� SIM 
w  Sopocie kilka lat temu. Tydzie� 
warsztatów z improwizacji na pla-
�y z  wybitnymi nauczycielami 
i uczniami? Nie spotka�o mnie nic 
pi�kniejszego ni� to!

A.K.: Jest debiut w ECM i co dalej? 
Czy Ralph Alessi ma jakie� mu-
zyczne marzenie, które zamierza 
zrealizowa�?

R.A.: S�dz�, �e w�a�nie to robi�. Ni-
gdy nie �ni�em o tym, �e b�d� arty-
st� nagrywaj�cym w�asn� muzyk� 
dla ECM z  genialnymi muzykami, 
którzy s� moimi przyjació�mi. Nie 
musz� mówi�, �e chcia�bym �eby to 
trwa�o zawsze!

.
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Grupa s�uchaczy koncertów jazzo-
wych, któr� dzi� przedstawi�, poja-
wia si� na wszystkich wydarzeniach 
kulturalnych lub z  pogranicza kul-
tury, na których warto bywa�. Tak, 
drodzy Pa�stwo, w opinii szerokich 
rzeszy, koncert jazzowy to wydarze-
nie presti�owe. Jazz ca�y czas ucho-
dzi za dziedzin� górnopó�kow�, je�li 
spojrze� na to z  miejsca pasa�era. 
Tedy gratulacje Szanowni Czytelni-
cy, za ka�dym razem, kiedy wchodzi-
cie do lokalu gdzie graj� jazz, sp�ywa 
na Was s�odka substancja presti�u. 
Zaskoczeni? Je�li tak jest w  rzeczy 
samej, to na pewno nie zaliczacie si� 
do grupy S�uchaczy Bywaczy.

Audiens Eamus

S�uchacz Bywacz znajdzie si�, jak 
wspomnia�am, wsz�dzie tam, gdzie 
w  opinii wysoko kulturalnych �ro-
dowisk warto bywa� � na premierze 
w Teatrze Wielkim, Operze Narodo-
wej, Festiwalu Filmów Dokumen-
talnych, Wr�czeniu Nagród Mini-
stra Kultury, Gali Fryderyków itd. 
Na koncert jazzowy idzie dok�adnie 
w  tej samej sprawie; nie tyle �eby 
ogl�da�, ale �eby by� ogl�danym. 
Obracanie si� w  konkretnych, tu: 
presti�owych kr�gach, oznacza by-

cie ich cz��ci� sk�adow�. Có� za 
wspania�a sprawa! Albo w  niektó-
rych przypadkach � obowi�zek. Jak 
powiedzia�a Madzia Karwowska, 
�ona bohatera serialu �Czterdzie-
stolatek� z  mieszanin� dumy i  po-
kory: �Od kiedy Stefan zosta� dyrek-
torem� musimy bywa�!�

Tak oto ukazuj� nam si� dwie pod-
grupy S�uchaczy Bywaczy: S�uchacz 
Bywacz S�u�bowy i S�uchacz Bywacz 
Prywatny. Cele zawieraj� si� w na-
zwie � SBS bywa� musi, jako �e tego 
wymaga jego stanowisko, pozycja. 
SBP bywa, bo musi, jako �e wymaga 
tego jego ego. Jak ich rozpozna�? 

Naj�atwiej wy�owi� S�uchacza By-
wacza S�u�bowego. Zajmuje on 
zazwyczaj najbardziej presti�owe 
miejsce na sali koncertowej. Oto-
czony grup� ho�dowiczów goto-
wych w  ka�dej chwili s�u�y� mu 
informacjami z zakresu nazwy im-
prezy na jakiej si� znajduje lub wy-
konawcy, który ma wyst�pi�. Je�li 
nie jest on lub ona otoczony dwo-
rem, trudniej wy�owi� go z  t�umu. 
Podczas koncertu najcz��ciej za-
chowuje si� wzorowo, kiwa g�ow� 
z  uznaniem, klaszcze � kiedy na-
le�y. Pomyli� go nie mo�na z  We-

Ola Nowosad 

ola@radiojazz.fm

S�uchaczy Bywacz
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so�ym Profanem ani S�uchaczem 
Muzykiem, mo�e czasem przywie�� 
na my�l S�uchacza Przypadkowego, 
ale tylko wtedy, je�li mia� napraw-
d� ci��ki dzie�. Po koncercie, je�li 
nie ma zobowi�za� do publicznego 
wyra�enia aprobaty i gratulacji, wy-
chodzi �po angielsku�. Ogólnie nie 
budzi negatywnych uczu�, mo�e 
czasem u Niezamo�nego S�uchacza 
Czciciela, który podczas przerwy na 
oklaski spojrzy z nut� zazdro�ci na 
doskona�e miejsce w  pierwszym 
rz�dzie, które zajmuje S�uchacz By-
wacz S�u�bowy, i pomy�li jak pi�k-
nie i ca�kowicie móg�by czci� z tego 
znakomitego miejsca.

S�uchacz Bywacz Prywatny to mi-
�o�nik donios�ych wydarze�. G�ów-
nie zatem wyst�puje na du�ych 
imprezach. Z lubo�ci� przechadza 
si� po foyer uroczystym krokiem, 
hojnie rozdzielaj�c spojrzenia. Cel 
bycia zauwa�onym jest realizowa-
ny bardzo skrupulatnie. Cho� jego 
nastrój jest zazwyczaj do�� pogodny, 
to czasem trudno si� oprze� wra�e-
niu rozczarowania maluj�cego si� 
na twarzy SBP, kiedy okazuje si�, 
�e cz��� wspó� imprezowiczów jest 
jaka� taka� nieuprasowana. Nie po-
zostaje nic innego jak tylko skupi� 
si� na wygl�daniu wspó�plemie�-
ców. Mo�e przydarzy si� rozmowa 
o  ostatniej premierze w  Narodo-

wym� S�uchacz Bywacz Prywatny 
to do�� pozytywna grupa jazzowych 
koncertowiczów. Podczas koncer-
tu przejawiaj� nale�yty szacunek 
wobec artystów, s� jednymi z  tych, 
którzy zaraz po S�uchaczach Czci-
cielach zrywaj� si� do owacji na 
stoj�co. �ywi� wobec tej grupy wiel-
ki szacunek, jako dla wtajemniczo-
nych. S�uchacze Muzycy to dla nich 
najwy�sza pó�ka i  najwy�szy sto-
pie� wtajemniczenia, mo�liwo�� 
otarcia si� o t� grup� lub dost�pie-
nie rozmowy z  jej przedstawiciela-
mi, to dla nich wielka nagroda i tro-
feum.  Obserwacja tych podchodów 
dostarcza wiele rozrywki. Serdecz-
nie polecam.

S�uchacze Bywacze to ten element 
jazzowych zgromadze�, który je 
ubarwia i czyni interesuj�cymi nie 
tylko w kategorii socjologicznej, ale 
i  ekonomicznej. To oni bowiem s� 
w  du�ej mierze odbiorcami wiel-
kich koncertów jazzowych, na które 
zapraszane s� gwiazdy �wiatowe-
go formatu. To oni w�a�nie kupu-
j� najdro�sze bilety. To dzi�ki nim, 
cho� z tylnych siedze�, mo�emy i�� 
na koncert gwiazdy i cieszy� si� � za 
rozs�dn� cen� � mo�liwo�ci� kry-
tykowania, marudzenia, pod�mie-
wania, analizowania, czasem nawet 
s�uchania i oceniania lub czczenia. 
W czasie koncertu i po nim.
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Dexter Gordon � Softly as in the 
morning sunrise

Odrywaj�c si� na chwil� od �wi�-
tecznego rozgardiaszu pomy�la-
�em, �e trzeba co�by, sensownego 
na �amy nasze spotworzy�. Ju� mia-
�em ja ci tak� pi�kn� koncepcj�, by 
si� nad karpikiem rozmarzy�, nad 
�ledziem zasmuci� i zacieszy� przy 
pierniku, ale na szcz��cie cu� mni� 
pohamowa�o. I  kiedy turla�em si� 
z  bulgotem wewn�trzym po czte-
rech �cianach, poleruj�c je zapal-
czywie � nagle � nasz�a mnie lu�na 
re�eksja by w�a�nie w �wi�ta, s�u-
cha� wi�cej jazzu. Mo�e nie odrazu 
jakiej� napastliwej i  agresywnej 
fryty, nie ka�dy musi j� lubi� tak 
jak ja, ale w ogóle, trzeba w �wi�ta 
s�ucha� wi�cej jazzu, w  ramach, 
opozycji oporu i  kontestacji zasta-
nej sytuacji (ojakietom�dre). Mam 
na my�li sytuacj� kol�d spod zna-
ku, nie przymierzaj�c, polskiego 
Toma Jonesa, znanego równie� 
jako Krzysztof � jak si� bawicie � 
Krawczyk.  Przy okazji dodam, �e 
zdumia�a mnie ostatnio okazjo-
nalna dyskusja studentów �lolo-
gii polskiej, podró�uj�cych ze mn� 
w  tramwaju. Rozwa�ali oni ni 
mniej, ni wi�cej taki oto problem: 

Otó� je�eli w tek�cie piosenki Bo je-
ste� Ty �piewanym przez przywo�a-
nego ju� p. Krawczyka, znajduje si� 
zdanie, �e powietrze ma elektryczny 
smak, to czy podmiot liryczny jest 
w tym tek�cie w�gorzem elektrycz-
nym, czy przewodem wysokiego 
napi�cia wisz�cym we  mgle? Od-
powiedzi na zagadk� przesy�ajcie 
do mnie, rozwi�zanie konkursu 
w  nast�pnym felietonie. A  wraca-
j�c do naszych problemów doczes-
nych� Zalew produkcji muzycznej 
znajduj�cej si� w  nurcie oko�o-
�wi�tecznym jest pot��ny. Muzyka 
z has�em smufd�ezik, albo jak kto 
woli melodyja smufd�ezowych ko-
l�d wkrada si� pod strzechy na ró�-
ne sposoby(1). Wchodzi do domów 
jako dodatek do prasy kobiecej, cza-
sem wype�za z kieszeni marynarki 
wuja Janusza, czasem te� wdziera 
si� do naszych mózgów w  postaci 
przerobionej papki oko�omuzycz-
nej stanowi�cej ilustracje do zaku-
pów hipermarketach. �Stockowa� 
i antyzaiksowa muzyka dla przed-
si�biorców to ratunek w  sensie 
ekonomicznym, niemniej jednak 
warto�� muzyczna tego jest �ad-
na i  jak sie przys�ucha�, to lasuje 
mózg. Skoro okazji do psucia ucha 
odbiorcy jest tak wiele, to przynaj-

Rozwa�ania nad istot� karpia

Konrad Michalak 

konradmichalaklodz@gmail.com
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mniej w  tym wyj�tkowym czasie 
jakim s� �wi�ta, broni� sie przed 
tym nale�y. Ot co. Dlatego te� gor�-
co polecam na �wi�teczny czas ra-
rytas niebywa�ej jako�ci � p�yt� wi-
nylow�, z pie�niami �wi�tecznymi 
w wyj�tkowym, polskim wydaniu. 
Nagranie nosi tytu� Gdy �lliczna 
Panna a  na nagraniu �miga band 
w sk�adzie: Anna Jurksztowicz, Ja-
nusz Szprot i Tomasz Szukalski. 

Takie �wi�ta, z  t� muzyk� s� do 
zniesienia, nawet je�li przed nami 
dwa dni ob�arstwa, które nast�puj� 
zaraz po siedmiu dniach ci��kiego 
sprz�tania, mycia okien polerowa-
nia su�tów, dosma�ania karpików 
i  zlewania ca�orocznych nalewek. 
Co prawda kiedy� pewien tr�bacz 
powiedzia� mi: �Stary, przy �wi�tach 
to si� nie da s�ucha� tych frytowych 
jazzmenów i  yassmenów, bo od nie-
równego metrum mi si� w  �o��dku 
przewraca�. Nie przywi�zuj� si� do 
tej teorii specjalnie i  dlatego za-
raz po sko�czeniu, jak�e trudnego 

procesu spisywania my�li z sensem (sic!), przegryz� 
si� przez Colemanowskie harmolodics i  wróc� do 
pierwszej p�yty zespo�u Mi�o��. 

Wyra�am w tym miejscu szczer� nadziej�, �e to ze-
stawienie pozwoli mi jako� (w domy�le � mi�kko) 
wróci� do rzeczywisto�ci ju� po�wi�tecznej i (co gor-
sza) posylwestrowej. Wierz� g��boko, �e przy oka-
zji pisania nast�pnego tekstu b�d� móg� z  wami 
podzieli� si� wra�eniami z lektury biogra�i Tymo-
na Tyma�skiego. Je�li komukolwiek z was ta kniga 
równie� wpad�a w r�ce i macie ochot� na tzw. � kto�, 
co� na ten temat, jak zawsze zapraszam do dyskusji. 
Na marginesie dodam, �e z  ut�sknieniem czekam 
na premier� polskiego komediowego musicalu �l-
mowego o muz-szo�bizie w naszym kraju czyli Pol-
skiego Gówna. I  jeszcze trzebaby nadrobi� �lmow� 
muzyczn� zaleg�o�� w postaci �lmu o zespole Mi�o�� 
w re�. Filipa Dzier�awskiego, ale có�... Rzeczywisto�� 
nie czeka, praca sama si� nie zrobi, standardy si� 
nie prze�wicz�, a karpia i �ledzia przetrawi� nale�y. 
Zatem, moi drodzy, raz jeszcze w nowym roku �ycz� 
Wam wszystkiego co najlepsze, dobrych koncertów, 
czasu na s�uchanie mi�sistego jazzu, wytrwa�o�ci 
w kolejkach po bilety i oczywi�cie ch�ci do czytania 
miesi�cznika JazzPRESS, no bo jak inaczej. Bez Was 
Nie ma Nas, Od Nas dla Was, czy jako� tak. 

(1) Autor usilnie próbuje si� przekona� do sensu istnienia smooth jazzu, ale jak narazie si� nie uda�o. Je�li 

kogo� ra�� autorytatywne s�dy autora, to ten on autor, bardzo t� osob� ura�on� tem os�dem prze-

prasza. 
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W siódmym niebie 

Kiedy ka�dego zimowego lub je-
siennego poranka patrz� w  okno 
i  nie widz� szarugi, mg�y lub zwa-
riowanej zamieci, jako� pogodniej 
podchodz� do budz�cego si� dnia. 
To jest jaka� zawodowa przywara, 
która nie pozwala mi cieszy� si� ra-
dosnym porankiem, ale zaprz�ta� 
my�li pytaniem � a co z moimi prze-
lotami? Co z ruchem na zablokowa-
nych mg�� lotniskach, co z tysi�ca-
mi pasa�erów, którzy utkn�li gdzie� 
w  terminalach lotnisk �wiata. Co 
z artystami, którzy p�dz� na zapla-
nowany, rozreklamowany i oczeki-
wany przez publiczno�� koncert?

P�ataj�ca �gle pogoda jest odwiecz-
nym utrapieniem artystów i  pro-
motorów, bowiem nic tak nie iry-
tuje i komplikuje �ycia, jak sprawy 
na jakie zazwyczaj nie mamy naj-
mniejszego wp�ywu. I cho� w kon-
traktach zawsze umieszczana jest 
klauzula o  tzw. okoliczno�ciach 
wy�szych, to nikt, tak naprawd�, 
nie bierze ich pod uwag�. Podpisu-
j�c kontrakt nie wnikamy, �e mo�e 
wydarzy� si� strajk na lotnisku, roz-
ruchy w  mie�cie czy jakakolwiek 
kl�ska �ywio�owa. I  cho� zapisy te 
brzmi� gro�nie, to zazwyczaj nie 
maj� zastosowania lub po prostu 

s� przez strony umowy racjonalnie 
rozwi�zywane.

Unikam jak ognia wszelkich trans-
ferów realizowanych przez w�oskie, 
francuskie lub tzw. tanie linie lotni-
cze. To ju� niepisana tradycja, �e si� 
spó�niaj�, organizuj� strajki oraz 
doprowadzaj� do blokad lotniska, 
przetrzymuj�c pasa�erów na wiele, 
wiele godzin. Niestety odwo�ywa-
ne przeloty, karko�omne korekty 
planów tysi�cy pasa�erów, spara-
li�owane porty lotnicze to tak�e 
atrybuty naszych czasów. To tak�e 
komplikacje dla wszystkich plano-
wanych przedsi�wzi��.

Kiedy wielotysi�czna publiczno�� 
szykuje si� na oczekiwany od daw-
na koncert, zdarza si�, �e ulubio-
ny artysta jest zaklinowany w  jed-
nym z portów lotniczych i wszystko 
wskazuje na to, �e nie dotrze na 
czas. Takich sytuacji mia�em wiele. 
Zawsze jednak udawa�o si� rozwi�-
za� ten nieprzewidziany problem. 
Kilkana�cie lat temu, bodaj wiosn� 
1999 roku, zaprosi�em do Polski (na 
jedyny koncert) s�ynnego francu-
skiego gitarzyst� Bireli Lagrene�a. 
Koncert by� przez wszystkich ocze-
kiwany, jako wielkie wydarzenie ar-
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tystyczne, a sam pobyt muzyka, jako 
ukoronowanie wielkiego festiwalu. 
Rankiem w dniu koncertu zadzwo-
ni� do mnie zdenerwowany gitarzy-
sta o�wiadczaj�c, �e nie jest w stanie 
przylecie� do Polski, bo jest� zasy-
pany �niegiem w jednym ze szwaj-
carskich kurortów. Jaki pisa� po-
tem jeden z  dzienników: �Lawina 
w  Szwajcarii sprawi�a, �e odci�ty od 
�wiata duet gitarowy Bireli Lagrene 
i  Philip Catherine nie móg� dojecha� 
do Poznania na koncert w  ramach 
Ery Jazzu. Aby nie zawie�� publicz-
no�ci trzeba by�o szybko dzia�a�. Po 
kilku telefonach uda�o si� za�atwi� 
przyjazd do Poznania przebywaj�cej 
w  Berlinie ameryka�skiej wokalist-
ki Queen Yahnny. Jej koncert okaza� 
si� jedn� z wi�kszych niespodzianek. 
Udowodni�, �e to wokalistka o ogrom-
nej energii i niezwyk�ej sile g�osu. By� 
blues, by� swing, by� gospel i ogrom-
na �ywio�owo��...�. Ta lakoniczna 
informacja nie oddaje oczywi�cie 
nerwowej atmosfery, jaka towarzy-

szy�a mi przez ca�y dzie�; 
setek telefonów by za�atwi� 
�zast�pstwo�, by nie zawie�� 
publiczno�ci. Bireli sta� si� 
o�ar� (dos�ownie) ogrom-
nej �nie�ycy i wielkich opa-
dów �niegu, które nie tylko 
uniemo�liwi�y mu wydosta-
nie si� z motelu przez kilka 
dni, ale tak�e spowodowa�y 
kompletny parali� na euro-
pejskich lotniskach. Szcz��-
liwie w  pobliskim Pozna-

niowi Berlinie na opó�niony samolot oczekiwa�a 
legendarna ameryka�ska wokalistka gospel i bluesa 
Queen Jahna. To tak�e przypadek sprawi�, ze zablo-
kowanej artystce chcia�o si� ruszy� z hotelu, siedzie� 
trzy godziny w poci�gu Eurocity i  ju� wieczorkiem 
by� na estradzie w  Poznaniu. Zawirowanie wokó� 
koncertu Lagrene�a wynika�o z  owych kontrakto-
wych �si� wy�szych�. By by� fair artysta pojawi� si� 
w Polsce kilka miesi�cy pó�niej, z nawi�zk� nagra-
dzaj�c publiczno�ci feralny koncert. 

Natomiast gitarzysta Al Di Meola � znany z ogrom-
nej nonszalancji i  luzackiego trybu �ycia � dopro-
wadzi� do sytuacji paradoksalnej. Meola, który na 
koncert (kilkana�cie tysi�cy fanów oczekuj�cych 
na wroc�awskim Rynku) lecia� z  w�oskiego Paler-
mo, przesiada� si� kilkakrotnie by dotrze� do Berli-
na. Niestety wszystkie skrupulatne plany przelotów 
wzi��y w �eb, bowiem artysta spó�nia� si� na ka�dy 
samolot. Nie by�o szans, by na czas dotar� do Wroc-
�awia. Kiedy zatem zadzwoni�, �e za dwie godzinny 
b�dzie w Berlinie, bez zmru�enia oka� zamówi�em 
tzw. aero-taxi, i po godzinnym locie, prywatn� Ces-
n�, wybitny gitarzysta zagra� porywaj�cy koncert. 
Publiczno�� by�a w  siódmym niebie, a  mój bud�et 
uszczuplony o kilka tysi�cy euro�
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Wybitny animator jazzu w  Polsce, 
twórca ,,Ery Jazzu�, autor pierwszej 
polskiej Encyklopedii Muzyki Jazzo-
wej, a tak�e kilku ksi��ek i ponad 4 
tys. artyku�ów muzycznych i publi-
kacji, Dionizy Pi�tkowski przed laty 
opublikowa� ksi��k� zatytu�owan� 
Czas Komedy. Owa publikacja wy-
dana w  niemal broszurkowej for-
mie by�a bodaj pierwsz� publikacj� 
ksi��kow� po�wi�con� w tak du�ym 
stopniu muzyce Krzysztofa Kome-
dy. Od tego czasu ukaza�o si� kilka 
mniej lub bardziej kompetentnych 
ksi��ek dotycz�cych �ycia i twórczo-
�ci Komedy. Niemniej jednak Czas 
Komedy Dionizego Pi�tkowskiego 
by� po�ród tych wydawnictw ksi��-
k� wyj�tkowo kompetentn� i  uka-
zuj�c� muzyk� Krzysztofa Komedy 
na tle ca�ego �rodowiska jazzowego, 
jakie równolegle funkcjonowa�o. Po 
wielu latach od pierwszej publika-
cji Czasu Komedy, Pi�tkowski � jako 
nieustanny archiwizator i  poszu-
kiwacz faktów � zdoby� mnóstwo 
dodatkowych materia�ów, którymi 
postanowi� uzupe�ni� ksi��k�. 

Wy�mienitym pomys�em okaza�o 
si� nawi�zanie wspó�pracy z  Mar-
kiem Karewiczem zwanym �cz�owie-

kiem ze z�otym obiektywem�. Kare-
wicz jest postaci� znan� wszystkim 
mi�o�nikom muzyki dzi�ki ok.1500 
ok�adek p�yt, jakie zaprojektowa� 
i  ozdobi� swoimi fotogra�ami. To 
Karewicz w�a�nie fotografowa� 
w Polsce Milesa Davisa i Raya Char-
lesa, a zbiór jego fotogra�i znajdzie-
my w  albumie wydanym w  2009 
roku: This Is Jazz. Warto pami�ta�, 
i� najs�ynniejsze zdj�cia Krzysz-
tofa Komedy przez dziesi�ciolecia 
powielane w ró�nych publikacjach 
i  wydawnictwach wysz�y w�a�nie 
z  obiektywu Karewicza. Nikt tak 
jak Karewicz nie potra�� ukaza� 
na fotogra�i muzycznego geniuszu 
Komedy, a ogl�daj�c jego zdj�cia od-
nosi si� wra�enie, i� one równie� s� 
muzyk�. To w�a�nie dzi�ki fotogra-
�om Karewicza nowy Czas Komedy 
Anno Domini 2013 przybra� form� 
atrakcyjnego albumu zilustrowa-
nego ca�ostronicowymi, stylowymi 
czarno-bia�ymi, wcze�niej niepub-
likowanymi zdj�ciami, jak�e traf-
nie oddaj�cymi klimat jazzowych 
lat 50. i 60.

Wiarygodno�ci ksi��ce dodaje fakt, 
i� Pi�tkowski nie stara� si� napisa� 
tej muzycznej opowie�ci, polegaj�c 
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jedynie na w�asnych, zdobywanych 
latami informacjach faktogra�cz-
nych. Na stronach ksi��ki znajdzie-
my mnóstwo wypowiedzi muzyków 
wspó�tworz�cych z Komed� jazzowe 
�rodowisko oraz jego najbli�szych 
przyjació� i rodziny.

Wspania�ym d�wi�kowym dodat-
kiem do albumu: Czas Komedy jest 
pe�nowymiarowa p�yta CD, na któ-
rej znajdziemy unikalne nagrania 
Sekstetu Komedy zrealizowane 
w studio Polskiego Radia w Pozna-
niu w  latach 1956�57. P�yta brzmi 
doprawdy wy�mienicie, zarówno 
pod wzgl�dem artystycznym (co 
jest oczywiste, zwa�aj�c na fakt z ja-
kimi instrumentalistami mamy 
do czynienia), jak i  pod wzgl�dem 
technicznym (co nie zawsze w przy-
padku publikacji nagra� z lat 50. ma 
miejsce).

W�ród tematów, jakie s�yszymy 
na p�ycie, znajdziemy m.in. utwór 
z  tzw. �american songbook� � �Over 
The Rainbow�, a tak�e utwory m.in. 
Lionela Hamptona �Gladys�) i spó�ki 
Kern-Hammerstein (�The Song Is 
You�). Odrestaurowana cyfrowo 
muzyka brzmi niemal tak jakby za-
rejestrowano j� w XXI wieku, a pod 
wzgl�dem muzycznym mamy do czy-
nienia z  niezwykle przyst�pn� for-
m� stylistyczn�, jaka tra�� powinna 
zarówno w  gusta zaawansowanych 
mi�o�ników jazzu, jak i lubi�cych po 
prostu muzyk� popularn�.

Zarówno partie fortepianu Krzysztofa Komedy jak 
i  krystalicznie brzmi�cy wibrafon Jerzego Miliana 
czy charakterystyczny ju� wówczas saksofon Ptaszy-
na Wróblewskiego sprawiaj�, i� p�yty do��czonej do 
ksi��ki s�ucha si� z ogromn� przyjemno�ci�.

Poni�ej kilka wypowiedzi autora, jakie us�yszeli�my 
w trakcie grudniowego spotkania, które odby�o si� 
w ksi�garni Sk�ad Kulturalny w Poznaniu w ramach 
premiery ksi��ki Czas Komedy.

Praca nad ksi��k�

Przez lata zbiera�em materia�y ikonogra�czne dotycz�ce 

ruchu jazzowego w Poznaniu, szczególnie interesuj�c si� 

postaci� Krzysztofa Komedy. Pierwsz� prób� systematyza-

cji by� cykl artyku�ów, jakie opublikowa�em w miesi�czniku 

Nurt. Pozornie praca nad ksi��k� mog�a wygl�da� (tak to 

sobie wyobra�a�em), jak próba monogra�cznej i chronolo-

gicznej syntezy. Wnet okaza�o si� jednak, �e Czas Komedy 

by�by wtedy bli�szy zestawieniu dokumentacyjnemu, ni� 

ksi��ce o publicystycznym, wspominkowym charakterze. 

Przewa�y�a druga koncepcja. Wyszed�em bowiem z za�o-

�enia, �e nawet ulegaj�c pewnym uproszczeniom faktogra-

�cznym i p�ynno�ci chronologicznej, uda mi si� przedstawi� 

przede wszystkim istot� tamtych, jazzowych lat. Celowo 

pomin��em wiele spraw, innym nada�em szerszy wymiar. 

W opracowaniach typu monogra�cznego trudno wyzby� 

si� selekcji. Zrezygnowa�em zatem z typowej, faktogra�cz-

nej prezentacji, staraj�c si� nada� wypowiedziom praso-

wym i dokumentacyjnym cytatom znamiona publicystycz-

nej narracji. Kierowa�em si� przy tym zasad�, by w�a�nie 

cytowana wypowied� najwierniej oddawa�a sens porusza-

nego problemu, prezentowanego epizodu i umiejscawia�a 

go w  konkretnym kontek�cie kulturowym, estetycznym 

i  spo�ecznym. Opar�em si� zatem na artyku�ach publicy-

stycznych, recenzjach, reporta�ach z  prasy pozna�skiej 

i ogólnopolskiej. Stara�em si� dotrze� do �róde� i materia-

�ów faktogra�cznych. Przeprowadzi�em liczne i d�ugie roz-
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mowy z tymi wszystkimi, którym has�o �jazz w Poznaniu� 

nie by�o oboj�tne. T� drog� sk�adam im serdeczne podzi�-

kowania. Jest mi tym bardziej mi�o, �e w ka�dym przypad-

ku spotyka�em si� z niezwykle przychylnym, serdecznym 

przyj�ciem i  ka�dorazowo otrzymywa�em wyczerpuj�ce 

informacje. Szczególnie wa�nymi by�y impresje: Jerzego 

Miliana, Andrzeja Wróblewskiego oraz nie�yj�cych ju� dzi-

siaj: Zo�i Komedowej, Aliny Grzewi�skiej, Zenobii Trzci�-

skiej i  Ireny Or�owskiej. Poprosi�em wybitnego muzyka 

ameryka�skiego, Dave Brubecka, by napisa� gar�� impresji 

zwi�zanych z jego legendarnym pobytem w Poznaniu. List 

Dave Brubecka stanowi specy�czny epilog tej ksi��ki.

Czas Komedy

�W Polsce panuje nieustannie moda na jego muzyk�; Kome-

da to niemal nasze dobro narodowe. Sam fakt, �e p�yty z jego 

kompozycjami nagrywaj� Tomasz Sta�ko czy Leszek Mo�d�er, 

jest dowodem na to, �e jego muzyka jest wci�� obecna. Suk-

ces p�yty Litania (1997) Tomasza Sta�ko wydanej przez ECM 

sprawi�, �e o  Komedzie znów zacz�to mówi� zarówno jako 

o muzyku i kompozytorze jazzowym jak i jako autorze muzyki 

�lmowej. W ci�gu kilkunastu ostatnich lat powsta�o sporo ksi�-

�ek po�wi�conych Komedzie. Biblioteka Narodowa utworzy�a 

specjaln� sekcj� po�wi�con� jego �yciu i twórczo�ci. Powstaj� 

dedykowane mu portale internetowe, zawi�zuj� si� stowarzy-

szenia. Wci�� jednak nie ma pe�nego obrazu zjawiska pod ty-

tu�em: Komeda�.

�To w Poznaniu Komeda zosta� muzykiem, porzucaj�c intratny 

zawód lekarza. By� to do�� ryzykowny ruch; nikt przecie� nie 

przewidywa�, �e jazz zaskoczy, �e stanie si� tak popularny... Do 

czasu pierwszego festiwalu jazzowego w Sopocie (1956) wszy-

scy zachwycali si� dixielandem, muzyk� lekk�, �atw� i przyjem-

n�, a� tu nagle pojawi� si� Sekstet Komedy: sze�ciu facetów 

z Poznania, os�uchanych z audycjami Willisa Conovera w �G�o-

sie Ameryki�, doskonale znaj�cych nagrania Modern Jazz Quar-

tet, Dave�a Brubecka czy Paula Desmonda. Kiedy dzi� s�ucha-

my nagra� Komedy z  tamtego okresu, mo�emy je spokojnie 

przymierza� do muzyki, która powstawa�a 

wówczas na tzw. Zachodzie. Pami�tajmy 

jednak, �e nie tylko w  Poznaniu powsta-

�y mocne �rodowiska jazzowe; takowe 

funkcjonowa�y równie� w  Krakowie czy 

Warszawie. M�odzi muzycy odrzucali jazz 

tradycyjny, poszukuj�c w�asnego brzmie-

nia i w�asnej formy wypowiedzi. Dzi� ana-

logicznie mamy do czynienia z podobnym 

zjawiskiem, z t� jednak ró�nic�, �e m�odzi 

polscy muzycy graj� rocka czy awangard�. 

To rodzaj buntu pokoleniowego, a w latach 

50. to jazz by� jednym z  jego elementów. 

Podczas pracy nad t� ksi��k� zgromadzi-

�em mnóstwo dokumentów o  Komedzie 

i to jeszcze w latach 70., gdy �y�o wielu jego 

przyjació�, wspó�pracowników, rodzina... 

Pozna�em m.in. mam� Krzysztofa Kome-

dy, wspania�� kobiet�, która opowiada�a 

niesamowite historie. Opowiedzia�a m.in., 

jak bardzo by�a z�a na syna, kiedy ten kaza� 

jej przerabia� z  trudem zdobyte spodnie. 

Chcia� nogawki krótsze o  pi�� centyme-

trów, tak �eby wida� by�o kolorowe skar-

petki (taki rodzaj m�odzie�czej fantazji). Dla 

starszej pani by�o to niepoj�te; jak elegan-

ckie, tzw. niedzielne spodnie mo�na w taki 

sposób zniszczy� (...)�.

�Gdyby Krzysztof Komeda �y� do dzi�, na 

pewno nie by�by wy��cznie muzykiem 

jazzowym. By�by raczej jednym z wielkich 

twórców muzyki �lmowej jak cho�by John 

Williams, kto wie czy nie laureatem niejed-

nego Oscara... Tu� przed �mierci� jego ka-

riera w Stanach nabiera�a szalonego rozp�-

du, mia� wówczas podpisane kontrakty na 

sze�� czy siedem du�ych hollywoodzkich 

produkcji�.
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Od wrze�nia JassPRESS jest  dost�pny na takich 
urz�dzeniach jak iPhone i iPad w bardzo przyjaznej formie!

Mamy nadziej�, �e u�atwi Wam to 
lektur� naszego miesi�cznika!

By przetestowa� jak czyta si� nasz magazyn 
na Waszych urz�dzeniach, kliknijcie tutaj »

Piszemy dla Was i dzi�ki Wam

https://itunes.apple.com/us/app/id704424998?mt=8
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Abdullah Ibrahim ko�czy 80 lat

�ukasz Nitwi�ski 

lukasz@radiojazz.fm
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Szesnast� edycj� Bielskiej Zadymki 
Jazzowej u�wietni wiele istotnych 
wydarze�. Jednym z  nich b�dzie 
celebracja 80. urodzin Abdullaha 
Ibrahima, po�udniowoafryka�skie-
go mistrza jazzowej pianistyki. Jego 
droga z  kapsztadzkiego getta na 
�wiatowe salony mia�a wiele zakr�-
tów i  jest inspiracj� dla kolejnych 
pokole� muzyków.

Urodzi� si� w 1934 roku w Kapszta-
dzie. W  wieku 9 lat usiad� po raz 
pierwszy za fortepianem. Gra� go-
spel i spirituals, chodzi� na chrze�ci-
ja�skie msze, gdzie akompaniowa� 
chórom, uczy� si� tradycji afryka�-
skich pie�ni Khoi-San. Dorasta� 
w  trudnym �wiecie, a  jego oknem 
z widokiem na lepsz� perspektyw� 
by�a muzyka. W 1958 roku sformo-
wa� prze�omowy septet (wraz z dru-
gim gigantem, Hugh Masekel� na 
tr�bce), który rok pó�niej nagra� 
pierwszy afryka�ski album jazzo-
wy. Po masakrze czarnej ludno�ci 
w  Sharpeville w  1960 roku opu�ci� 
ogarni�ty apartheidem kraj. W 1963 
roku �ona Ibrahima przekona�a 
Duka Ellingtona, by wys�ucha� tria 
jej m��a. W  tym samym roku na 
�wiat�o dzienne wychodzi album 
Duke Ellington presents the Dollar 

Brand Trio, dzi�ki któremu zespó� 
otrzymuje propozycje od wa�nych 
festiwali (Newport Jazz Festival) 
oraz zaproszenia do kluczowych sal 
(jak cho�by Carnegie Hall). Wielki 
�wiat si� otwiera. W  krótkim cza-
sie Ibrahim spotyka najwi�kszych, 
a  byli w�ród nich m.in. Don Cher-
ry, Ornette Coleman, John Coltrane, 
Pharaoh Sanders, Cecil Taylor czy 
Archie Shepp. Jego muzyka nabiera 
mocy i pewno�ci.

Ibrahim twierdzi, �e najwa�niej-
szy prze�om nast�pi� jednak w 1968 
roku, kiedy wróci� do Kapszta-
du, przeszed� konwersj� na islam 
i  uda� si� w  pielgrzymk� do Mek-
ki. Dla osoby wychowanej w  re-
strykcyjnej protestanckiej rodzinie 
musia�a by� to faktycznie istotna 
zmiana. Po przemianie duchowej 
za�o�y� szko�� muzyczn�, organizo-
wa� nielegalne koncerty, stworzy� 
wytwórni� otwieraj�c� drzwi m�o-
dym muzykom, napisa� kompozy-
cj� �Mannenberg� � nieformalny 
hymn m�odych zbuntowanych 
Afryka�czyków i dyskretnie wspie-
ra� przeciwników segregacji. W 1990 
r. po oswobodzeniu Mandeli zosta� 
przez niego zaproszony, by z Nowe-
go Jorku (gdzie równie� rezydowa�) 
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przyjecha� ponownie do Kapszta-
du. Cztery lata pó�niej wyst�pi� na 
jego inauguracji.

Do dnia dzisiejszego Ibrahim na-
grywa, komponuje, promuje, uczy 
i  pomaga. Pomimo 80. lat, wci�� 
koncertuje na ca�ym �wiecie, rów-
nie� w Japonii, gdzie odwiedza swo-
jego mistrza (posiada czarny pas 
w  sztukach walk) i  zg��bia tajniki 
zen. Co jednak chyba najwa�niejsze 
� pozostaje wielk� inspiracj�. Nie-
mal ka�dy afryka�ski muzyk jazzo-
wy zawdzi�cza co� Ibrahimowi. Po-
d��a� przetartym szlakiem.

Muzyczny �wiat Ibrahima to wiecz-
ne przenikanie. Nitowanie afry-
ka�skiej kolektywno�ci i skupionej 
na sobie muzyki zachodu. Balans 
pomi�dzy melodi�, a  popisami so-
lowymi. I  przede wszystkim nie-
zwyk�a a�rmacja �ycia. Podobnie 
jak u  Steviego Wondera, ka�dy al-
bum Ibrahima to jasny promie� 
�wiat�a, krótka podró� w krain� cie-
p�ych barw. Poradnik pozytywnego 
my�lenia � w muzyce oraz �yciu. No 
i  po prostu wybitna muzyka in re, 
która bazuj�c na dobrej kompozycji 
nic sobie nie robi z up�ywu czasu.
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rego ju� zd��y� nas przyzwyczai�. 
P�yta jest nominowana w 3 katego-
riach: Album of the Year, Traditional 
Album of the Year oraz Song of the 
Year, a  sam artysta w: Best Instru-
mentalist � Guitar oraz Traditional 
Blues Male Artist of the Year!

Charllie Musselwhite 5-krotne no-
minacje zawdzi�cza jednej z  mo-
ich ulubionych p�yt roku 2013 Get 
Up!, któr� nagra� w duecie z Benem 
Harperem. P�yt� recenzowa�em 
w czerwcowym numerze JazzPRESS. 
Album wyró�nia si� spo�ród tego-
rocznego zestawu i mam cich� na-
dziej�, �e zas�u�enie zgarnie 2 sta-
tuetki w kategoriach: Album of the 
Year i  Conterporary Album of the 
Year.

Musselwhite jest tak�e bohaterem 
innego �wietnego albumu  Remem-
bering Little Walter, b�d�cego zapi-
sem rewelacyjnego koncertu har-
monijkowego projektu w  sk�adzie: 
Billy Boy Arnold, Charlie Mussel-
white, Mark Hummel, Sugar Ray 
Norcia i James Harman. Sk�ad mu-
zyków to �ci��ka artyleria� wspó�-
czesnej sceny bluesowej i  bardzo 
zdziwi�bym si�, gdyby zosta�a niedo-
ceniona. Warto zwróci� uwag�, �e 3 

NOMINACJE DO BLUES MUSIC AWARDS 2014

Tradycyjnie koniec roku sk�ania 
do re�eksji i  podsumowa� tego co 
by�o najlepsze w mijaj�cych 12 mie-
si�cach. Podobnie jak w ca�ej bran-
�y muzycznej tak�e i w bluesowym 
�wiatku prze�om roku to czas ró�-
norakich rankingów, spo�ród któ-
rych najbardziej presti�owymi s� 
Blues Music Awards poprzedzone 
og�oszeniem nominacji.

The Blues Foundation ju� po raz 
35. og�osi�a list� nominacji w  25 
kategoriach. Zwyci�zcy og�oszeni 
zostan� na o�cjalnej gali na po-
cz�tku maja 2014 r., ale wcze�niej 
kilka tysi�cy cz�onków The Blues 
Foundation z ca�ego �wiata we�mie 
udzia� w g�osowaniu, które wy�oni 
zdobywców statuetek Blues Music 
Awards.

W tym roku nominacje zdomino-
wane s� przez 3 muzyków. Ka�dy 
z  nich owych nominacji otrzyma� 
pi��. Mnie szczególnie cieszy, �e 
w  gronie najbardziej docenionych 
jest Lurrie Bell, który obecnie jest 
najbardziej wyrazistym gitarzyst� 
wspó�czesnego bluesa chicagow-
skiego. Jego tegoroczna p�yta Blues 
in My Soul to absolutne mistrzostwo 
stylu z odrobin� szale�stwa, do któ-

Piotr �ukasiewicz 

piotr.lukasiewicz@gmail.com
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muzyków tego projektu w tym roku 
zagra�o na Warsaw Blues NIght. 
Oprócz Marka Hummela album 
u�wietnili tak�e Little Charlie Baty 
oraz RW Grigsby. Skoro ju� mowa 
o  tym warszawskim koncercie to 
inny bohater tego wydarzenia � An-
son Funderburgh doceniony zosta� 
nominacjami w  kategoriach Best 
Instrumentalist � Guitar i Traditio-
nal Blues Male Artist of the Year.

Szczególnie doceniony zosta� tak�e 
weteran harmonijki James Cotton 
oraz jego nowy album Cotton Mouth 
Man. Osobi�cie oceniam to jako nie-
zwykle cenny uk�on w stron� wiel-
kiego mistrza, ale czy sama p�yta na 
to zas�uguje?

Oczywi�cie bez echa nie mog�a 
przej�� kolejna dobra p�yta legen-
darnego Buddy Guya Rhythm & Blu-
es. 76-letni mistrz nie pozostawia 
z�udze� co do tego, �e prawdziwy 
blues jest nadal �ywy i sk�d pocho-
dz� korzenie wspó�czesnej muzy-
ki. Pami�taj� o  tym tak�e ci, któ-
rzy czerpi� z  tych wp�ywów m.in.: 
Kid Rock, Beth Hart, Gary Clark Jr. 
i Steven Tyler, wspieraj�c na p�ycie 
swojego mistrza. Buddy Guy jest 
zapewne jednym z faworytów tego-
rocznych nagród.

Cieszy mnie fakt docenienia Otisa 
Taylora w  kategorii Contemporary 
Blues Male Artist of the Year. Ten, 
moim zdaniem, jeden z  najorygi-

nalniejszych, a zarazem najbardziej 
niedocenionych, wspó�czesnych 
bluesmanów absolutnie zas�u�y� na 
to wyró�nienie. Do tej pory pojawia� 
si� w nominacjach i by� nagradzany 
za swój kunszt instrumentalny za 
gr� na banjo.

Jak w  poprzednich latach og�asza-
ne nominacje wzbudza�y we  mnie 
mniejsze lub wi�ksze kontrowersje, 
tak w tym roku nie mam si� do cze-
go przyczepi�. Trzymam wi�c kciu-
ki za najlepszych i sam jako cz�onek 
The Blues Foundation bior� si� za 
g�osowanie.

Poni�ej pe�na lista og�oszonych no-
minacji:

Acoustic Album of the Year 
Doug MacLeod � There�s A Time 
Guy Davis & Fabrizio Poggi � Juba 
Dance 
Harrison Kennedy � Soulscape 
Rory Block � Avalon 
The Hound Kings � Unleashed

Acoustic Artist of the Year 
Doug MacLeod 
Guy Davis 
Harrison Kennedy 
Little G Weevil 
Rory Block

Album of the Year 
Ben Harper & Charlie Musselwhite 
� Get Up! 
Buddy Guy � Rhythm & Blues 
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James Cotton � Cotton Mouth Man 
Lurrie Bell � Blues in My Soul 
Billy Boy Arnold, Charlie Mussel-
white, Mark Hummel, Sugar Ray 
Norcia & James Harman � Remem-
bering Little Walter

B.B. King Entertainer of the Year 
Bobby Rush 
Buddy Guy 
John NØmeth 
Kim Wilson 
Rick Estrin

Band of the Year 
Lil Ed & the Blues Imperials 
Rick Estrin & the Night Cats 
Tedeschi Trucks Band 
The Mannish Boys 
Trampled Under Foot

Best New Artist Debut 
Adrianna Marie and Her Groove-
cutters � Double Crossing Blues 
Clay Swa�ord � Rooster 
Gracie Curran & the High Falutin� 
Band � Proof of Love 
Paul Gabriel � What�s the Chance... 
Shawn Holt & the Teardrops � Dad-
dy Told Me 
Valerie June � Pushin� Against A Sto-
ne

Contemporary Blues Album of the 
Year 
Ben Harper & Charlie Musselwhite 
� Get Up! 
Brandon Santini � This Time 
Another Year 

Buddy Guy � Rhythm & Blues 
Cyril Neville � Magic Honey 
Trampled Under Foot � Badlands

Contemporary Blues Female Artist of the Year 
Ana Popovic 
Beth Hart 
Bettye LaVette 
Candye Kane 
Susan Tedeschi

Contemporary Blues Male Artist of the Year 
Buddy Guy 
Gary Clark, Jr. 
Johnny Sansone 
Kim Wilson 
Otis Taylor

DVD of the Year 
Floyd Dixon � Time Brings About a Change (High 
John Records) 
Joe Bonamassa � An Acoustic Evening At The Vienna 
Opera House (J&R Adventures) 
Murali Coryell � Adventures Live (Shake-It-Sugar 
Records) 
Royal Southern Brotherhood � Songs From The Road 
(Ruf Records) 
The Healers � Live at Knuckleheads (Blue Star Con-
nection)

Historical Album of the Year 
Various Artists � The Sun Blues Box (Bear Family) 
Roosevelt Sykes � The Original Honeydripper (Blind 
Pig Records) 
Various Artists � The Jewel/Paula Blues Story (Fuel 
Records) 
Various Artists � Death Might Be Your Santa Claus 
(Legacy Recordings) 
Freddie King � The Complete King/Federal Singles 
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(Real Gone Music)

Best Instrumentalist � Bass 
Bill Stuve 
Bob Stroger 
Danielle Schnebelen 
Larry Taylor 
Patrick Rynn

Best Instrumentalist � Drums 
Cedric Burnside 
Jimi Bott 
Kenny Smith 
Tom Hambridge 
Tony Braunagel

Best Instrumentalist � Guitar 
Anson Funderburgh 
Gary Clark, Jr.  
Kid Andersen 
Lurrie Bell 
Ronnie Earl

Best Instrumentalis � Harmonica 
Brandon Santini 
Charlie Musselwhite 
James Cotton 
Kim Wilson 
Rick Estrin

Best Instrumentalist � Horn 
Big James Montgomery 
Eddie Shaw 
Jimmy Carpenter 
Sax Gordon 
Terry Hanck

Koko Taylor Award (Traditional 
Blues Female) 

Diunna Greenleaf 
Lavelle White 
Teeny Tucker 
Trudy Lynn 
Zora Young

Rock Blues Album of the Year 
Mike Zito & the Wheel � Gone To 
Texas 
Tedeschi Trucks Band � Made Up 
Mind 
The Rides � Can�t Get Enough 
Toronzo Cannon � John the Conquer 
Root 
Walter Trout � Luther�s Blues

Pinetop Perkins Piano Player 
Barrellhouse Chuck 
Dave Keyes 
Marcia Ball 
Mike Finnigan 
Victor Wainwright

Song of the Year 
�Blues in My Soul� � Lurrie Bell 
�He Was There� � James Cotton, 
Tom Hambridge & Richard Fle-
ming 
�That�s When the Blues Begins� � 
James Goode 
�The Entitled Few� � Doug MacLeod 
�The Night the Pie Factory Burned 
Down� - Johnny Sansone

Soul Blues Album of the Year 
Bobby Rush � Down In Louisiana 
Dave Keller � Soul Changes 
Frank Bey & Anthony Paule Band � 
Soul For Your Blues 



JazzPRESS, stycze� 2014       |117

>

Johnny Rawls � Remembering O. V. 
Otis Clay � Truth Is (Putting Love 
Back Into the Music)

Soul Blues Female Artist of the 
Year 
Barbara Carr 
Denise LaSalle 
Dorothy Moore 
Irma Thomas 
Sista Monica

Soul Blues Male Artist of the Year 
Bobby Rush 
Frank Bey 
John Nemeth 
Johnny Rawls 
Otis Clay

Traditional Blues Album of the 
Year 
Barrelhouse Chuck & Kim Wilson�s 
Blues All-Stars � Driftin� From Town 
to Town 
Billy Boy Arnold, Charlie Mussel-
white, Mark Hummel, Sugar Ray 
Norcia, James Harman � Remembe-
ring Little Walter 
James Cotton � Cotton Mouth Man 
Lurrie Bell � Blues in My Soul 
The Cash Box Kings � Black Toppin�

Traditional Blues Male Artist of 
the Year 
Anson Funderburgh 
Billy Boy Arnold 
James Cotton 
John Primer 
Lurrie Bell
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P�YTA ROKU

Zako�czyli�my rok 2013. Jest to czas 
ankiet pt.: �Najlepsze roku 2013�, 
wi�c i ja nie odmówi� sobie tej przy-
jemno�ci. Rozgl�daj�c si� sceptycz-
nie po polskich wydawnictwach, 
jedna p�yta szczególnie przyku�a 
moj� uwag�.

Na tytu� Najlepszej P�yty Roku 2013 
zas�uguje album Free Romka Pu-
chowskiego.

Jest to dojrza�y i  dopracowany al-
bum. Na czterna�cie utworów a� 
dziesi�� to kompozycje autorskie, 
tym bardziej wi�c Free zas�uguje na 
ten tytu�. Posiada utwory o tradycyj-
nie bluesowym charakterze, a tak�e 
melancholijne o  typowym polsko-
bluesowym klimacie.

P�yta otulona jest nadmorsk� atmo-
sfer�, której sprzyjaj� gitara DOBRO 
i  banjo. Kompozycja �Jurata� jest 
kwintesencj� nastroju panuj�cego 
w nadmorskim kurorcie.

Romek Puchowski to klasa sama 
w  sobie, znamy go jako doskona-
�ego wokalist� i  multiinstrumen-
talist�. Nic dziwnego wi�c, �e jego 
druga p�yta ju� podczas pierwszego 
ods�uchania zachwyca doskona�ym 
brzmieniem. Zapewne tak pozytyw-
nego efektu nie uzyska�by bez przy-
jació�, którzy wsparli go w nagraniu 
tego cuda. Puchowski zaprosi� do 
wspó�pracy: Tomka Kruka, Micha-
�a Kielaka, Tymona Tyma�skiego, 
Martyn� Jakubowicz. Wsparli go 
równie� Keith Dunn, Adam Wendt, 
Grzegorz Grzyb, Wojciech vel G. 
Wolf Garwoli�ski, Piotr Dunajski, 
Dobrawa Czocher, J�drzej Kubiak, 
ET Tumason. W  tak sprawdzonym 
sk�adzie nie mog�o si� nie uda�.

Oprócz technicznej doskona�o�ci 
ka�dego z  muzyków, jak i  samego 
Romka Puchowskiego, wyró�nia 
si� sama koncepcja p�yty. Nie jest to 
typowy album bluesowy o  polskiej 
nalecia�o�ci. Posiada odmienny 
styl, ma w  sobie nowoczesny pier-

Aya Lidia Al-Azab 

aya.alazab@radiojazz.fm



JazzPRESS, stycze� 2014       |119

>

wiastek, który o  dziwo nie gryzie 
si� z  tradycyjnymi utworami. Naj-
wa�niejszym atutem p�yty jest nie-
przewidywalno��. Cz�sto spotykam 
si� z  polskimi wydawnictwami, 
gdzie ka�dy kolejny utwór jest nie 
tyle kontynuacj� swojego poprzed-
nika, co substytutem. Nie ma iskry 
zaskoczenia. Na p�ycie Free dostaje-
my kilka propozycji bluesa. Je�li je-
ste� mi�o�nikiem typowo polskiego 
brzmienia utwór �Albo cacy, albo 
lili� z  pewno�ci� zaspokoi Twoje 
oczekiwania.

Autorskie kompozycje s� bezsprzecz-
nie najwa�niejsze. Jednak dzi�ki 
coverom s�uchacz mo�e oceni� kre-
atywno�� artysty. Wersja Puchow-
skiego �Voodoo Child� Hendrixa daje 
nam w�a�nie przestrze� do tej oceny. 
To indywidualna, oryginalna inter-
pretacja ponadczasowego numeru.

Ka�dy z  utworów jest reprezenta-
cyjny. Takimi nagraniami mo�emy 
ze �mia�o�ci� chwali� si� na arenie 
mi�dzynarodowej.

Rok 2013 by� owocny dla bluesa. By�y 
debiuty, zapisy koncertów (HooDoo 
Band � Unplugged), albumy w  ho�-
dzie legendom (V.A. � Tribute to 
Skiba w  30. rocznic� �mierci Ryszar-
da Skiby Skibi�skiego, Natalia Natu 
Przybysz � Kozmic Blues: Tribute To 
Janis Joplin), a tak�e te d�ugo wycze-
kiwane (The Jan Ga�ach Band � Jan 
Ga�ach and Friends). Jednak p�yta, 
która zas�uguje na tytu� najlepszej, 
powinna by� dopracowana, wirtu-
ozerska, zaskakuj�ca, a tak�e repre-
zentuj�ca klas� typow� dla pionie-
rów bluesa. Free jest w�a�nie takim 
cudem roku 2013.
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Ella Fitzgerald And Duke Ellington - Cote 
d�Azur Concerts On Verve

Monumentalne � 8 p�ytowe wydawnictwo, w któ-

rym zebrano wszystkie nale��ce do Verve nagrania 

z pobytu zespo�u Duke Ellingtona i Elli Fitzgerald 

na festiwalu w Juan Les Pins w ko�cu lipca 1966 

roku. Orkiestra Ellingtona i Ella Fitzgerald koncer-

towali wtedy na scenie umieszczonej niemal bez-

po�rednio na pla�y, a festiwal odbywa� si� równo-

legle w Antibes i wspomnianym ju� Juan Les Pins. 

Orkiestra zagra�a cztery koncerty w  kolejne dni 

festiwalu, ka�dy z�o�ony z dwu cz��ci, a Ella Fit-

zgerald do��czy�a w czasie dwu z tych koncertów, 

wraz z  towarzysz�cym jej wtedy w  podró�y ka-

meralnym sk�adem dowodzonym przez pianist� 

Jimmy Jonesa.St�d te� nieco myl�ca nazwa tego 

zbioru wymieniaj�ca Ell� Fitzgerald na pierwszym 

miejscu �a�sza�. W zasadzie nale�a�oby uzna�, �e 

to koncerty orkiestry z go�cinnym udzia�em wo-

kalistki. (...)

Ike Quebec - Heavy Soul 

Ike Quebec za �ycia nie mia� �atwo, kategoria 

saksofonistów tenorowych by�a bardzo mocno 

obsadzona. Jego p�yty l�dowa�y na sklepowych 

pó�kach obok uznawanych dzi� za wielkie klasy-

ki nagra� Johna Coltrane�a, Sonny Rollinsa, Stana 

Getza, Bena Webstera i wielu innych. Potra�� jed-

nak mie� swój rozpoznawalny styl i uciec skutecz-

nie od na�ladowania wspomnianych megagwiazd. 

Pomys�em skutecznie wykorzystanym na p�ycie 

�Heavy Soul� sta�o si� wykorzystanie brzmienia 

organów obs�ugiwanych przez Freddie Roacha. 

Tym samym Ike Quebec okazuje si� by� jednym 

z  prekursorów zespo�ów z  saksofonem, Ham-

mondem i  cz�sto gitar�, których kwintesencj� 

s� o niemal dekad� pó�niejsze nagrania ��cz�ce 

to co najlepsze w hard-bopie i RnB � jak cho�by 

muzyka tworzona przez Sonny Stitta z  Jackiem 

McDu�em, czy z Gene Ludwigiem i Patem Marti-

no. O tym jednak innym razem. (...)
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Pe�ne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu

Nat King Cole - Penthouse Serenade 

Nat King Cole by� wybitnym jazzowym pianist�. 

Jednak dopiero jako wokalista zrobi� wielk� �wia-

tow� karier�. Niekoniecznie w  zwi�zku z  arty-

stycznymi walorami swoich �wiatowych przebo-

jów. Zanim jednak tak si� sta�o, prowadzi� w�asne 

jazzowe trio i raczej nie si�ga� po mikrofon. Wola� 

gra� jazzowe standardy. Takie w�a�nie, moim zda-

niem ciekawsze artystyczne wcielenie Nat King 

Cole�a przypomina album �Penthouse Serenade: 

Nat King Cole At The Piano�. Repertuar albumu 

z�o�ony jest z popularnych zarówno w �rodowi-

sku muzyków jazzowych, jak i na deskach Broad-

wayu melodii. Album z�o�ony zosta� z  dwu sesji 

z 1952 i 1955 roku. Jego jazz z lat trzydziestych 

by� ju� wtedy zupe�nie niemodny, co nie oznacza, 

�e jego nagrania instrumentalne nie s� ciekawe. 

Przyk�adem jest w�a�nie album �Penthouse Sere-

nade: Nat King Cole At The Piano�. (...)

Various Artists - A Christmas Gift For You 
From Phil Spector

Phil Spector to posta� pe�na sprzeczno�ci i cz�o-

wiek o  chyba najbardziej pokr�conym �yciory-

sie w dziejach muzycznego biznesu. Przy okazji 

autor albumu przez wielu uznawanego za jedno 

z  najwa�niejszych dzie� muzyki dwudziestego 

wieku. To mo�e opinia na wyrost, ale w kategorii 

�wi�tecznej to z  pewno�ci� absolutna klasyka, 

wyznaczaj�ca wzorce aran�acji do dzi�. Kompo-

zycje stworzone wspólnie przez Jacka Nitzsche 

i Phila Spectora s� zdecydowanie zimowe. Odg�o-

sy kopyt reniferów imituj� konie, s� dzwoneczki 

i  skrzypienie �niegu. Wszystko dok�adnie tam, 

gdzie trzeba. W jaki sposób Phil Spector, ortodok-

syjny �yd, który kilka miesi�cy przez nagraniem 

albumu � wiosn� 1963 roku wzi�� �lub w �ydow-

skim obrz�dku wpad� na pomys� nagrania p�yty 

z kol�dami? Pewnie zrobi� to dla pieni�dzy. Nawet 

je�li tak by�o, w efekcie skoku na kas� powsta� al-

bum perfekcyjny. (...) Rafa� Garszczy�ski
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