



















































































































































































sie z amunicji i1 pod koniec koncer-
tu stat sie muzycznie nagi. Siarczy-
sta gra i mocne zadecia potgczone
z gimnastyka (ilos¢ ekstatycznych
sktonéw byta imponujgca) nie wy-
starczyty, by udzwignac¢ ten wystep.
Jest w jego grze emocja, poteznie
brzmigca, pewna swada, ktérg uwo-
dzi i celnie atakuje publiczno$é. Ta
artykulacja okazata sie jednak zbyt
osobna, jakby zewnetrzna. Zamiast

fot. Piotr Gruchata

rozmawia¢, Dikeman krzyczat,
i stracit atencje. Cho¢ na pewno na
nig zastuguje.

Perkusja jest instrumentem, na kto-
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rym trudno odcisng¢ swoj styl, swo-
ja wiasna podpisang nazwiskiem
gre. Z tej przyczyny niewielu mu-
zykoéw staje sie rozpoznawalnych
po kilku uderzeniach. Ta reguta ma
swoje wyjatki- ktokolwiek zamknat
tamtego wieczoru oczy, nie miat
watpliwosci, ze gra przed nim Ha-
mid Drake. Ten plemienny, wrecz
rytualny i caty czas kontrolowany
beat jest jedyny w swoim rodzaju.
Podczas warszawskiego wystepu
zostat jakby nieco podkrecony i na-
ostrzony, ale wcigz miarowo oddy-
chat. Puls, jak na free jazzowe stan-
dardy, byt wyraZznie akcentowany,
caty czas wyczuwalny pod drgaja-
cymi stopami. Byt jak tetno, ktore _
bije bez naszej $wiadomosci. Co .' gat For Lashe
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John Dikeman, William Parker, Hamid Drake fot. Piotr Gruchata

nad skrajem sceny. Pierwszy z nich
trzymat w rekach beben obreczowy,
a drugi, drewniany orientalny flet.
W tej lirycznej konfiguracji, ozdo-
bionej wokalem Drake’a, wcigz byta
moc i charyzma.

Gdybysmy szukali jednego stowa
na ujecie zachowania muzykow
podczas tego koncertu to bytby to
pewnie ,luz”. Pomimo op6znionego
lotu i probleméw z bagazem muzy-
cy byli w Swietnych nastrojach, cat-

kowicie rozluznieni. Cho¢ Parker
I Drake nie szukali kontaktu z pub-
licznoscig, czu¢ byto z ich strony
serdecznos$¢. Naturalno$¢ kazdego
gestu. Ich charyzma, wyrazona na-
wet w stroju, i szeroki usémiech, pod-
powiadaty nam, ze czego nie zrobia,
bedzie dobrze. Grajg ze sobg od kil-
kunastu lat, ich warsztat i wyob-
raZznia zagwarantujg im nieSmier-
telnos¢. | to wiasnie byto stuchaé
najbardziej. Z drugiej strony, naj-
ciekawsze nieco poza muzyczne, bo



bardziej osobowosciowe momenty,
byty, gdy jeden wciagz potrafit nagle
zaskoczy¢ drugiego.

Ultraszybki pochdéd Parkera z poto-
wy wystepu tak rozbawit Drake’a,
ze ten nie mogt opanowac Smiechu.
A byta to swoja droga, partia krétka,
lecz mistrzowska. Podobnie byio,
gdy ostro grajacy Dikeman zainspi-
rowat Drake’a by zagra¢ nieco ro-

ckowo, z punkowg werwg — Parker
spojrzat sie, jak by mowit. Ty sku-
baricu, mogteS mnie uprzedzic!.
Pods$piewywanie Parkera przy nie-
ktérych partiach dopetniato tyl-
ko obrazek. ObejrzeliSmy wystep
dwoch wielkich przyjaciétr w zyciu
I sztuce, ktérzy umiejg wszystko, sa
w tym genialni i nie muszg sie spi-
naé, by da¢ publicznosci niezapo-
mniany wiecz6r.O



fot. Basia Adamek-Czartoryjska
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Masecki/Stanko w gdariskim klubie Zak

Kacper Patczynski

kacper.palczynski@radiojazz.fm

Gdy tylko dowiedziatem sie o plano-
wanym koncercie Tomasza Stanki
i Marcina Maseckiego w gdariskim
klubie ,Zak”, od razu ogarneta mnie
wielka ekscytacja. Spotkanie dwéch
- nie bojmy sie tego stowa — geniu-
szy i wielkich indywidualnosci za-
powiadato nadzwyczajne wrazenia.
Do tego jeszcze klubowe wnetrza,
a wiec wymarzone okolicznosci do
odbioru wielkiej muzyki. Po pierw-
szym zachwycie pojawita sie jednak
pewna obawa. Spotkania gigantow
Nna jednej scenie nie zawsze okazy-

watly sie przeciez dobrym pomy-
stem. Zastanawiatem sie wiec, czy
duet ztozony z tak silnych osobowo-
$ci po prostu nie peknie w szwach.
Moze jeden muzyk bedzie starat
sie — choé¢by nawet podswiadomie
— narzuci¢ drugiemu swoja narra-
cje i wizje artystyczng, a wspolny
potencjat wecale sie nie spoteguje?
Moze w rzeczywistosci kazdy bedzie
grat swoje i tyle z tego duetu bedzie?

Na szczescie wszystkie obawy oka-
zaty sie nieuzasadnione, za$ wszel-

Tomasz Stankos, fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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kie nadzieje — w stu procentach za-
spokojone. To byt po prostu wielki
koncert, prawdziwa uczta dla kaz-
dego wrazliwego na sztuke cztowie-
ka. Chciatbym, aby jak najwiecej
melomanéw mogto doswiadczyc
na wiasne ucho spotkania na jednej
scenie Tomasza Stanki i Marcina
Maseckiego, a panowie zeby zagrali
razem na najwiekszych festiwalach
i w najlepszych salach $wiata. Bo ich
muzyka na to po prostu zastuguje.

Co istotne kazdy z muzykoéw pozo-
staje tutaj soba. Masecki moze tro-
che mniej nieprzewidywalny niz
zwykle, Stannko za$ bardziej agre-

JazzPRESS, czerwiec 2014 |67

sywny, ale obaj w ramach wiasnego stylu.
Ich dzwieki pozostajg wiec szczere, a jed-
noczesnie tworza wspolng strukture. Na
pierwszy rzut oka mozna bylo odnies¢
wrazenie, ze pierwszoplanowg role petni
w tym duecie Stariko. Moim jednak zda-
niem uwazne wstuchanie sie w gre obu
muzykéw nasuwato wniosek, ze moze
faktycznie trebacz jest tutaj gtbwnym ak-
torem, ale rezyserem catosci pozostaje
jednak pianista. Fascynujace byto $ledze-
nie poczynan Maseckiego, jego jedynego
W swoim rodzaju poczucia czasu W mu-
zyce i traktowania rytmu, a takze konse-
kwentnego budowania napieciaw kazdym
utworze. To wszystko dawato Stance pod-
stawe do konstruowania fantastycznych
improwizacji, w ktérych zakres emocji byt
wrecz ogromny. Razem artysci stworzyli
wspaniaty spektakl — raz wzruszajacy, zas
innym razem ostry i agresywny. Przez caty
czas natomiast bardzo intensywny emo-
cjonalnie i w petni absorbujgcy kazdego stuchacza.

Dawno juz zaden koncert nie zrobit na mnie tak
ogromnego wrazenia. Nawet po jego zakonczeniu
dtugo nie mogtem dojs¢ do siebie i wcigz przeby-
watem w Swiecie dZwiekow Stanki i Maseckiego.
Ich muzyka wciagneta mnie do tego stopnia, ze gdy
ruszytem spod klubu w droge powrotng do domu,
to na pierwszym skrzyzowaniu dopiero w ostatniej
chwili zareagowatem na palace sie od dtuzszego
czasu czerwone Swiatto, ktdre przeciez widziatem
wczesniej, ale jako$ nie zwrdcitem na to uwagi. Jeze-
li wiec kto$ juz bedzie miat okazje by¢ na koncercie
tego duetu, to prosze po wszystkim dac sobie chwile
na powroét do rzeczywistosci. Z muzycznej podrozy
z tymi dwoma muzykami nie wraca sie bowiem od
razu po wybrzmieniu ostatniego dzwieku.0



Hailu Mergia w warszawskim klubie

Pardon, To Tu

Piotr Gruchata

piotr@radiojazz.fm

Kiedy mysle ,Afryka’, w pierwszej
kolejnosci przychodza mi do gto-
wy trzy skojarzenia: wysoka tem-
peratura, ogromna réznorodnosc
i rytmiczne uderzenia w bebny, wy-
znaczajgce puls kontynentu. Przy-
znaje, ze zadnej z tych rzeczy nie
zabrakto na koncercie, ktory odbyt
sie 5 czerwca w warszawskiem klu-
bie Pardon To Tu. Gwiazdg wieczo-
ru byt etiopski muzyk Hailu Mer-
gia (akordeon, fender rhodes). Do
wspotpracy zaprosit dwojke austra-
lijczykOow — Tony’ego Bucka (per-

kusja) oraz Mike’a Majkowskiego
(kontrabas). Byt to jedyny wystep
grupy w Polsce.

Jesli miatbym charakteryzowac ten
koncert jako podréz, powiedziat-
bym, ze byta to w istocie muzyczna
wycieczka do serca Afryki, wzboga-
cona drobnymi przypowiesciami z
innych zakatkow swiata. | cho¢ Hai-
lu Mergia opuscit Etiopie na poczat-
ku lat 80-tych, by ostatecznie osigs$¢
w Stanach Zjednoczonych, zabrat
ze sobg cate bogactwo afrykariskich

Hailu Mergia, fot. Piotr Gruchata
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brzmien, o czym doskonale $wiad-
czy jego muzyczny dorobek realizo-
wany w grupie Walias Band, a na-
stepnie w stworzonej przez siebie
—juz po przeprowadzce — Zula Band.

W odroznieniu od wczes$niejszych
dokonan, realizowanych w wigk-
szych skfadach, ta trasa stoi pod
znakiem trio i, wedtug mnie, ten
pomniejszony skiad sprawdza sie
znakomicie. Sekcja z Antypodow,
znana ze swych jazzowo-ekspery-
mentalnych wycieczek, stanowita

Hailu Mergia, fot. Piotr Gruchata




znakomity trzon prezentowanych przez Hailu im-
prowizowanych opowiesci.

Objawito sie cate spektrum brzmien, cho¢ niezwy-
kle ciasno upakowanych. Utwory zbite, wypetnione
dzwiekami po brzegi, pulsujgce rytmem, miejscami
transowe, niepozwalajace na ztapanie oddechu, sta-
nowity gtdbwny motyw czwartkowego wystepu. Tu
i bwdzie przezieraty melodie przenoszgce stuchaczy
w piekne lata 70-te. Odmiennie natym tle zabrzmiat
jedyny zaspiewany przez Hailu, odrobine nostal-
giczny w wyrazie, utwor, ktéry wniost troche spoko-
ju i przestrzeni. Jednak nie na dtugo, bowiem juz po
chwili muzycy powrdcili do szalericzego tempa.

Partie Hailu nie byly wymuskane, sterylne. Grat tak
jakby dostownie Slizgat sie po klawiaturze. Utwo-
ry wzbogacane byty tez solowymi popisami Bucka
i Majkowskiego. Stycha¢, ze muzycy jeszcze dogry-

<

wajg sie w szczegotach, ale koniec

koricéw zostawili sporo zdrowia na
scenie, mysle, wiec ze nawet drobne
potkniecia pozostaty niezauwazone.

Szybki, energetyczny bis i koncert
stat sie historig. A byt to jeden z
tych wystepéw, po ktérych chce sie
wiecej. Jednym stowem, bogactwa
Afryki wcigz pozostaja niezbadane,
ale pewne jest, ze ta muzyka jeszcze
do nas powrdci. Moze w nieco innej
formie, moze z innego zakatka, ale
cOz to ma za znaczenie skoro - tu
podepre sie cytatem —,Gdy cztowiek
raz uchwyci rytm Afryki, stwierdza
potem, ze powtarza sie on w catej
muzyce kontynentu”. — Karen Bli-
xen, Pozegnanie z Afryka.0

Tony Buck, fot. Piotr Gruchata
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Katowice JazzArt Festival

»Hell, nobody knows

where jazz is going to go.”

Juz po raz trzeci Katowice aktywnie
wiaczyty sie w obchody Miedzy-
narodowego Dnia Jazzu, poprzez
organizacje festiwalu JazzArt. Nie
ogranicza sie on jedynie do dnia 30
kwietnia, lecz trwa przez tydzien,
obfitujac w liczne koncerty. To sto-
sunkowo miode na polskiej scenie
festiwalowej wydarzenie jest juz
rozpoznawalne w kraju. Tegorocz-
ng edycje cechowata duza rézno-
rodnos¢ brzmien, a przySwiecaty jej
stowa, ktore wypowiedziat kiedys
Quincy Jones: ,Nikt do cholery nie
wie, dokad zmierza jazz”. Nie dziwi
wiec, ze kazdy z prezentujacych sie

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

artystow pokazat swoja wizje jazzowej drogi.

Pierwszego dnia mogliSmy uczestniczy¢ w dwaéch
skrajnie réznych koncertach. Wieczér otworzyt
miody albarniski pianista Tigran Hamasyan ze swo-
im projektem Shadow Theater, w ktorym szuka no-
wych brzmien, bawi sie elektronikg oraz daje sie
poznac jako wokalista. Koncert tego zywiotowego
muzyka byt wielkim eksperymentem i eksploracja
przer6znych przestrzeni muzycznych, ktére wpro-
wadzaty publiczno$¢ do tytutowego, utkanego z
dzwiekow teatru cieni. W Kkreacji tej pomagali mu
basista Sam Minaie oraz perkusista Arthur Hna-
tek. Catos¢ zdominowaty jazz-punkowe brzmienia,
w ktérych co rusz przypominat o sobie ormianski
folk. Nie brakio mocnych, rockowych sekwencji,
w ktérych Swietnie odnajdywata sie sekcja rytmicz-
na. Niestety niewiele byto solowych improwizacji
Tigrana, lirycznych i pelnych wirtuozerii, w kto-
rych wybrzmiewat jego gtos. Elementem zaskocze-
nia byt bis, w ktérym pianista porzucit instrument
na rzecz syntezatora oraz przetwornikow dzwieku
I zafundowat nam muzyke klubowa. Ciekawy byto
to doswiadczenie, mam jednak wrazenie, ze brakio
w tym wszystkim celu, za duzo byto rockowych bi-
tow, za duzo eksperymentéw, ktére w moim odczu-
ciu prowadzity w zasadzie donikad. Podroz ciekawa,
ale nie na dtuzsza mete.

Po godzinnej przerwie zanurzyliSmy sie w kontem-
placyjny swiat kwartetu Anouara Brahema. Wraz z
klarnecistg basowym Klausem Gesingiem, basistg
Bjornem Meyerem i perkusista Khaledem Yassi-

>
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nem zaprezentowali oni materiat z ptyty The Asto-
unding Eyes of Rita, dedykowanej pamieci palestyn-
skiego poety i pisarza Mahoumeda Darwisza. Byta
to niezwykia muzyka wprawiajgca w trans, petna
subtelnych niuanséw, a jednoczesnie dajgca wra-
zenie przejrzystosci. Artysci grali bardzo spokojnie,
wstuchujac sie w siebie. Zaden z nich nie domino-
wat, proporcje pomiedzy instrumentami wywa-
zone byty idealnie. USmiechniety Anouar Brahem
skupiat sie na kazdej nucie i jej wybrzmiewaniu, z
rzadka tylko mocniej szarpigc struny oud. Czasami
spomiedzy tych subtelnych i krystalicznie czystych
dzwiekow dawato sie styszec jego ciepty glos. Rewe-
lacyjny byt Klaus Gesing, ktory grat z niesamowitym
feelingiem, do tego momentami miatam wrazenie,
ze w reku dzierzy saksofon, nie klarnet. To gtéwnie
on stanowit pomost taczacy te muzyke z jazzem.
Nietypowo grat basista, ktory czesto oddawat sie
poszukiwaniom melodyjnych brzmien, wzbogaco-
nych perlistymi flazoletami. Caty ten organizm nie
funkcjonowatby bez grajacego na darbouce i ben-
dirze Khaleda Yassina, ktory umiejetnie podkreslat
muzyczna strukture catosci. Byt to wystep muzykow
w petni dojrzatych i Swiadomych, dzielgcych sie
czystg radoscig z tworzonej muzyki, ktéra wyptywa
prosto z ich wnetrza. Hipnotyzujgca i autentyczna
podroéz.

Na dwa kolejne koncerty nie byto mi dane dotrzec.
W niedziele w kinoteatrze Rialto wystgpit Vinicius
Cantuaria Quartet, ktéry przeniost stuchaczy w roz-
marzony i kotyszacy Swiat bossa-jazzu. Na festiwalu
wystagpit takze obsypywany niedawno laurami Do-
minik Wania, prezentujgc materiat z debiutanckiej
ptyty Ravel. Muzyke te miatam okazje stysze¢ pod-
czas innego koncertu i nie mam watpliwosci co do
tego, ze koncert byt wySmienity. Ptytowy debiut pia-
nisty to muzyka najwyzszej préby.

Wyjatkowy byt 30 kwietnia, czyli
Miedzynarodowy Dzien Jazzu. Ten
organizatorzy dedykowali muzyce
free-jazzowej. Wieczér otworzyto
trio ztozone z Mikotaja Trzaski, Lu-
kasza Rychlickiego i Pawtla Szpu-
ry. Jazz radykalny, zawrotne tempo,
dzwiek doprowadzany do granicy,
rozdzierajacy — to gtdbwne wyznacz-
niki tego koncertu, ktéry skonczyt
sie zdecydowanie zbyt szybko. Zanim
rozbrzmiaty pierwsze dzwieki, Mi-
kotaj Trzaska poprosit publicznosc,
by sie ich nie ba¢. Mysle, ze nikt sie
nie bat, wszyscy dobrowolnie oddali
sie w szpony zespotu i jestem przeko-
nana, ze nikt tej decyzji nie zatowat.
Po drapieznej, dzikiej i rozdziera-
jacej muzyce nastgpito zwolnienie.
Na scene wkroczyli dwaj saksofoni-
$ci: David Liebman i Ellery Eskelin
oraz sekcja w postaci Jima Blacka
i Tony’ego Marino. Na chwile prze-
niesliSmy sie do Nowego Jorku i mu-
zyki tworzonej na bazie jazzowej tra-
dycji. David Liebman wiecej stuchat,
pozostawiajagc mnostwo przestrzeni
nieco mfodszemu Eskelinowi, czasa-
mi mu odpowiadajgc czy wtracajac
pojedyncze dzwigki. Byta to muzy-
ka dosy¢ oszczedna, ale petna wol-
nosci i spontanicznej gry. Podkrecat
ja Swietny Jim Black, jednak cato$¢
utrzymana byta na jednym poziomie
bez wiekszych zmian dynamicznych
i zwrotéw akcji, co po jakims$ cza-
sie troche nuzyto. Panowie dopiero
w ostatnim kawatku rozkrecili sie,
koriczac mocnymi i zywiotowymi



improwizacjami. Zal, ze w takim mo-
mencie zeszli ze sceny.

Duet doskonale znajgcych sie, bo
wspoétpracujacych ze sobag przez
wiele lat artystow — trebacza Dave’a
Douglasa i pianisty Uri Caine’a - za-
grat przedostatniego dnia festiwalu.
Piekny koncert wirtuozow i dwoch
madrych muzykow. Stworzyli oni
intymng atmosfere, a poczucie to
wzmogta gra bez nagtosnienia,
cho¢ mikrofony staty obok. Koncert
byt dialogiem, w ktérym wymienia-
li sie inspiracjami o przer6znym
muzycznym rodowodzie. Klasyczne
zaciecie, ale tez mito$¢ do improwi-
zacji, stychac¢ byto u pianisty, ktory
grat kompozycje stworzone przez
Douglasa. Wséréd nich byto sporo
aranzacji XVIll-wiecznych amery-
kaniskich piesni. Proste tematy sta-
waty sie pretekstem do improwiza-
cji, a takze do muzycznych zartéw
i zagranych przymruzeniem oka
dzwiekdéw, w czym realizowat sie
zwiaszcza Douglas. Jednym stowem
klasa!

Bardzo efektowny byt koncert fina-
towy bedacy doskonale wyrezyse-
rowanym spektaklem ludzi, dzwie-
kow i efektéw wizualnych. Kronos
Quartet wraz z finskimi muzykami:
akordeonistg Kimmo Pohjonenem
i perkusistg Samuli Kosminenem
zaprezentowali projekt Uniko. Wy-
konanie napisanych przez finéw
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kompozycji zrealizowane zostato na najwyzszym po-
ziomie z duzg precyzja i dbatosciag o detal. Jednak pod
otoczka efektow Swietlnych i elektronicznych czego$
brakowato. Brak ten odczutam tym mocniej, ze spo-
dziewatam sie koncertu porywajgcego, ktéry bedzie
wyzwaniem, a otrzymatam wysSmienite.. show. W
muzyce tej mozna byto poczué klimat Finlandii, gdyz
kompozycje inspirowane byty krajobrazami tego
kraju. Unoszgca sie znad jeziora mgta, szum wody,
powiewy wiatru czy przesypywany piasek artysci
w bardzo ciekawy sposéb oddali za pomocg swo-
ich instrumentéw i elektroniki. Momenty liryczne,
zwhaszcza w grze smyczkéw przeplataty sie z troche
mrocznymi dzwiekami generowanymi przez Finow.
Byto na co popatrzec i czego postuchac, lecz nie byto
to wyzwanie, z ktérym trzeba sie zmierzyc.

Ostatnim koncertem w ramach festiwalu byt wystep
klarnecisty Bena Goldberga, z ktérym zagrali kon-
trabasista Greg Cohen i perkusista Kenny Wollesen.
Wszyscy panowie majg na swoim koncie wspotpra-
ce z Johnem Zornem, co stycha¢ byto w ich muzyce.
Sporo jazzu, sporo improwizacji, pomiedzy ktérymi
wybrzmiewata muzyka klezmerska. Klarnecista po
latach znéw zwrdcit sie bowiem w strone Nowej
Muzyki Zydowskiej, bedacej jego pierwotna inspira-
cja. Koncert, w poréwnaniu z poprzednim, tak pro-
sty i ascetyczny, bez pompy, a dajacy tyle radosci i ro-
bigcy wrazenie, bez zbednych ,efektow specjalnych”.

Mysle, ze idea r6znorodnosci i oryginalnosci projek-
tow, ktéra przyswieca katowickiemu festiwalowi Jazz
Art doskonale sie sprawdza i przycigga coraz szerszg
publicznos¢. Jest to wazny festiwal, preznie rozwi-
jajacy sie, obfitujacy w ciekawych muzykéw, ktérzy
poszukujg nowych drdg. Tegoroczna udana edycja
potwierdza, ze warto $ledzi¢ jego dalszy rozwo;.0



Dzien dziecka na jazzowo
Koncert kwartetu Macieja Obary
we wroclawskim klubie Firlej — 01.06.2014

Lech Basel
lech@basel.pl

Wspbtczuje fanom jazzu, ktérzy
zmuszeni uwarunkowaniami wy-
z terminu koncertu
kwartetu Macieja Obary, nie mogli

nikajacymi

w nim uczestniczy¢. Pianista Do-
minik Wania, basista Max Mucha,
perkusista Michat Miskiewicz oraz
saksofonista Maciej Obara sprawili
bowiem, ze poczutem sie dzieckiem.
Dzieckiem jazzu.

Nie zdarza mi sie zbyt czesto, aby

fotografowanie muzyki przeszka-
dzato mi w jej stuchaniu. Zwykle
rodzi sie we mnie rodzaj synerqgii,
jedno medium wspiera to drugie.
Moje problemy ze stuchem spra-
wity, ze uaktywnit sie wzrok - z re-
guly musze siedzie¢ blisko sceny,
abym moégt widzie¢ takie elemen-
ty tworzenia, jak ruchy ciata, ge-
sty 1 grymasy twarzy, pot na czole..
a nawet jego zapach. Tak, zapach.
Bowiem stucham wszystkimi zmy-

Maciej Obara, fot. Marcin Wilkowski



stami, a siedzenie blisko sceny po-
zwala mi réwniez czu¢ fizycznie
drzenie fal dzwiekowych wchodza-
cych we mnie i rezonujgcych... Nie
wiem, czy dzieje sie tak z powodu
mojego uposledzonego stuchu, ale
stucham catym ciatem, urucha-
miam wszystkie zmysty. Takie po-
dejscie do stuchania pozwala mi od
czasu do czasu na bycie w muzyce.
Na osiggniecie specyficznej relacji
miedzy stuchajagcym a stuchanym.
Na niewiarygodne wrecz uczucie
posiadania muzyki w samym sobie,
w swoim wnetrzu. Rola muzykow
polega wtedy na uruchamianiu
tych dzwiekow oraz ich transmisji
na zewnatrz. Powierzenie muzyce
swojego czasu miedzy ciszg przed
jej poczatkiem, a nieuchronng ci-
szg po jej zakonczeniu staje sie dla
mnie wtedy celebrowaniem Swieta
o wymiarze niemalze religijnym.
Gdy na dodatek towarzyszy temu
zjawisko zblizone do fizycznego
i duchowego transu, uzaleznienie
staje sie faktem.

Zapewne stowa te wzbudzg u wielu
czytelnikéw zdziwienie: to ma byc¢
relacja z koncertu jazzowego? Prze-
zywanie muzyki jest doznaniem
jednostkowym. Kazdy z nas czyni to
inaczej. Zdziwiony zar6wno swoi-
mi rozmyslaniami, jak i cielesnym
odbiorem tego, co ptyneto ze sceny
(rytmiczne przytupywanie, nasla-
dowanie palcowek pianisty, kotysa-
nie catego ciata), rzucatem od czasu

Michat Miskiewicz, fot. Marcin Wilkowski

do czasu okiem na pozostatych stuchaczy. Reakcje
ich byty zaskakujaco inne: od stoickiego, niewzru-

szonego spokoju w bezruchu, poprzez chowanie
gtowy w ramionach, po gwattowne podrywanie sie
z foteli oraz entuzjastyczne okrzyki i gwizdy, a na-
wet i zdumiewajgce siedzenie w smartfonie i pisa-
nie sms-ow...

W obliczu tak wspaniatej muzyki czuje sie bezrad-
ny. Czuje sie tak, jakbym jeszcze nie poznat stéw do
opisania jej piekna. Albo catkiem o nich zapomniat,
jezeli kiedykolwiek potrafitem je opisa¢. W osobach
tych mtodych polskich muzykéw tworczos¢ Krzysz-
tofa Komedy znalazta wspaniatych interpretatoréw.
Dzien Dziecka, Dzieci Jazzu!O



;Hommage a Coltrane”
- Maciej Obara International Quartet feat.
Marian Oslislo

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Zawsze sg jakies nowe dzwigki, ktore
mozna sobie wyobrazi¢

Jednagodzina, podczas ktorejdzwie-
ki przesigkniete coltrane’owska
metafizyka wypeinity sale, wsigk-
nety w ubrania i przeniknety przez
skoére dostajgc sie az do szpiku ko-
Sci. Mysli uciekaty, gubity sie w la-
biryntach dzwiekéw. Chciaty ana-
lizowaé, uporzadkowacé przestrzen
jednak na skutek zbyt wielu bodz-

cOw zostaty zepchniete gdzie$ na
margines rzeczywistosci. Tamto ,tu
I teraz” przestato podlegac analizie,
pozostawato wiec tylko czucie, chto-
niecie i nasigkanie tym, co dziato
sie na scenie i wokot niej. Rozsza-
late lub spokojne, ale zawsze za-
wiaszczajgce sobie catg przestrzen
dzwieki braty stuchacza w swoja
opieke, prowadzac gdzie$ w niezna-
ne, ale pociagajace 1 kuszace rejo-
ny. Muzyka miesza sie ze stowem

Maciej Obara, fot. Marcin Wilkowski



i obrazem, a wszystko taczyt i spajat
coltrane’owski duch. Stowo stawato
sie obrazem i dzwiekiem zarazem.

(..) mysle, ze muzyk pragnie da¢ stu-
chaczowi obraz tych wszystkich cu-
downych rzeczy, ktére zna i ktérych
doswiadcza we wszechswiecie.

Jestem przekonana, ze nie tylko
muzycy, ktérzy wystepowali tego
wieczoru, ale takze organizatorzy
XX Festiwalu Muzyki Improwizo-
wanej JAZ mieli taki zamiar. Za-
miar ten realizujg konsekwentnie
juz od 20 lat prezentujac S$laskiej
publicznosci szeroko pojmowang
muzyke improwizowana. Na kon-
cert inaugurujacy organizatorzy za-
prosili posta¢ juz doskonale znana,
nie tylko na polskiej scenie jazzo-
wej — Macieja Obare i jego Interna-
tional Quartet. Na scenie mogliSmy
zobaczyc¢ czterech doskonatych mu-
zykoéw: u boku saksofonisty zagrat
Dominik Wania na fortepianie,
energiczny Ole Morten Vagen szar-
pat struny kontrabasu, perkusje ob-
stugiwat za$ Gard Nilssen. To nie
wszystko gdyz pierwsza cze$¢ wy-
darzenia przybrata znamiona spek-
taklu w ktorym uczestniczyt grafik
Marian Oslizlo, zatozyciel Jazzowej
Asocjacji Zabrze. Razem, na zywej
materii dzwiekow i stéw ziozyli
hotd Coltrane’owi.

(..) Liczy sie reakcja emocjonalna: jesli
jest wzajemna komunikacja, nieko-
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niecznie trzeba wszystko rozumiec.

Jak trafnie zatozyli organizatorzy, w zrozumieniu
spuscizny Johna Coltrane’awazna jest nie tylko sama
muzyka, ale takze jego przemyslenia, to co sam mo-
wit ale tez to, co méwili o nim przyjaciele, inni arty-
$ci,dziennikarze i krytycy starajgc zmierzycsie z jego
geniuszem. Stad pomyst, by muzyce towarzyszyty
stowa. Marian Oslizlo wymyslit i z pomoca fachow-
cow skonstruowat specjalny stot, ktéry pozwalat mu
na zywo pisac i rysowaé a nastepnie przekazywac
to co tworzyt do miksera wizyjnego, w ktérym mie-
szato sie to z przygotowanymi wczesniej grafikami.
To, co stworzyt grafik byto wysSwietlane réwnolegle
z muzyka na dwoch ekranach. Kreatorzy tego spek-
taklu postanowili wzig¢ udziat w swego rodzaju
eksperymencie, nie wiedzieli jaki bedzie jego efekt,
nie byto szczeg6towego scenariusza, byta natomiast
mito$¢ do tworczosci Trane'a, ktérej chcieli da¢ wy-
raz. Wszystko dziato sie bardzo szybko, nie byto wiec
efektem doglebnej analizy, byta natomiast Swietna
komunikacja i autentyczne emocje, ktore pchaty ten
caty organizm do przodu. Muzycy, stojac w wiekszo-
$ci tylem do ekranow, nie mogli na biezaco widzie¢
co sie na nich dzieje, byli zresztg zbyt zaabsorbo-
wani gra. To bardziej grafik, stuchajac ich reago-
wat, zamykajac w rytmie stowa, a barwag rysunkéw
podkreslajgc to, co dziato sie w muzyce. W pewnym
momencie do tego wszystkiego doszta takze poezja
Amiriego Baraki. Wiersz jego autorstwa Dlaczego
my (Pieén Syzyfa) recytowat aktor Teatru Slaskiego
Dariusz Chojnacki, a towarzyszyty temu dzwieki
Lonnies lament, ktore Coltrane skomponowat po
wybuchu bomby w kosciele w Birmingham, gdzie
zgineta czwérka czarnoskorych dzieci.

Rytm wciska sie miedzy stowa
Rytmowi poddana jest mowa
Bo rytm jest starszy od Swiata



Wiec zeby sie nie zatrzymac
Trzeba

Sie rytmu

Trzymacd

Wiec trzymali sie wszyscy rytmu i szli, pedzili przed
siebie. Obok stow przeptywaty kolejne dZzwiegki, z
poczatku cichsze, a wraz z dramaturgig recytacji
coraz mocniejsze. Stopniowe crescendo powodowa-
to zagtuszenie stow, ktore wykrzykiwane i ciskane
w publiczno$¢ miotaty sie w zderzeniu dzwiekdw.

Jesli facet gra dobrze, udziela mi sie rados¢ jaka ema-
nuje z jego muzyki...

Lepiej chyba nie mozna byto wybrac¢ zespotu do
stworzenia muzyki w Hommage a Coltrane. Od po-
czatku czutam, ze Maciej Obara i jego muzycy nie
tylko rozumiejg, ale tez kochaja i czujg tgcznosc z
tworczoscig Coltrane’a. Mottem kwartetu jestimpro-
wizacja, dlatego artysci stworzyli wlasng opowies¢

<

na kanwie ponadczasowe] muzy-
ki legendarnego saksofonisty. Jako
organizm, ktérego serce bije dzieki
iImprowizacji, wyksztatcili rodzaj
komunikacji doskonatej, opartej
na intuicji, wzajemnym wyczuciu
I zaufaniu. Pomimo tego, ze kazdy
z nich jest indywidualnoscia, ktéra
pozostawiona sama na scenie do-
skonale poradzi sobie z zagraniem
solowego koncertu, potrafig
zem wspotgrac nie walczac o prze-

ra-

strzen i nie przekrzykujac sie. Nie
byto w nich potrzeby popisywania
sie tym co potrafig, a potrafig wie-
le! Byta w nich natomiast potrzeba
wspotpracy w tworzeniu czegos no-
wego. Muzyka, ktorg ustyszeliSmy
budzita r6zne emocje, dominowata
w niej jednak rados¢, tym wieksza,
ze podarta poczuciem autentyzmu

Dominik Waniafot. Marcin Wilkowski



Maciej Obara, fot. Marcin Wilkowski

i szczerosci ze strony jej tworcow.

Piekno jazzu polega na tym, ze mo-
zesz robic to, co czujesz.

| whasnie to robili artysci w pelni
absorbujac catkowicie publicznos¢
w drugiej czesci koncertu, na kto-
ra ztozyly sie kompozycje Macieja
Obary. Na poczatku dato sie w nich
ustysze¢ wybrzmiewajgca nute liry-
zmu. Proste, wpadajgce w ucho me-
lodie, co rusz rozbijane byty impro-
wizacjami, do ktérych prowokowat
ktorys z cztonkdéw zespotu. W mo-
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mentach najwiekszych wzlotow
z tego roznieconego ognia roz-
szalatych dzwiekow ku publicz-
nosci, niczym iskry, przedziera-
ty sie krzyki saksofonu, mocne,
grane w zupelnym uniesieniu
przez Wanie partie fortepianu
i dodajacy zaru groove sekcji.
Kazdy z muzykéw tworzacych
kwartet grat tak, ze mogtabym
przez nastepne godziny stuchac
jego solowych poczynan. Szkoda
tylko, ze miejsce, w ktérym od-
byt sie ten fantastyczny spektakl
i koncert nie zdato egzaminu.
Nie sprostato wymogom aku-
stycznym jak i estetycznym mu-
zyki. Kiedy w punktach kulmi-
nacyjnych artysci grali wszyscy
razem, z duza intensywnoscia,
muzyka zlewata sie, stawata sie
mniej zrozumiata a znaczenie
dzwiekow poszczegblnych in-
strumentow ulegato rozmyciu.

Miatam okazje uczestniczy¢ tylko w tym jednym fe-
stiwalowym koncercie i mam nadzieje, ze inicjatywa
ta nie upadnie i nadal bedzie dziataé. Szkoda byto-
by, zeby Slask stracit takie wydarzenie, ktére moze
I lokalne, o0 matym zasiegu, ale jest wazne, cenne,
tworzone niewatpliwie przez ludzi z pasjg i sercem.
O tym, ze jest ono potrzebne $wiadczy tez frekwencja,
ktéra opisanego przeze mnie wieczoru byta wysoka,
CO 0znacza, ze ludzie potrzebujg takiej muzyki.O

*ttum. JAZ na podstawie ,, Coltrane on Coltrane/ The John Col-

trane Interviews”
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Kontrabasista, ktory jest ewidentnie jednym z najwybitniejszych przedstawi-
cieli polskiej sceny muzyki improwizowanej. W rozmowie dla naszego mie-
siecznika opowiada o swojej drodze muzycznej, podejsciu do wydawania
ptyt, o dobie hatasu, a takze edukacji czy pozerstwie w Srodowisku muzyKi
iImprowizowanej. Jesli nie znacie tego muzyka — koniecznie musicie nadrobi¢
zalegtosci. Bohater czerwcowego wydania magazynu JazzPRESS — Ksawery

Wojcinski.
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Cisza jest punktem wyjscia

Roch Sicinski: Na jakiej grasz po-
zycji?

Ksawery Wojcinski: Zazwyczaj na
bramce...

R.S.: .wydawalo mi sie, ze grywasz
w kosza.

KW.: Oj rzadko. Jak bytem w pod-
stawdwece, to gratem duzo wiece],
bo bytem wysoki. Nie wiem jak, ale
to sie zmienito (Smiech.). Bytem
centrem, ale teraz Srodkowy przy
180 cm wzrostu, to nie jest najlepsze
rozwiazanie.

R.S.: A na scenie?
KW.: To zalezy od konfiguracji, ale

bas zazwyczaj wpisuje sie sekcje
rytmicznag, ktéra ma role stuzebng

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

wzgledem reszty zespotu. Aczkol-
wiek wiadomo, ze w muzyce impro-
wizowanej te role sie przenikaja,
wiec trudno powiedzie¢ kto jest na
jakiej pozycji.

R.S.: Bardzo czesto odnosze wraze-
nie, ze jestes point guard — rozgry-
wajacym. Jako basista, ktory nie
tworzy sekcji rytmicznej, a raczej
sekcje sonorystyczng i muzyk, kto-
ry cho¢ stoi z tytu, to kieruje gra.
Jak na basiste wyjatkowo czesto na-
dajesz ton, badz czujnie podchwy-
tujesz sygnaty innych muzykow
i naprowadzasz zespét.

KW.: Nigdy nie miatem poczucia,
Ze ja co$ rozgrywam. To sie dzieje
naturalnie, z potrzeby wejscia w ja-
kis kierunek, w ktérym muzyka po-
winna po6js¢. W trakcie gry nie za-
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stanawiam sie nad tym. Jesli tak jest to chyba dobrze.

R.S.: Do grania muzyki podchodzisz bardzo natu-
ralistycznie. Odrzucanie wiekszosci zasad, ktérych
uczono cie w szkotach przychodzi ci z tatwoscia?

KW.: Nie ukrywajmy, ze szkota moze nauczy¢ cie
tylko (albo wiasciwie gtéwnie) techniki. Catg resz-
te sam wprowadzasz w zycie za pomocg Wyuczonej
techniki. Chyba, ze sie tej reszty nie ma, wtedy wiele
nie zdziatasz i tyle. Przeciez nikt nie nauczy cie bycia
muzykiem, bycia muzykalnym, nikt nie nauczy cie
czu¢. Tam mozesz dostac tylko technike. Wbrew po-
zorom trzeba pozwoli¢ sobie na to, zeby nie mysle¢
za duzo o tym co sie robi na scenie. Lubie wywiad
z Billem Evansem, w ktérym pytajg go o proces im-
prowizacji. On wkasnie mowi, ze uczysz sie latami,
gromadzisz wiedze, tylko po to zeby potem usigsc
i zapomniec o wszystkim. Po prostu grac. Takie zato-
zenie jest mi bardzo bliskie. Aczkolwiek trudno wy-
taczyc¢ proces myslowy, bo bez tego nie ma interakcji
z otoczeniem. Takie myslenie jednak przebiega ina-
czej, musi by¢ pozbawione analizy. Bardziej ufasz
intuicji. Kreujesz co$, ale zachowujesz trzezwos$¢
umystu bedac w konkretnym systemie.

R.S.: Szybko starates sie zrzucié obostrzenia formal-
ne? Z Raszem, z Zimplem i twoimi bra¢mi juz kupe
lat temu graliscie péZnego Coltrane’a.

K.W.: To sie nie dziato jako$ strasznie szybko, to jest
ostatnich kilkanascie lat procesu. Jak przypomne
sobie nasze raczkujace poczatki... Jednak wazne byto
to, ze nie baliSmy sie ryzykowac. Nie zawsze byto to
akceptowane przez mainstreamowe towarzystwo.
Tego typu rzeczy potrzebujg czasu. Gdyby nie ryzyko,
nie mieliby$Smy tego, co mamy dzisiaj.

R.S.: Co masz na mysli? Wolnos¢é improwizacji?

<

KW.: Wydaje mi sig, ze podczas tego
procesu dochodzisz do etapu, gdzie
nie zastanawiasz sie nad tym, czy
co$ sie komus$ bardziej, lub mnigj
podoba. Oczywiscie trzeba miec sza-
cunek do stuchacza, nie mozna go
miec¢ gdzieS. Najwiekszy skarb, po
tych latach, to wolno$¢ w robieniu
swoich rzeczy. Ja moge robi¢ swoje,
moge by¢ soba, by¢ niezaleznym.
Dzieki temu jestem szczesliwy, na-
wet jesli nie wigze sie to z zarabia-
niem wielkich pieniedzy. Moim
wielkim szczesSciem jest wiasnie
to, ze moge grac. Ja gram o tym co
przezywam i czasem traktuje to jak
ujscie, wentyl. Gdybym nie byt mu-
zykiem, musiatbym szybko znalez¢
jakis$ inny spos6b. Naprawde uwa-
zam, ze jest to moje wielkie szczes-
cie.

R.S.: Niezaleznosé czesto ograni-
czaja producenci, wejscie w kon-
trakt z jakas oficyna, zakotwiczenie
w jakims sktadzie.. Ty wydajesz sie
unikac takich sytuacji, grasz w wie-
lu konstelacjach, a posrod nich sa
te najwazniejsze jak HERA, czy trio
Charlesa Gayle’a. W kazdym z nich
odnajdujesz sie rownie dobrze?

KW.: Mam taka filozofie, ze staram
sie nie dzieli¢ muzyki na style, bo
doszedtem do wniosku, ze ciggle
chodzi o to samo. Chodzi o to zeby
muzyka byta szczera, zeby byta na
jak najwyzszym poziomie. Dopoty
to sprawia rados¢, dopodki trzeba to



robic. Po prostu lubie grac. Nie waz-
ne czy to jest pop, czy zakrecony free
jazz. Jakby sie tak dobrze zastano-
wi¢, to chodzi o dobrg zabawe. Nie-
ktorzy o tym zapominajg. Wydaje
mi sie, ze muzyki nie mozna trakto-
wac Smiertelnie powaznie.. dlatego
uwazam, ze okre$lenie ,muzyka po-
wazna’ jest bardzo nietrafione. Bo
kiedy traktujesz co$ zbyt powaznie,
istnieje ryzyko, ze zatracisz praw-
dziwy sens robienia tego, czyli ra-
dos¢ i przyjemnosc.

R.S.: Prawda jest, ze kiedy grasz to
tracisz poczucie czasu?

KW.: Zdarza sie. Czas na scenie jest
zupeinie wzgledny, nijak nie przy-
staje do czasu zegarowego, ktory
przeciez tez jest zmyslony. Tutaj
wchodzisz w otchtan, ktéra zyje
wiasnym zyciem. Na szczescie jest
to kwestia doswiadczenia. Pamie-
tam jak gratem pierwsze swoje kon-
certy solowe, woéwczas miatem z
tym problem. Kiedy grasz solo, wte-
dy tylko ty masz kontrole nad tym
co robisz, ile robisz i jak robisz — nie
mozesz polegac¢ na nikim innym, bo
nikogo obok nie ma. Miatem wra-
zenie, ze gram juz godzine, a gra-
tem dopiero 25 minut! Mozna ulec
ogromnemu ztudzeniu, a chodzi
o to, zeby z jednej strony popuscic
wodze i zajg¢ sie muzyka, a z dru-
giej mie¢ kontrole nad czasem. Bo
gtupio bytoby jakbys przyszedt na
moj solowy koncert, ktory trwatby
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20 minut prawda ($miech...). Szacunek dla stuchacza,
szacunek dla formy.

R.S.: Nauczytes sie tego w praktyce. Wspomniate$
przed chwila, ze nauka w szkole polega tylko na
szlifowaniu techniki. Chyba nie jestes stworzony
do taw szkolnych, zostates wyrzucony z akademii
prawda?

KW.: Nie wiem czy to moze by¢ ciekawe... Caty pro-
ces edukaciji, ktory przeszediem, to byla dla mnie
katorga. Poczawszy od podstawéwki, liceum.. nie
nadaje sie do tego systemu. Z perspektywy czasu
tak to probuje sobie wyttumaczy¢. Na studiach tra-
fitem na wybitnego profesora, cztowieka, ktory jest
tytanem pracy. Profesor Czerwinski wywodzi sie
ze szkoty rosyjskiej, ktéra po pierwsze stawia na gi-
gantyczna prace, a przede wszystkim na technike.
To jest co$, za co jestem nadal wdzieczny! Trzy lata,
ktore spedzitem u profesora wracajg do mnie za-
wsze gdy tylko staje przy instrumencie. To jest jego
sukces pedagogiczny. Profesorowi udato sie zakodo-
wac pewne zachowania, ktore bedg trwaty we mnie
przez cate zycie. To jest najwazniejsze na studiach.
Szkota ksztatci rzemiosto, a ja miatem z tym prob-
lemy i robitem inne rzeczy, co tez nie byto do kon-
ca akceptowane, to wcigz tak bardzo konserwatyw-
ne podejscie w akademiach, gdy uczysz sie klasyki.
W kazdym razie naturalnym biegiem rzeczy moja
droga z uczelnig musiata sie rozejs¢. Wazne, ze do-
statem fundament, na ktérym robie swoje. Proces
tworczy polega przeciez gtdwnie na szukaniu czy
tez budowania swojego jezyka. Naprawde trzeba
kontrolowac ten proces. Jak to zrobié, to juz sprawa
kazdego z muzykoéw. Moim zdaniem jak najszybciej
trzeba odrzucic¢ kalki, przesta¢ podgzac za kims. W
pewnym momencie juz moze by¢ za p6Zno na zrzu-
cenie tego bagazu. Sztuka, a jazz w szczegbélnosci, nie
potrzebuja epigondéw.
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RS.. Jeden fundament, to ten
ze szkoly, a jeszcze wczesniej na-
sigknates muzyka w domu rodzin-
nym.

KW.: | od tego powinnismy zaczgc!
Mo6j dom rodzinny byt przesycony
muzyka. Mgj tata jest muzykiem
i cate zycie grat, komponowat,
uczyt-chcac, nie chcac dawat przy-
ktad. Mama réwniez jest niezwykle
muzykalna osobg. W takim ukia-
dzie rodzisz sie i od razu masz.. nie
chce mowic¢ o tym, ze jest predesty-
nacja i nie masz wyjscia, ale... ja za-
wsze czutem, ze po prostu nie mia-
tem wyjscia. Probowatem innych
rozwigzan na siebie, probowatem
i Akademii Sztuk Pieknych, i histo-
rii sztuki, nauk humanistycznych,
jednak to nie byto to, a wszystko
bardzo szybko weryfikowat czas.
Bytem po uszy w muzyce. Przeszed-
tem przez etap fortepianu i wio-
lonczeli, ktéra byla juz w bardzo
zaawansowanym stadium. Ale tak
naprawde kontrabas to byt moj pierwszy Swiadomy
wybor. Czutem, ze jest dla mnie i przy tym zostatem.

R.S.:Ile miates lat skoro to byt wybdr swiadomy?

KW.: Kiedy miatem 13, czy 14 lat méj brat kupit elek-
tryczny bas i przetart szlak. W pewnym momencie
porzucit instrument, a jak to bywa w rodzenstwie
- Ja, bedac miodszym przechwycitem bas. Z per-
spektywy czasu zauwazam, ze od samego poczatku
bardzo abstrakcyjnie podchodzitem do tego instru-
mentu. Tak jak méj brat Szymon, jest Swietnym ana-
litykiem, rozpracowywat harmonie itd, to ja dziata-
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tem na zupeinie innych zasadach.
Przelewatem na bas swdj strumien

Swiadomosci. | czasem nawet teraz
marze o tym, aby wrdci¢ do stanu
czystej Swiadomosci, nieskazonego
umystu, ktory wowczas miatem.
Cho¢ kompletnie nie wiedziatem co
robie, to improwizacja zaczeta sie
juz wtedy. Taka zupetnie otwarta,
bez harmonii, bez ograniczen.

R.S.: A w tamtym wieku miates ja-
kas stycznosc z nagraniami muzyki

fot. Piotr Gruchata



improwizowanej? Z otwarta forma?
Bo ciezko mi to sobie wyobrazic.

KW.: Wiesz, ja miatem bardzo roz-
strzelony gust. Nie mam dekalogu
najwazniejszych ptyt. U mnie stu-
chato sie Staszka Sojki, Beethovena,
Queen, Stevie Wondera.. Wszystko
sie miksowato na okragto i siedzi
we mnie do teraz. Nie wiesz skad
i kiedy, ale to wychodzi. Stuchajac
takiej muzyki nie masz poczucia, ze
co$ jest bardziej, badZz mniej twoje.
Jesli mgj tata cwiczyt cate dnie Cho-
pina, to ta muzyka byta moja, to byt
moj caly Swiat. Kiedy moja mama
stuchata Sojki, Stinga, czy kogokol-
wiek, to wszystko stawato sie moim
caltym Swiatem. Potem w wieku
o$miu lat zafascynowatem sie Que-
en i wszedtem w to totalnie. Zostato
mi do dzi$, mam wielki sentyment
do tej muzyki.

R.S.: Widziatem ich album na sie-
dzeniu pasazera w twoim samo-
chodzie.

K.W.: Tak, ciggle mam potrzebe stu-
chania tych dzwiekdéw - to jest moje
dziecinstwo, to mi poprawia na-
stroj.

R.S.. A dzisiaj, kiedy wracates do
Warszawy i stuchates tego krazka,
pozwolites sobie $piewaé razem z
Freddiem Mercurym?

K.W.: Prawie zawsze $piewam w sa-
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mochodzie! To jest takie miejsce, w ktérym mozesz
sie drzec i nikt ci nic nie powie. Spedzasz caty dzien
za kotkiem? Super, bo mozesz caty dzien Spiewac. W
jakims sensie jeste$ w uprzywilejowanej sytuacji.

R.S.: JesteSmy coraz blizej premiery twojej najnow-
szej, zarazem pierwszej solowej ptyty, ktora chociaz
W teorii, jest pretekstem do naszej rozmowy. Tam
troche twojego Spiewania mozna znalez¢ prawda?

KW.: Troche tak.

R.S.: Wlasciwie, to chcialem cie spytaé, co jeszcze
jest na nadchodzacym krazku. Jednak miedzy wier-
szami juz o tym powiedziales. Nie ma podziatu na
gatunki, jest twoj swiat muzyczny, duzo wszystkie-
go, jest fortepian, kontrabas, Spiew...

KW.: To prawda. Mysle, ze wiele osob chciatoby co$
nazwac, wsadzi¢ w jakie$ ramki. A ja nie uwazam,
zebym na tej ptycie grat free jazz, jazz, nie uwazam,
zebym tam grat piosenki czy klasyke. Gram to, co
w danym momencie grato i $piewato mi w duszy.
A ze mialem takie instrumentarium w studiu..
Gtéwnie gram tam na kontrabasie, ale réwniez na
fortepianie, zestawie perkusyjnym, $piewam, szar-
pie dwunastostrunowg gitare, ktéra jest komplet-
nie rozwalona i nie stroi, jednak korzystam z niej
bardziej jak z instrumentu barwowego.. Miksuje to
wszystko. Gram sam ze sobg, bo miatem taka potrze-
be. Wiesz, miatem na tyle komfortowa sytuacje, ze
nie musiatem ustala¢ z nikim co chce gra¢, jak ma
to brzmieé, bo robitem wszystko sam.

R.S.: Czyli nie przepadasz za kompromisami?
KW.: W kazdym zespole sg i musza by¢ pewne kom-

promisy, bo wspolnym celem jest dobry efekt kon-
cowy. Zawsze kiedy grasz w wiekszym badZ mniej-
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szym sktadzie, musisz zrezygnowac z czesci siebie.
To nie znaczy jednak, ze rezygnacja musi wyjs¢ na
zte, czesto jest wrecz przeciwnie. Ale kiedy grasz
solo, musisz da¢ wiecej niz wszystko od siebie. Nie
masz nikogo, kim mozesz sie podeprzeé. Dlatego faj-
nie dziata¢ tak w jeden, jak i w drugi sposéb.

R.S.: Ale lubisz grac solo, lubisz wyjs¢ na scene i pano-
wacé nad wszystkim, nie sprawia ci to dyskomfortu.

K.W.: Czuje sie wtedy bardzo dobrze, nie krepuje mnie
to. Podejrzewam, ze jest w tym troche ekshibicjoni-
zmu.. podejrzewam, ze kazdy, kto wystepuje nascenie,
pokazuje sie gdzie$ publicznie, ma takiego chochli-
ka, ktory w nim siedzi i lubi skupia¢ na sobie uwage.
Oczywiscie nie mozna z tym przeginac. Na przyktad
nie jestem zwolennikiem cyrku na scenie, choc¢ jesli
przychodza mi jakie$ spontaniczne rzeczy do gtowy to
czasem je robie. Bywa zabawnie i bywa roznie.

R.S.: Dzi$ wydawanie ptyt to przymus?

KW.: Sg rézne filozofie. Dla mnie to jest tylko i wy-
tacznie efekt uboczny mojej dziatalnosci. Gdyby
kto$ kiedy$ nie wymyslit zadnej nagrywarki.. ale
poniewaz dysponujemy takimi mozliwosciami, to
moim marzeniem jest grac¢ na jednej ptycie rocznie,
nie wiecej, ale natakiej, z ktdérg rzeczywiscie bede sie
Swietnie czut. Tak czy inaczej to jest podsumowanie
jakiegos$ etapu. Tak jak moja ptyta solowa jest pod-
sumowaniem mojego trzydziestoletniego etapu, to
jest przenoszona cigza. W tym momencie trafita sie
mozliwos¢, wiec to zrobitem. Troche to jest przymus,
jest zapotrzebowanie na zasadzie — wydates$ ptyte —
istniejesz. Ja nie skucham specjalnie wielu piyt.

R.S.:Jednak czesto widuje cie na koncertach innych
muzykow.

KW.: No tak, bywam. Czasem mam
tez przesyt koncertéw, bo bardzo
rzadko zdarza sie, ze co$S mnie po-
ruszy. A wyjatkowo rzadko do tego
stopnia, ze kto$ mnie zlewa kubtem
zimnej wody, a ja wychodze na
kleczkach. A jak wiadomo, to lubie
najbardziej. Lubie by¢ zaskakiwa-
ny. Ostatnio zaskoczyt mnie Peter
Evans, ktory grat koncert solo. Zosta-
tem pozamiatany. Takie wydarzenia
niezwykle mnie inspiruja, wiem, ze
byto warto p6js¢ nawet bedac total-
nie zmeczonym, by otrzymac taka
dawke muzyki i wyjs¢ zainspiro-
wanym. Podobnie byto z Hamidem
Drakem i Williamem Parkerem, na
ten koncert sie czekato.

Jednak ciezko by¢ zaskoczonym na
kazdym koncercie. Nie znaczy to,
ze nie szanuje wykonawcow, kto-
rzy grajg pozostate koncerty. Tylko
kiedy produkuje sie duzo dzwie-
koéw i w glowie ma sie tego sporo
to czasem lepiej odpuscic¢, zeby nie
zwariowal, nie oszale¢. Dla czy-
stej higieny. Wielu moich kolegéw
dziwi sie, ze nie mam zbyt wielu
ptyt w domu, nie stucham specjal-
nie duzo muzyki. Ja po prostu nie
mam potrzeby gromadzi¢ terabaj-
tow muzyki, bo szukam inspiracji
poza nig. Szukam jej czesto w sobie.
Cisza to jest punkt wyjscia do jakie-
gokolwiek tworczego dziatania. Bez
niej nie ma w ogole o czym mowic.
Jesli nie ma ciszy, to nie ma punktu
odniesienia. A dzisiaj wszedzie jest



hatas. Prawie wszyscy na
ulicy chodzg w stuchaw-
kach. Chcac nie chcac ota-
czasz sie hatasem, to jest
obted, nie mamy chwili,
aby zosta¢ z wiasnymi
mysSlami. Moze dlatego,
ze boimy sie zosta¢ sami
ze sobg i zapelniamy te
przestrzen telewizorem,
radiem.. Cenie sobie ci-
sze. Jedyne chwile, kiedy
nie Spiewam w samocho-
dzie to wiasnie wtedy,
kiedy wiem, ze od dzwie-
kow robi mi sie niedobrze
i jade w ciszy.

fot. Piotr Gruchata

R.S.: Wszyscy chodza w stuchaw-
kach, siedza na portalach spotecz-
nosciowych, robig zdjecia positkom
1 pokazuja je ,znajomym” w sieci.
Gdzie ty chcesz znalezé cisze?

KW.: | co z tym zrobié. Sami gotuje-
my sobie takag putapke. To jest uwig-
zanie. To znowu jest taki sztuczny
zapeiniacz czasu.

R.S.: Prawie 35 lat temu do sprzeda-
zy wszedl walkmanem Sony. Iain
Chambers nazwat go nie tyle urza-
dzeniem technicznym, co ,aktyw-
noscia kulturowa” ze wzgledu na
odcinanie sie od otoczenia. Cieka-
we co powiedzialby o dzisiejszych
smartfonach.

KW.: Spedzamy czas na portalach
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spotecznosciowych i ja pytam sie czasem po co i dla-
czego tam jestem. Co ja tu robig?

R.S.: Jestes na uwiezi internetu, urzadzen technicz-
nych? Sprawiasz wrazenie byc troche z boku pedza-
cego Swiata.

KW.: Szczerze méwiac, nie wiem co to jest normalny
Swiat. Nie chodze do pracy na 7 rano i nie wracam
o 15, nie mam zony, nie mam dzieci, statych docho-
dow, kredytu na 30 lat... Tak wiec pewne rzeczy, ktére
dotycza wiekszosci tzw. normalnych ludzi — nie maja
miejsca w moim zyciu. Zdarza mi sie w przyptywie
zastanowienia nad tymi catymi schematami ska-
sowacé konto na Facebooku. Nie moge dac sie znie-
woli¢, a czuje, ze pewne rzeczy zaczynajg nami dy-
rygowac. Mam predyspozycje do ptyniecia w pewne
rzeczy. Dlatego tez nie mam telewizora od dziesie-
ciu lat — akurat w tym wypadku wiem, ze na pewno
nic nie trace. Mamy jednak odtwarzacze przenosne,
mamy smartfony, to jest z jednej strony fascynujace.
Mamy dostep do wszystkiego, ale czy mamy dostep
do siebie samego, albo do drugiego cztowieka tak na
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prawde? Drugiego cztowieka, a nie jego profilu, jego
zdjec czy postow. Z drugiej strony ciezko jest dziatac¢
muzykowi bez spetniania pewnych norm jak strona
www, fanpage na facebooku.. Mozna zamknac sie
w piwnicy albo zamieszka¢ na ulicy, ale to nie jest
droga dla wszystkich. Jesli chcesz dotrze¢ do ludzi...

R.S.: A chcesz?

KW.: Moze nie jest to moim gtéwnym celem, ale
chciatbym, zeby to nie byta muzyka elitarna, zare-
zerwowana dla jakiejs grupy.

R.S.: Z tym elitaryzmem to jest bujda moim zda-
niem.

KW.: Tak, to jest mit, ciagle czesto powielany. Mowi
sie, ze jazz jest trudny, a improwizowanie to skom-
plikowany proces.. Moim zdaniem nie ma nic bar-
dziej naturalnego w zyciu cztowieka. Na co dzien
karmi sie ludzi bardzo tanig papka, ktéra niszczy
mozg! Niszczy wrazliwos€. Co sie dziwic, ze ludzie
nie przychodzg masowo na koncerty muzyki ,bar-
dziej ambitnej”. Oni nie sg na to przygotowani. Za-
nim cztowiek bedzie potrafit odbiera¢ pewne dzwie-
ki, musi sie do tego przygotowac. Nie moze truc sie
papka z telewizji i radia przez cate zycie. Nie chciat-
bym rezerwowa¢ muzyki dla elity. Nie chce zeby na
maoj koncert przyszto tysigc oséb, bo potrzebuje for-
sy. Chciatbym zeby ci ludzie przyszli i mieli mozli-
wos¢ wyskoczy€ z codziennego Swiata, zeby poczuli
to, co my mozemy poczuc. Jesli z tysigca oséb to beda
dwie — super! To jest najwiekszy sukces jaki mozna
odnies¢. A po cos sie to przeciez robi.

R.S.: Jak widzisz swoja przysztos¢, jako instrumen-
talisty grajacego muzyke niszowa?

KW.: Im bardziej sie nad tym zastanawiatem, tym
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bardziej nie wiedziatem jak odpo-
wiedzie¢ na takie pytanie. Juz go so-
bie nie zadaje. Po pierwsze nie wolno
panikowac, bo tutaj nigdy nie bedzie-
my mieli szybkich owocow, stabiliza-
cji, poczucia bezpieczeristwa itd. Tu
kazdy dziert buduje twoja przysztosc.
| jesli takimi matymi krokami be-
dziesz zmierzat gdzie$ (nie wiem
gdzie) to zawsze cos sie uksztattuje.
Nie na wszystko masz wptyw. Mam
wplyw na to ile gram, ile ¢wicze, po
prostu jak pracuje. Ale czy na to bedg
przychodzi¢ ludzie, czy moja twor-
czos$¢ bedzie sie im podobad, czy be-
dzie — za przeproszeniem — koniunk-
tura, nie mam nato wptywu i nie ma
co o tym myslec.

Z drugiej strony, gdyby muzyka im-
prowizowana byta dla wszystkich,
dostepnajak pop, to pewnie stracita-
by troche uroku. Nie wszystko musi
rosng¢ do takiej rangi, bo koniec
koricéw prowadzi to do ujednolice-
nia obu stron. A ja bym nie chciat,
zeby wszyscy mieli takg sama wraz-
liwos$¢, zeby czuli tak samo. Jedno
jest pewne —szczery przekaz zawsze
bedzie trafiat do osoby, ktéra tego
oczekuje.

R.S.: Masz wrazenie, ze s3 muzycy,
ktorzy graja nieszczerze? W muzy-
ce klasycznej ciezko zrobi¢ kogos
w balona. W muzyce free jest 1a-
twie;.

KW.: Mam wrazenie, ze stylistyka,



w ktdrej sie obracamy nie jest
wolna od pozerstwa. Strasz-
nie duzo tutaj takiego napu-
szenia. Boje sie efekciarstwa.
Nie znosze, kiedy kto$ pro-
buje mnie kupi¢ sztuczkami,
ktére nigdzie nie prowadza.
Czesto odczuwa sie to na po-
ziomie ciezkim do nazwania,
ale oszustwo wyczujesz, jesli
masz odrobine wrazliwosci.
To jest tak jak w koszykow-
ce, od ktorej zaczeliSmy roz-
mowe. Kiedy kto$§ w sposéb
efektowny robi wsad, ta pitka
wpada do kosza bardzo piek-
nie, ale nie oto przeciez chodzi. Mecz

fot. Piotr Gruchata

to nie jest konkurs wsadow, muzy-
ka to nie cyrk. Jesli kto$ gra jeden
dzwiek, ale on jest taki, ze mnie roz-
ktada na topatki, to ja wole stuchac
tego dzwieku niz kaskady innych
bezsensownych nut. WyrazZnie czuje
tych muzykow, ktérzy prébuja kreo-
wac co$ na site.

Moim zdaniem (i to jest dobre zja-
wisko) mamy najwiekszy rozkwit
miodych ludzi, ktérzy chca impro-
wizowac. To jest niesamowite. Acz-
kolwiek jest jakie$ ,ale”. Miodosc¢
cechuje sie tym, ze jest niecierpli-
wa, ze chce bardzo szybko, a wtedy
tatwo cos zgubic¢ i zapomnie¢ np. z
czego to wynika, jakie sg korzenie.
Moim zdaniem to trzeba poznad.
Nieztomny przyktad w tej dziedzi-
nie to John Coltrane, to jest wzor
jak mozna krok po kroku przecho-
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dzi¢ przez kolejne etapy. Oczywiscie nie uwazam, ze
jest to jedyna droga. Jednak w tym wypadku celem
na koncu drogi jest odrzucenie na scenie prawie
wszystkiego — jednocze$nie to wszystko znajac od
podszewki. Jak kto$ prébuje przeby¢ droge od konca,
to bardzo fatwo mozna sie wywraci¢. Cho¢ moge by¢
w wielkim btedzie i chyba powinienem mowic¢ tylko
o swoich doswiadczeniach.

R.S.: Wracajacdo twoich doswiadczen. Grajac w rdz-
nych miejscach, z réznymi ludZzmi na pewno potra-
fisz zaznaczyé punkty zwrotne, badz przyspiesza-
jace dotarcie do wlasnego jezyka muzycznego. Kto
mial na to duzy wptyw?

KW.: Ulala.. mysle, ze zaczeto sie od Trzaski w 2005
roku, kiedy graliSmy jako zesp6t Emergency z mo-
imi braémi, Pawtem Postaremczakiem, Robertem
Raszem i Wactawem Zimplem. To byta dos$¢ spon-
taniczna akcja. Mikotaj Trzaska byt gosciem specjal-
nym, ktéry miat zagra¢ z poznanskimi muzykami.
Trafito na nas i to byt dla mnie przetom. Mikotaj
.dat pozwolenie”, pokazat, ze mozna robié¢ tak muzy-
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ke, ze nie trzeba czuc sie w niej ograniczonym. Trza-
ska otworzyt nam gtowy i duzo mu zawdzigczam.
A potem juz byty kolejne spotkania i wzajemne in-
spirowanie siebie. Nie chciatbym nikogo pominag,
wiec moze nie analizujmy..

RS.. Myslatem, ze wymienisz jeszcze Charlesa
Gayle’a. Cho¢ wiem, ze wtedy bytes juz duzo badziej
otwarty muzycznie...

KW.: Nigdy nie wiesz czy jeste$ otwarty, do czasu gdy
kto$ otworzy ciebie jeszcze bardziej, i znow, i zndw.
Gayle jest strasznie ciekawym cztowiekiem, ktory
pokazuje jak mozesz sie otworzy¢ z zupetnie innych
stron. Wspominam o Miko#taju, jako o takim impul-
sie, ale to byto 9 lat temu. Charlesa spotkatem w ze-
sztym roku. Ten proces mozna podzieli¢ na etapy.
Spotykasz kogo$, wchodzisz na inny etap. Spotykasz
Charlesa i odkrywasz inng przestrzen, wchodzisz
w inny Swiat. Tu nie chodzi tylko o muzyke. Spoty-
kasz niezwyktego cztowieka, silng osobowos¢, z kto-
ra rozmawiasz, spedzasz z nig czas. Cata ta otoczka
ma ogromny wptyw na to jak wyglada potem muzy-
ka, w ktorej dostajesz duzg wolnosc.

R.S.: Po powrocie z pierwszej wspdlnej trasy opo-
wiadates, ze odkrytes nieznane wczesniej poktady,
grales na poziomie, ktorego nigdy nie dosiegates,
a Gayle i tak potrafil przerwaé koncert, by da¢ wam
—tobie i Klausowi Kugelowi reprymende.

KW.: Wiadnie tak. To jest cztowiek, ktory ma niezwy-
kie podejscie psychologicznie do muzycznego part-
nera. On ma potezne doswiadczenie, bo przezyt juz
kawat czasu i to w sposob bardzo nietypowy. Zdazyt
zjeS¢ zeby na tym wszystkim. A ja?! Moze nie jestem
jakos strasznie mtody, ale czuje sie na poczgtku dro-
gi. Przerwanie koncertu to jego prawo. Nie zgadzato
mu sie to, co zatozyliSmy przed wyjsciem na scene z

<

tym, co sie na niej dziato. | ja to rozu-
miem. Kazdy jest cztowiekiem i on
ma swoje wybitne talenty i swoje
wady, bo jednak jest to dziwne, kiedy
koncert zostaje przerwany. Jako lider
miat konkretny plan, ktorego nie
wprowadziliSmy w zycie. Nie chciat
grac totalnie free, chciat mie¢ ramy,
w ktorych sie zamkniemy, bo on to-
talne free grat przez cate zycie i juz
ma tego dos¢. Pamietam jak dzi$, ze
w tej przerwie zaczat mowic i mo-
wié, awe mnie wzbierato, zaczeto sie
gotowac, ale nie okazatem tego, bo
chciatem da¢ mu skoriczy¢. Oczywi-
$cie on ten monolog doprowadzit do
takiego miejsca, ze nie bytem w sta-
nie podwazy¢ czegokolwiek co po-
wiedzial! WyszliSmy na scene i za-
graliSmy sto razy lepszy set! To samo
byto w Cafe OTO w Londynie, gdzie
graliSmy pierwszy wspolny koncert.
Po pierwszym secie ciggle bytem
stremowany catg sytuacjg i Gayle
zaczat mowi¢, mowic i mowic. A we
mnie wszystko puscito. Teraz nie
chodzi o to by przypominac jego sto-
wa, ale pamietam, ze chodzito o po-
zostawienie pewnych rzeczy za sobg,
by odrzuci¢ wszelkie ograniczenia
i polecie¢ tak daleko jak sie tylko
da - takie byto meritum. | udato sie
(Smiech..)

R.S.: W takim razie zycze wspolpra-
cy z kolejnymi tak wybitnymi na-

uczycielami. Dzieki za rozmowe!

KW.: Dzieki réwniez.0



Tomasz Kudyk - trebacz, kompo-
zytor i aranzer. Lider formacji New
Bone i wykladowca Akademii Mu-
zycznej w Krakowie.

Inspiracja
jest
wszedzie

Mateusz Magierowski: Wars i Ka-
per to ostatnio dosé gorace nazwi-
ska na polskiej scenie jazzowej.
Najpierw za sprawa Hotowni i Pul-
cyna, obecnie - New Bone.

Tomasz Kudyk: Pomyst na nagranie
takiego, a nie innego materiatu wy-
szedt od Macka Adamczaka, basisty
New Bone i mojego przyjaciela, kto-
ry wiasnie pisze prace doktorska na
temat twdrczosci Bronistawa Kape-

fot. Ewelina Kowal-Nesterowicz

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

ra. Wspolnie doszlismy do wniosku,
ze nagranie ptyty z naszymi odczy-
taniami jego muzyki to ciekawy po-
myst, a przy tej okazji trudno byto
nie zetkna¢ sie réwniez z tworczos-
cig Henryka Warsa, ktory razem z
Kaperem wspottworzyt polska kul-
ture za oceanem w tamtym okresie.
ZdecydowalisSmy sie ostatecznie na
nagranie kompozycji w wiekszosci
znanych nie tylko jazzowemu stu-
chaczowi.
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M.M.: Wsréd tych utworéw nie znalazt sie m.in. nie-
$miertelny standard Kapera, grywany przez wielu
jazzowych gigantow — ,On a Green Dolphin Street”.

T.K.: Pytanie o to, dlaczego nie nagralismy ,On a Gre-
en..” pada dos¢ czesto. Pierwotnie miat sie on zna-
lez¢ na tym krazku w aranzacji Rafata Sarneckie-
go, ale zmiany personalne w zespole zadecydowaty
o tym, ze kompozycja nie weszta na ptyte. Nie zatuje
tej decyzji, bo akurat ten standard, tak bardzo spo-
pularyzowany przez samego Milesa Davisa wszedt
wiasciwie do kanonu muzyki jazzowej. Byt grany
wielokrotnie przez ré6znych wykonawcow, a takie
piekne melodie jak ,Follow me” czy ,The Color of
Love” ktére nagraliSmy na naszej ptycie sa zupetnie
nieznane wielu fanom jazzu, a zastugujg przeciez
co najmniej na takg sama uwage. Na Follow me na-
graliSmy tez kompozycje Kapera ,While my lady
sleeps” ktéra na jednej ze swoich ptyt nagrat John
Coltrane. Zdaje sobie sprawe z wartosci i znaczenia
,Green Dolphin Street”, ale nie lubie tez powielac¢
przyjetych modeli zachowan i podgzac jedynie utar-
tymi $ciezkami — czasem lubig zrobic¢ cos$ na przekor.

M.M.: Szukanie wlasnej muzycznej drogi — réw-
niez, a moze przede wszystkim poprzez ,robienie
na przekor” — to gtéwne wyzwanie lidera zespotu,
ktory musi sie podczas tego procesu borykac¢ m.in.
z kwestia zmian personalnych. Nie zabraklo ich
ostatnimi czasy w sktadzie New Bone.

T.K.: Pianista Pawet Kaczmarczyk niespodziewanie
odszedtzzespotuniespetnaroktemu.Jakwszyscywie-
my, Pawet jest bardzo kreatywnym artysta, zaangazo-
wanym w to co robi — tak tez byto w przypadku New
Bone. Bardzo mi pomaégt przy produkcji poprzedniej
ptyty Destined, jego czasami bardzo bezkompromiso-
wa i nieustepliwa postawa byta decydujgca w proce-
sie ksztattowania sie naszej muzyki bardzo istotna.

<

Oczywiscie momentami dochodzito
miedzy nami do matych tar¢”, ale
miaty one korzystne przetozenie na
naszg motywacje i wspotprace. Nie-
stety Pawet indywidualnie jest bar-
dzo zaangazowany w swoje projekty,
dlatego brak czasu i niemozliwos¢
pogodzenia naszych interesow za-
decydowat o rozstaniu sie. Marcin
Slusarczyk, ktérego zastapit Bartek
Prucnal, byt praktycznie ze mna
od poczagtku, nagrat trzy ptyty i jest
osobg bardzo mi bliskg — jest moim
przyjacielem, to wspaniaty muzyk.
W zyciu bywa jednak czasami tak, ze
cos$ sie wypala, potrzebne sg zmiany,
ktdére dla obu stron otwierajg nowe
horyzonty, czasami bolg, ale po-
zwalajg sie rozwing¢ - tak stato sie
ze mng i Marcinem. Wierze, ze jesz-
Cze nie raz zagramy razem, moze co$
wspoélnie nagramy.

M.M.: Aranze na wasza nowa ply-
te mial pisac¢ jeden pianista — Pa-
wel Kaczmarczyk, skonczylo sie
na trzech: nowym cztonku zespotu
— Dominiku Wani oraz Joachimie
Menclu i Andrzeju Jagodzinskim.

T.K.: Muzyke na ptyte zaaranzowato
trzech wspaniatych pianistéw, kaz-
dy z nich jest inny, inaczej gra, ina-
czej komponuje i aranzuje, co mam
nadzieje stychac na ptycie. Ta sytua-
cjawyszta catkowicie spontanicznie,
od samego poczatku wszystkie aran-
ze miat napisac Pawet Kaczmarczyk,
ale rozstaliSmy sie i musiatem szyb-



ko cos wymysli¢, poniewaz gonity
nas terminy. Zadzwonitem do An-
drzeja Jagodzinskiego, ktéry powie-
dziat ze chetnie mi pomoze, ale nie
bedzie w stanie napisa¢ wszystkie-
go — umowilismy sie zatem na trzy
kompozycje Warsa. Nastepny tele-
fon byt do Joachima Mencla, ktéry
polecit mi z kolei Andrzeja moéwiac,
ze nie ma czasu, ale kiedy ustyszat,
ze on zrobi trzy aranze - zgodzit sie
na dwa. No i zostat Dominik Wa-
nia, ktéry nie miat wyjscia i zrobit
dwa aranze, zresztg Swietne i bar-
dzo wspotczednie brzmiace. Kazdy z
nich zobrazowat kompozycje Warsa
i Kapera inaczej, uzywajac innych
$Srodkéw formotworczych — mniej
lub bardziej rozbudowanych.

M.M.: Projekt z muzyka Warsa i Ka-
pera wpisuje sie w twoja fascynacje
szeroko rozumiang jazzowa i okoto-
jazzowa tradycja, ktorej slady usty-
sze¢ mozna réwniez na poprzednich
ptytach New Bone. Czy to gtéwna
inspiracja twojej tworczosci?

T.K.: Na pewno tak. To jak postrze-
gatem te muzyke jest i zawsze be-
dzie zwigzane z tradycjg, poniewaz
w moim przekonaniu kazdy muzyk
jazzowy powinien pozna¢ twor-
czo$¢ chociazby Duke’a Ellingtona,
Counta Basiego, Dextera Gordona
i wielu innych mistrzéw, ktérych
dokonania stanowig kopalnie wie-
dzy na cate zycie. Wars byt jednym
z pierwszych polskich  tworcow,
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Inspirujacych sie muzyka jazzowa, w jego kompo-
zycjach stycha¢ charakterystyczny feeling. Bedac
nieostuchanym z jazzowa tradycja, nieSwiadomym
jej zrédet i genezy, trudno jest jg gra¢ Swiadomie
i we wihasciwy sposob. Jest w takim podejsciu pew-
na logika nastepstwa zdarzen, naturalna kolej rze-
czy. To tak jak z nauka jezyka: najpierw poznaje sie
pojedyncze stowa, a dopiero pdzniej sktada zdania
I prowadzi konwersacje.

W swojej muzycznej aktywnosci wcigz chce sie roz-
wijac¢ i szuka¢ nowych inspiracji, i$¢ dalej, nie zapo-
minajac jednak o dokonaniach takich gigantéw jak
Lee Morgan czy Freddie Hubbard. Do ich twdérczosci
zawsze wracam i czerpie z niej zaréwno od strony
merytorycznej, ale tez czysto mentalnej, bo rowno-
rzednie wspotgra ona z catg osobowoscig sceniczna.

M.M.: WarsiKaper to przede wszystkim tworcy mu-
zyki filmowej. Pociaga cie ten kierunek muzycznej
aktywnosci czy pozostaniesz wierny jedynie jazzo-
wej estetyce?

T.K.: Nie zastanawiatem sie nad tym, czy to jest kie-
runek w ktérym chce podagzac, bo tak jak wspomnia-
tem weczedniej decyzja o nagraniu muzyki Warsa
I Kapera byta spontaniczna i do$¢ niespodziewana.
Wierny muzyce jazzowej bede zawsze, a inspiracjg
do jej tworzenia moze by¢ wszystko — przejezdzajg-
cy samochdéd, szczekajacy pies, muzyka filmowa czy
pokazujace istote ludzkiego zycia opowiadania Cze-
chowa, ktére zawsze mnie wzruszajg. Wiele czyn-
nikow decyduje o tym, co mamy do przekazania za
posrednictwem swojego instrumentu, ktory jest jak
barometr — nie do konca przewidywalny.

M.M.: Dziekuje za rozmowe!

T.K. Dziekuje réwniez.0



fot. Marta Igna{towicz—So}tys

Paulina Owczarek — jedna z najcie-
kawszych przedstawicielek polskiej
sceny muzykiimprowizowanej. Piek-
niejsza potowa znakomicie przyjmo-
wanego duetu Sambar. Saksofonist-
ka i ttumaczka. Z Pauling Owczarek
spotkatem sie w deszczowe pigtko-
we potudnie w krakowskiej kawiarni
Bomba, zeby porozmawiac o drodze
do swobodnej improwizaciji, stereo-
typach na temat saksofonu i na kilka
innych ciekawych tematow.

Intuicja jest kluczowa

i

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Rafal Zbrzeski: Na wstepie musze
ci sie do czegos przyznaé — nasza
rozmowa to pierwszy wywiad, kto-
ry przeprowadzam z muzykiem...

Paulina Owczarek: To startujemy z
podobnych pozycji! Nie miatam do
tej pory takiej okazji, zeby ktos mnie

przepytywat, wiec dzis tow zasadzie
takze maj pierwszy raz.

R.Z.:W takim razie powiedz mi pro-
sze o twoim pierwszym kontakcie z
muzyka, pierwszym muzycznym
zachwycie, takim momencie, kiedy
po raz pierwszy poczulas, ze to, co



styszysz, trafia do ciebie w sposéb
szczegllny.

P.O.: To byto juz we wczesnym dzie-
cinstwie. U mnie w domu zawsze
stuchato sie muzyki. Troche klasy-
ki, troche muzyki popularnej, roz-
rywkowej. W wieku jedenastu lat
sama zdecydowatam, ze pdjde do
szkolty muzycznej i zaczetam graé
na wiolonczeli, na ktdérej gratam
cztery lata. W tak zwanym miedzy-
czasie zaczelam interesowac sie in-
nymi rzeczami, stuchac jazzu i wy-
myslitam, ze chce grac¢ na drugim
instrumencie. Padto na saksofon
1 okazato sie, ze jest to instrument,
ktory duzo bardziej mi odpowiada,
rowniez duzo tatwiej byto mi uczyé
sie na nim graé, wiec zamienitam
wiolonczele na saksofon i tak juz
zostato.

R.Z.: Kiedy postanowitas, ze chcesz
zajmowac sie muzyka na powaznie?

P.O.. To nie byt jeden decydujacy
moment. Miatam jakie$ siedem-
nascie, osiemnascie lat, kiedy na-
bratam przekonania, ze to, co chce
robi¢ w zyciu najbardziej, to graé
na saksofonie. Wtedy tez postano-
witam zdawaé na studia muzyczne
i pomyslatam, ze to jest moja droga.

R.Z.: Grana przez ciebie muzyka to
przede wszystkim muzyka impro-
wizowana. Skad ten kierunek zain-
teresowan? Domyslam sie, ze w pro-
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cesie edukacji muzycznej w szkole muzycznej i na
akademii nie jest to zasadniczy nurt ksztalcenia...

P.O.: Zgadza sie, zupetnie nie jest to istotny element
ksztatcenia muzycznego. W czasach licealnych jez-
dzitam nawarsztaty jazzowe, ale nie wciggneto mnie
to na tyle, zeby na serio uczy¢ sie tego rodzaju im-
prowizacji i posztam bardziej w kierunku saksofo-
nowej muzyki wspotczesnej. Waznym momentem
byt kurs muzyki wspotczesnej w Bystrzycy Kiodz-
kiej, tam poznatam Bogustawa Schae era i Szabolc-
sa Esztenyi'ego, z ktérymi mieliSmy zajecia z impro-
wizacji totalnej, nie jazzowej. Tam odkrytam nowe
sposoby myslenia o muzyce, nowe Swiaty dzwiekéw
uwolnionych z ram tonalnosci, regularnych podzia-
tow rytmicznych, konwencji brzmieniowych.

R.Z.: Obratas kierunek na wspdtczesna awangarde?

P.O.: Tak, zaczetam studiowac klasyczna gre na sak-
sofonie na Akademii w Krakowie. Nie bardzo mo-
gtam sie odnalezé w sSrodowisku akademickim i po
pierwszym roku pojechatam do Londynu, gdzie
gratam na ulicy. Tam, w wyniku réznych pozytyw-
nych zbiegéw okolicznosci, poznatam muzykéw
zajmujacych sie swobodna improwizacja, ktorzy
zaprosili mnie do wspdlnego grania. Brzmi to nie-
prawdopodobnie, ale tak bylo. Gralam sobie na
ulicy i spotkatam ludzi, ktérzy zaprosili mnie na
probe. Tak powstat méj pierwszy kwartet zoriento-
wany na swobodna improwizacje. Nazywalismy sie
Lanza, grat tam miedzy innymi swietny hiszpanski
perkusista, Javier Carmona. Nagralismy z Lanza
jedna ptlyte.

R.Z.: Z Javierem spotkatlas sie jeszcze pozniej przy
okazji nagrania plyty w trio z udzialem Michata
Dymnego.
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P.O.: Tak, to byta sesja improwizacji nagrana w 2009
w Solvay’u. CSW Solvay to kuriozalne miejsce, dom
kultury na koncu miasta, ktory okazat sie otwarty
na free improv. Tam Rafat Mazur organizowat kon-
certy z cyklu Laboratorium Intuicji. Tam tez, dwa
lata wczesniej, po raz pierwszy spotkatam sie z kra-
kowskimi muzykami, zajmujgcymi sie swobodng
improwizacjg kolektywng (podczas organizowane-
go przez Rafata festiwalu Meeting Of Improvisers).

R.Z.: Saksofon to instrument, ktéry bardzo moc-
no, prawie nierozerwalnie kojarzony jest z jazzem.
Masz jakiegos ulubionego saksofoniste jazzowego?

P.O.: Nie mam, ale jest wielu, ktorych bardzo cenie.
Doskonale pamietam pierwszag Swiadomie przestu-
chang jazzowg ptyte — Blue Train Johna Coltrane’a.
Mam do takiego grania duzy szacunek, ale to jednak
nie moj jezyk. Bardziej interesuje mnie wspotczes-
ne, awangardowe brzmienie saksofonu z wykorzy-
staniem technik rozszerzonych, preparacji. Do swo-
bodnej improwizacji dosztam wiasnie przez muzyke
wspoétczesng — partytury graficzne, aleatoryzm.

Rafal Zbrzeski: Stuchajac réznych twoich nagran
odnosze wrazenie, ze mato jest w twojej grze wtas-
nie tego jazzowego pierwiastka. Zaskoczylo mnie
to troche podczas Krakowskiej Jesieni Jazzowej. W
duecie Sambar z Tomkiem Gadeckim daliscie zna-
komity koncert w Alchemii, ale na festiwalu jazzo-
wym ustyszatem saksofonistke, ktéra ten jazzowy
sposOb grania, improwizacji omineta. Zobaczylem
kogo$ troche z innego swiata. W grze Tomka jest
chyba wiecej jazzu?

P.O.: Zgadza sie. On przeszedt inng droge do swobod-
nej improwizacji, ja nie mam takiego jazzowego za-
plecza. To jest w naszej wspotpracy szalenie intere-
sujgce, ze dwa te same instrumenty moga brzmiec
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w tak odmienny sposéb. Dla mnie
baryton jest ciggle polem do eksplo-
racji, ciggle znajduje na nim nowe
dzwieki i w konfrontacji z drugim
barytonem, ktéry operuje innymi
brzmieniami, tworzg sie zupeinie
nowe jakosci.

Rafal Zbrzeski: Ktos, kto nie ma
stycznosci ze swobodna improwi-
zacja, moze mieé¢ problem, zeby
zaklasyfikowac to w ogodle jako cos
muzycznego?

P.O.: Tak, to jest szerszy problem na-
szej polskiej, czy nawet europejskiej
kultury muzycznej. Pomimo tego,
ze awangarda byta juz sto lat temu,
mimo ze nastgpito juz dawno temu
przewartosciowanie podejscia do
rytmu, melodii, struktur harmo-
nicznych, to nadal 90 procent zja-
wisk muzycznych operuje tymi
konwencjami i co$, co je przekra-
cza, jest ciggle traktowane jako co$
dziwnego czy trudnego. Z drugiej
strony, ktos, kto jest otwarty na do-
Swiadczanie nowych rzeczy, z kt6-
rymi wczesniej nie miat styczno-
§ci, nie bedzie miat tego problemu,
moze w ogole nie mie¢ potrzeby ta-
kiej klasyfikacji.

R.Z.: A czy nie jest wlasnie zamia-
rem improwizatorow, zeby stwo-
rzy¢ cos odmiennego, cos dziwnego?

P.O.: Stworzenie czego$ nowego, nie-
powtarzalnego — na pewno tak. Ale



w moim odczuciu nie ma w tym si-
lenia sie na jakies specjalne udziw-
nienia. To jest raczej fascynacja
ogromnym spektrum brzmien, ja-
kie mozna uzyska¢ na danym in-
strumencie. To, ze z saksofonu moz-
na wydoby¢ mase sonorystycznych,
perkusyjnych efektow, nie oznacza,
ze nie moge zagra¢ melodii czy fi-
gury rytmicznej. Chodzi mi raczej
nie o zaktadanie z géry tych struk-
tur i ograniczen, ale o spontaniczne
tworzenie, ograniczone wiasciwie
tylko wyobraZznig. W improwizacji
kolektywnej jest mato zamiardw,
a wiecej reakcji na dzwieki tworzo-
ne przez pozostatych wspotimpro-
wizatorow.

RZ.. Trudno jest improwizowaé
w wiekszym sktadzie?

P.O.. Wymaga to na pewno jesz-
cze bardziej uwaznego stuchania,
niezwyklej czujnosci, ale jest jak
najbardziej mozliwe. Wedtug zasa-
dy Jona Stevensa, jesli nie styszysz
wszystkich muzykow, z ktérymi
improwizujesz, to znaczy, ze grasz
za gtosno. Oczywiscie w praktyke
tego rodzaju improwizacji wpisane
jest ryzyko. Czesto grasz koncerty z
muzykami, ktérych widzisz po raz
pierwszy i nie miate$ okazji zagrac
z nimi nawet préby. Okazujg sie
wtedy podczas grania rézne rzeczy,
na przyktad kto$ gra powtarzalnie,
przewidywalnie, kto$ nie stucha,
co sie dzieje albo po prostu brakuje

JazzPRESS, czerwiec 2014 |97

chemii. Z drugiej strony uwazam, ze warto to ryzyko
podejmowacé, bo niezwyktos$é przezycia tworzenia
W spos6b spontaniczny, kiedy komunikacja miedzy
muzykami dziata sprawnie, jest nieporéwnywalna z
niczym innym.

R.Z.: Nie obawiasz sie, ze swobodna improwizacja
moze tatwo przerodzic sie w chaos?

P.O.: Nie, tego typu obawy sa mi obce. Mysle, ze jeze-
li w akcie spontanicznego tworzenia muzyki biorg
udziat muzycy Swiadomi tego, co robia, to stuchajag
sie nawzajem na tyle uwaznie, ze to sie nie rozsy-
puje. Jasne, ze kazdy improwizator ma za sobg inne
doswiadczenia, inng muzyczng pamiec i inng kon-
strukcje psychiczng, zdarza sie, ze kogo$ poniesie
I zagra dziesieciominutowe solo, ale to tez jest spoko.

R.Z.: Masz jakis$ ulubiony sktad, z ktérym gra ci sie
wyjatkowo dobrze?

P.O.: Wiekszos¢ sposrod aktualnych sktadéw. Bardzo
dobrze sie czuje w duecie z Tomkiem Gadeckim czy
w Instytucie Intuicji — kwartecie z Rafatem Mazu-
rem, Tomkiem Chotoniewskim i Michatem Dym-
nym. Od paru miesiecy gramy cykliczne koncerty
z zaproszonymi gosémi w nowym miejscu, Jozefin-
skiej w Podgorzu i tak sie sktada, ze dzi$ zostanie
tam otwarta Galeria il — gramy zresztg na jej otwar-
ciu —ale koncerty beda sie tam odbywaty nadal.

R.Z.: Polaczenie muzyki improwizowanej i innych
dziedzin sztuki, szczegdlnie tanca, tez lezy w kregu
twoich zainteresowan.

P.O.. Tak, to jest przestrzen eksperymentu, ktora
mnie bardzo pocigga, to jest zupetnie inny rodzaj
pracy niz improwizacja muzyczna. Czasem w tego
rodzaju dziataniach znajduje co$ zupetnie dla sie-

>
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bie nieoczekiwanego. Przychodzg mi
do gtowy rzeczy, na ktére bym nie
wpadta albo nie odwazytabym sie
na nie podczas czysto muzycznej im-
prowizacji. Duza w tym zastuga Gosi
Haduch i Ani Trzewiczek, z ktérymi
wspotpracowatam w duecie, a na-
stepnie zrealizowatysmy spektakl Po-
szlaki, strzepy, watki, w ktérym brato
udziat troje tancerzy, ja i kontraba-
sista Thomas Kolarczyk. To byta im-
prowizacja na wielu ptaszczyznach
— muzycznej, ruchowej — ale pojawita
sie tez improwizacja z uzyciem teks-
tu. To byt pierwszy raz, kiedy uzy-
tam tekstu na scenie, bratam udziat
w zespotowym tworzeniu struktury
performance. To nie sg rzeczy, do kt6-
rych przygotowuje sie konceptualnie,
robie je troche po omacku, bardzo in-
tuicyjnie i szukam..

R.Z.: Intuicja jest wazna?

P.O.. W improwizacji jest kluczowa. Spotykam sie
z opiniami, ze swobodng improwizacje lepiej defi-
niuje okres$lenie muzyka intuitywna niz muzyka
improwizowana, bo pozwala rozgraniczy¢ free od
iImprowizacji idiomatycznej, w tym free jazzu. Zga-
dzam sie z tym, ze free improvisation to metoda
dziatania, a nie styl muzyczny, ale szczerze mowiac,
ja sie nad tymi wszystkimi podziatami specjalnie
nie zastanawiam. Po prostu gram muzyke i impro-
wizuje. Chociaz musze tez przyznac, ze brakuje ot-
wartosci miedzy Srodowiskami zajmujacymi sie im-
prowizacja: eksperymentalna elektronika osobno,
jazz osobno, hermetycznosc.

R.Z.: Otwartosci yassowcow lub muzykéw zwigza-
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nych ze Studiem Eksperymental-

nym Polskiego Radia, takich jak
chociazby Eugeniusz Rudnik, wy-
korzystujacy diwiek uderzanych
kamieni?

P.O.: Wykorzystanie w muzyce od-
gtos6w organicznych to temat,
ktory tez mnie w jaki$ sposéb po-
cigga. Miatam taki czas, kiedy by-
tam totalnie zafascynowana tymi
wszystkimi dzwiekami, ktore przy
graniu konwencjonalnej muzyki
sie ukrywa: oddech, stukanie klap,
$lina zbierajaca sie w ustniku. Dos¢

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



mocno eksplorowatam ten temat.
W tym roku wspotpracowatam tez
z duo Opiumathic, ktore tworzy
muzyke elektroniczng wykorzy-
stujac przy tym dzwieki organicz-
ne, na przyktad omikrofonowujg
kamienie. Wykorzystujg rozmaite
patyki, piasek. Wchodzenie w taki
soundscape z dZzwiekiem saksofonu
tez jest ciekawym doswiadczeniem
i weryfikuje rézne sposoby mysle-
nia o dZzwiekach. Bardzo mocno in-
spiruje do kolejnych poszukiwan.
R.Z: Ciagle szukasz
dzwiekow?

nowych

P.O.: Gdybym znalazta juz wszystkie,
chyba odechciatoby mi sie grac..

R.Z.: A co spoza swiata muzycznego
jest dla ciebie inspiracja?

P.O.. Zycie, ludzie.. Poza muzyka
zajmuje sie takze ttumaczeniem
i wkasnie praca z tekstem, wykorzy-
stanie w improwizacji tekstu lite-
rackiego czy poetyckiego, to kolejny
temat, ktorego ostatnio dotykam.
Czesto jest tak, ze mam mase pomy-
stow w tym samym czasie, chwyta-
tabym sie réznych rzeczy, na przy-
ktad zaktadatabym orkiestre.

R.Z.: Jedna juz zatozytas — Krakow-
ska Orkiestre Improwizujaca.

P.O.. Tak. To byt eksperyment, kt6-
rego troche nie udzwignetam lo-
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gistycznie, ale to jest fantastyczne uczucie impro-
wizowac w tak licznym gronie. Miatam okazje graé
z London Improvisers Orchestra. Fantastyczne do-
Swiadczenie, bardzo inspirujace. To, ze poznatam an-
gielskg scene improwizatorska, zawdzieczam w du-
zej mierze Javierowi Carmonie. Tam tez poznatam
ludzi, z ktorymi pézniej wspdtpracowalismy przy
projektach hiszpanskiej wytwérni Discordian Re-
cords. Z moim udziatem zrealizowaliSmy tam trzy
albumy. Mézgiem Discordian Records jest El Pricto,
czyli Andres Rojas — kompozytor i saksofonista. On
dokonuje selekcji nagranego improwizowanego ma-
teriatu, projektuje oktadki ptyt i nadaje temu - oczy-
wiscie w porozumieniu z muzykami — konceptualna,
ostateczng forme. Taki jest jego pomyst na dotarcie z
ta muzyka do ludzi, ktérzy poszukujg czego$ nowego,
a musza miec to jako$ nazwane i opakowane.

R.Z.:Jest w ogéle sens, potrzeba nadawania tytutow
improwizacjom? Czy moze szerzej — czy jest sens re-
jestracji tak ulotnego zjawiska muzycznego, jakim
jest improwizacja?

P.O.: Czesto jest tak, ze kiedy ptyta sie juz wreszcie
ukazuje, to muzycy sg w zupeinie innym miejscu
swoich poszukiwan. Tak jak my z Tomkiem Gade-
ckim w momencie ukazania sie ptyty Melt bylisSmy
juz troche gdzie indziej. Ale utrwalanie tego jest dla
mnie troche takim dokumentem procesu tworczego.
Plyta utatwia tez docieranie do stuchaczy. Utatwia
funkcjonowanie w sensie promocyjnym, ale to, co
tam zagralismy, to, co gramy na koncertach obecnie,
wcigz jest niepowtarzalne i ulotne.

R.Z.: Wspdtpracujesz z muzykami z rédznych, czasem
bardzo egzotycznych zakatkow swiata — wspomniec
nalezy tutaj twoja wspdtprace z Satoko Fuji w ra-
mach jej berlinskiej orkiestry. Czy to, ze muzycy po-
chodza z ré6znych kultur, wnosi cos do improwizacji?

>
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P.O.: Bardziej chyba chodzi o background muzycz-
ny jaki dana osoba posiada, bo jest to tym, co wno-
si od siebie do wspdlnej improwizacji. Satoko jest
wyksztatcona zaréwno klasycznie, jak i jazzowo i to
wszystko stychac w jej grze, nie ma tam jakichs$ wy-
raznych japoriskich elementow, cho¢ wiadomo, ze
w niektérych swoich projektach nawigzuje do mu-
zyki japonskiej. Kazde spotkania z ludZmi o innej
mentalnosci, rozmowy, wnoszg $wiezos¢, potrafig
zmienic¢ optyke postrzegania réznych spraw, nie tyl-
ko muzyki.

R.Z.: Podczas naszej rozmowy padtla cala masa na-
zwisk muzykéw, z ktédrymi wspotpracowatas. Czy
jest ktos, z kim jeszcze nie gratas, a chciatabys?

P.O.. Pewnie, jest cate mnostwo takich muzykow.
Z takich, ktorzy nasuwajg mi sie w pierwszej kolej-
nosci, mogtabym wymieni¢ Johna Edwardsa. Chcia-
tabym tez zagra¢ ponownie z wieloma muzykami,
z ktérymi spotkatam sie w efemerycznych, jednora-
zowych sktadach. Na ostatniej Krakowskiej Jesieni
Jazzowej byla tez taka Swietna wokalistka — Stine J.
Motland - z nig tez bardzo chciatabym kiedy$ wy-
stgpic.

R.Z.: Skoro méwimy o wystepach — masz jakies ulu-
bione miejsce do grania?

P.O.: Obecnie krakowska Alchemia — to miejsce ma
Swietng akustyke. Mam sentyment do Eszewerii, od-
bywaty sie tam bardzo ciekawe koncerty w matych
sktadach, bo przestrzen tylko na takie pozwalata.
Konrad Geca organizowat tam cykl Muzykoterapia.
Z miejsc za granicg wymienitabym Squat Casa Invi-
sible w Maladze i nieistniejgcy juz londynski klub
Red Rose. Fajng przestrzenig jest tez Galeria i!.

R.Z.: Na koniec chciatem zapytac cie o jeszcze jeden

<

projekt, w ktédrym bierzesz udziatl
- zespodl Saksofonarium. Zupelnie
nie pokrywa sie on z tym, co pre-
zentujesz w innych odstonach.

P.O.. Saksofonarium zatozytySmy
na studiach z dziewczynami z Aka-
demii Muzycznej. Z Dorotg Olech,
ktéra gra na tenorze, dostatySmy
kiedy$ propozycje zagrania w spek-
taklu w Teatrze Starym. Smieszna
historia — biate garnitury i wjazd na
platformie zza scenografii. Spektakl
szybko zdjeli, ale pomyst zeriskiego
kwartetu saksofonowego przetrwat.
W tym kwartecie gramy standardy,
gtdbwnie swingowe. Zero ekspery-
mentu, ale duza frajda. Bo to, ze sak-
sofon jest instrumentem jazzowym,
jest takim samym stereotypem jak
to, ze jest instrumentem meskim.
Nasz kwartet przeczy temu stereoty-
powi. Poza tym kameralistyka sak-
sofonowa, jesli chodzi o warsztat,
jest jak papierek lakmusowy - takie
granie bezlito$nie obnaza intonacje,
artykulacje, frazowanie. Jest to bar-
dzo porzadkujace doswiadczenie
przy graniu na co dzien swobodnej
improwizacji. Dobrze jest tez zagrac
czasem piosenke. Lubie ten projekt
—jest bardzo wesoty.

RZ.. I w kontekscie calej twojej
dziatalnosci wypada dosé zaskaku-
jaco. Dziekuje za spotkanie i roz-
mowe.

P.O.: Dziekuje bardzo.0

fot. Piotr Gruchata
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Dopasowuje wyrazy
do utworow

Piotr Wojdat: Obiecatem Piotrowi
Gruchale, ktéory na potrzeby tego
wywiadu robi zdjecia, ze najpierw
zapytam cie, czy pochodzisz z tych
Tetmajerow...

Michat Przerwa-Tetmajer: Tak, po-
chodze z rodziny tych Tetmajerow.

Piotr Wojdat
piotr.wojdat@radiojazz.fm

Moéj pradziadek byt kuzynem Wiho-
dzimierza i Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera. Ich ojcowie byli rodzo-
nymi brac¢mi.

P.W.: Co wiecej mozesz powiedzieé
na temat tych postaci? Na podsta-
wie przekazow rodzinnych.
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M.P.-T.. Tych przekazéw prywatnych praktycznie
nie ma. A jesli juz, to pokrywaja sie z tym, co znamy
z historii. Moge tylko powiedziec¢, ze takze pOzniej
W mojej rodzinie spotykamy wielu artystow. Mgj
tata skoniczyt liceum plastyczne. Jego siostra jest ma-
larka, utrzymuje sie z tego. Dzieci mojej cioci, czyli
siostry taty, byty zatozycielami znanego zespotu Var-
sovia Manta. Zespotu znanego z tego, ze jako pierw-
si w Polsce grali muzyke potudniowoamerykarnska.
| rozpropagowali to na szeroka skale. Obecnie juz sie
tym nie zajmuja.

Takze i muzyka, i malarstwo, i literatura sg caty czas
W mojej rodzinie obecne.

P.W.: Wiersze Kazimierza Przerwy-Tetmajera byty
swego czasu ilustrowane muzycznie, m.in. przez
Karola Szymanowskiego. Czy tez o czyms takim my-
$lates?

M.P-T.: Hm, zostawiam to sobie na plany emerytal-
ne (Smiech..). Na razie koncentruje sie na muzyce
instrumentalnej. Mam w szufladzie jakies ilustra-
cje muzyczne do wierszy Tetmajera. Ale tez do in-
nych tekstéw. Na razie czekajg na lepsze czasy:.

P.W.: Czy fakt, ze pochodzisz z tych Tetmajerow, uta-
twia Ci zaistnienie na scenie muzycznej?

M.P.-T.. Nie odczuwam tego. Jedyne, co pamietam, to
ze nauczycielki jezyka polskiego mowity, ze dziadek
by sie za mnie wstydzit. Wydaje mi sie, ze ten fakt
raczej nie ma wptywu na mojg kariere.

PW.: PrzejdZzmy zatem do tematow zwiazanych z
twoja pierwsza autorska plyta oraz internetowego
filmu, w ktorym bierzesz udziat. Czy méglbys nieco
przyblizy¢ zamyst tych przedsiewziec?

M.P.-T.: Na ptycie towarzyszg mi: Jan
Smoczyniski na fortepianie (ktory
tez realizowat nagranie tego albu-
mu), Hubert Zemler na perkusji
I Michat Jaros na kontrabasie. Dok-
tor filozofii jest zbiorem moich kom-
pozycji, ktére powstawaty na prze-
strzeni ostatnich siedmiu lat. Zadna
z nich nie ukazata sie na ptytach
zespotu Jazzpospolita. A wiec jest to
zupetnie inny kierunek. Chtopcy z
Jazzpospolitej powybierali wszyst-
ko to, co im sie najbardziej podoba-
to. Ale tego dobrego materiatu jest
w moim mniemaniu na tyle duzo,
iz trzeba co$ z nim zrobic.

To nie tylko moje debiutanckie wy-
dawnictwo w sensie autorskim, ale
to takze moje debiutanckie wydaw-
nictwo w sensie producenckim.
Otworzytem swojg wytwoérnie. Nie
nadatem jej nazwy, bo wydato mi
sie to sztuczne. W kazdym razie
moge sie przygladac jak dziata ry-
nek muzyczny. Mam teraz wiecej
bezposrednich kontaktéw z dzien-
nikarzami, co jest mite, bo lubie
pracowac z ludzmi. Obserwuje, jak
to dziata. | jestem pozytywnie za-
skoczony. Bytem w kilku audycjach,
udzielam wywiadow. Fani sie inte-
resuja, koledzy z Jazzpospolitej mi
pomagaja. Nie obrazili sie na mnie,
wrecz przeciwnie — niebawem na-
grywamy nowg ptyte. Takze wszyst-
ko sie uktada po mojej mysli.

P.W.: Zanim porozmawiamy o Jazz-



pospolitej. Chciatbym Cie zapytaé
o to, jak powstawatla twoja debiu-
tancka, w sensie autorskim, ptyta.

M.P.-T.: Tworzytem sobie w gtowie
taki dream team. Zrobitem wirtu-
alng selekcje wszystkich muzykéw
mieszkajgcych w Warszawie. Za-
lezato mi na tym, zeby byli to arty-
$ci ze stolicy. Ze wzgledu na préby.
Na pierwszym miejscu, jesli chodzi
o fortepian, znalazt sie Jan Smo-
czyniski, ktéry przyjat moja propo-
zycje. Perkusista Hubert Zemler tez
sie zgodzit. No i podobnie stato sie z
kontrabasistg — Michatem Jarosem.
Bardzo sie ucieszytem, ze osoby wy-
typowane na pierwszych miejscach
nie odmowity mi.

Préoby trwaty bardzo krétko. Odbyty
sie tylko dwie. To w zupetnosci wy-
starczyto. Nie chcieliSmy, zeby po-
przez czestsze ¢wiczenia materiat
stracit na Swiezosci i spontaniczno-
§ci. Na trzecim spotkaniu zaczeli-
$my juz nagrania.

P.W.: Czy mdglbys rozszyfrowac ty-
tut ptyty — Doktor filozofii?

M.P.-T: Zazwyczaj staram sie pod-
pisywa¢ kompozycje datg, tak zeby
miec¢ orientacje kiedy powstawaty.
A na potrzeby wydawnicze robie
burze mézgu. Kiedy z kim$ rozma-
wiam, ogladam film lub czytam
ksigzki, szukam inspiracji. Gdy
przegladam prase, czesto szukam
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dobrych tytutéw. Dopasowuje wyrazy do utwordow.
Podobnie byto z Doktorem filozofii.

To sie stato podczas rozmowy z mojg dziewczyna,
ktéra brata udziat w spektaklu tanecznym. taczyt
taniec wspoétczesny z filozofia Immanuela Kanta.
Spektakl nosi tytut You KANT Dance i byt wysta-
wiany w Zamku Ujazdowskim. Jednym z twércow
tego spektaklu byt doktor filozofii Tomasz Mazur.
Stwierdzitem, ze ta przewrotna i troche kontrower-
syjna nazwa, bedzie oddawata charakter mojej pty-
ty. | moje podejscie do edukaciji.

P.W.: A jakie jest twoje podejscie do edukacji?

M.P.-T.: Uczytem sie w spos6b nietypowy. Dopiero po
maturze poszedtem do $redniej szkoty muzycznej.
Potem juz tylko dwa lata uczytem sie w szkole im.
Henryka Majewskiego na ulicy Bednarskiej. | nie
zdecydowatem sie na studia wyzsze. Stwierdzitem,
ze skoro juz funkcjonuje na rynku muzycznym, ro-
bie to, co lubie i brakuje mi czasu na realizowanie
wszystkich projektow, to studiowanie w moim przy-
padku bytoby zwyktym marnotrawieniem czasu.

Ogolnie rzecz biorgc, mam wrazenie ze edukacja
réznych oséb nie idzie w parze z ich zainteresowa-
niami. To jednak temat na caty wywiad..

P.W.: Sprawiasz wrazenie osoby, ktora wie, co chce
robié. Nie jest to czeste u ludzi mtodych...

M.P.-T.: To prawda.

U mnietobytotak,ze jeszcze niechodzitem do szkoty,
a dziadek juz pytat, czy chciatbym pracowaé na ma-
szynach? A moze wolatbym hodowac owce? A moze
fascynuje sie matematyka? Wypytywat mnie, dzieki
czemu zastanawiatem sie nad tym. | bardzo szybko
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zdecydowatem sig, co chce robié.

Natomiast czesto obserwuje u moich znajomych,
ktorzy majg dzieci, ze rzadko zadajg im pytanie — co
chciatyby robi¢ w zyciu. | to nie tylko u znajomych
z mojego pokolenia, takze z pokolenia moich rodzi-
cow. A uwazam, ze jest to bardzo wazne pytanie.

P.W.: Przy okazji jednego z poprzednich pytan wspo-
mniates o tanncu. Masz troche doswiadczenia w 13-
czeniu muzyki z ruchem. Czy mogtbys rozwingé ten
temat?

M.P.-T.: Zapewne masz na mysli moj projekt z Aga-
ta Pankowska. | to byto jedno z moich pierwszych
doswiadczern zwigzanych z tgczeniem muzyki z
tancem. Badalismy wtedy nie tylko
w jaki sposéb muzyka oddziatuje na
ruch, ale tez w druga strone. Agata
improwizowata tanecznie, stucha-
jac dzwiekow. A ja obserwujac jej
ruch, jej taniec, staratem sie to in-
terpretowa¢ muzycznie. To byto
bardzo ciekawe doswiadczenie, cie-
kawe laboratorium. Przydato mi sie
to przy kolejnych moich przygodach
z tancem wspotczesnym. Réwniez
w przypadku filmu Ochtap tlenu,
kiedy to zdecydowatem sie sam za-
tanczyc i zilustrowac¢ ruchem jeden
utwor z ptyty Doktor filozofii.

PW.: Jak sie przygotowywatles do
tego wystepu?

M.P.-T.. Pomogta mi Karolina Kro-
czak, ktéra jest choreografkg i tan-
cerka Teatru Tanca Zawirowania.
PracowaliSmy ze sobg po6t roku,

<

robigc proby srednio 2-3 razy w ty-
godniu, kazdg po po6ttorej godziny.
Wszystkiego musiatem sie nauczy¢
od zera. Zapamietatem catg choreo-
grafie trwajacg 9 minut. Robitem
szereg ¢wiczen, ktore bardzo otwo-
rzyty mnie na improwizacje rucho-
wa. Do tego dochodzity ¢wiczenia
oddechowe. A wiec musiatem na-
uczy¢ sie tego, co wykonujg zawodo-
wi tancerze, zeby moc wystepowac
na scenie. Film jest juz dostepny na
YouTube. Ciekaw jestem reakcji.

P.W.: Skoro porozmawialiSmy juz

o tancu, to moze teraz poruszymy

fot. Piotr Gruchata



tematy zwiazane z teatrem i fil-
mem? Okazja jest dobra, bo znajdu-
jemy sie w galerii, w ktérej mozna
oglada¢ plakaty z Warszawskich
Spotkan Teatralnych..

M.P.-T.: Jeszcze zanim zaczatem sie
interesowac jazzem w sensie wy-
konawczym, juz miatem na swoim
koncie muzyke do stuchowisk ra-
diowych oraz do spektakli teatral-
nych i tanecznych. Rzecz jasna, byty
to produkcje amatorskie. Chetnie
bym wrdécit do tworzenia muzyki
na potrzeby teatru.

Duzo rozmawialiSmy na ten temat
z zespotem Jazzpospolitg. MielisSmy
nawet epizod, kiedy do filmu Sen-
timental Bloke graliSmy na zywo
w kinie lluzjon. ZdobylisSmy wtedy
nagrode publicznosci. | potem na
Festiwalu Nowe Horyzonty ponow-
nie graliSmy te muzyke. Na pewno
chciatbym pogtebi¢ ten temat.

PW.: Méwilismy o twoim interdy-
scyplinarnym duecie z Agata Pan-
kowska. Warto jednak pochylié
sie takze nad twoja wspolpraca z
gitarzysta Snow Crash Trio — Miko-
lajem Harasimiukiem. Jak do niej
doszto?

M.P.-T.. Mam taka prywatng inicja-
tywe, ktora polega na zapraszaniu
muzykéw do jamowania. Kiedys$
w latach szkolnych bardzo czesto
chodzitem na jamy odbywajace
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sie w klubach muzycznych. Teraz czesciej grywam
prywatnie, bez udziatu publicznosci. M.in. z takiego
jamowania, z tego ze zaproponowatem Mikotajowi
spotkanie, zrodzit sie pomyst na koncert. ZrobiliSmy
nagranie, ktérego wersje demo mozna postuchac na
Soundcloud. Mam nadzieje, ze jeszcze kiedys$ wroci-
my do wspolnego grania.

P.W.: Wspomniates o nowej ptycie zespotu Jazzpo-
spolita. Jakie macie plany?

M.P.-T.: Z Jazzpospolita lubimy pracowa¢ w mitej at-
mosferze i sprzyjajacych warunkach. Otoczeni do-
bra aurg i przyroda. Tak samo bedzie i tym razem.
Bedziemy rezydowac¢ w domku letniskowym wsrod
drzew, niedaleko studia Tokarnia. Materiat mamy
bardzo dobrze przygotowany. Od dawna robimy
proby. Pracowac bedziemy z Jankiem Smoczynskim
i z Jackiem Namystowskim, ktérzy bedg realizowac
nagranie. Podejrzewam, ze bedzie to najlepsza ptyta
Jazzpospolitej.

P.W.: Jak bardzo zmieniliscie sie od czasu debiutan-
ckie EP-ki, wydanej w 2009 roku? Czy twoj styl gry
na gitarze, jak to kiedys napisat Borys Dejnarowicz,
wcigz przypomina to, co robi Jeff Parker? Jak po-
strzegasz zmiany na poszczegdlnych ptytach?

M.P.-T.. Bardzo sie zmieniliSmy. Niektérzy nawet
zmienili stan cywilny i plany zawodowe (Smiech).
Muzycznie na poczatku byliSmy bardziej ascetycz-
ni. Brzmienie byto surowe. Potem rozbudowalismy
instrumentarium i dodaliSmy sporo efektéw. Teraz
w moim odczuciu wracamy do korzeni. Nawigzemy
do tego, co powstato w 2009 roku. Nie zrezygnujemy
catkiem z efektdéw i syntezatoréw. JesteSmy jednak
dojrzalsi i lepiej potrafimy wykorzysta¢ potencjat
tych instrumentéw.0



Gradwohl/Covington Group czyli Gerald Gradwohl, Kirk Covington, Adam Nitti i Thomas
Kugi. Miatam okazje porozmawiac z artystami przy okazji koncertu w poznanskim klubie Blue
Note 26 maja 2014 roku. Wytrawni profesjonalisci, niepozbawieni dystansu do siebie i poczu-
cia humoru — rowniez na wiasny temat. Byto troche powaznie, troche zabawnie, byta tez nuta
goryczy. Odpowiednio zbalansowana mieszanka, czyli po prostu — FUSION.

Odroznic talent od tandety

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Urszula Orczyk: Nie jestescie w Pol-
sce po raz pierwszy.

Gerald Gradwohl: Nie, nie pierwszy.
ByliSmy tu dwa lata temu, roéwniez
w zesztym roku, ale tylko w Szcze-
cinie, wczoraj mieliSmy koncert
w Szczecinie, a dzi$ jesteSmy w Po-
znaniu, ponownie, wiec juz trzeci

raz przyjezdzam do Polski z tym ze-
spotem.

U.O.:1jakie wrazenia?

G.G.: Fajnych ludzi tu spotykamy,
bardzo lubimy tu by¢, gra¢ w roz-
nych miejscach. To dla nas przy-
jemnos$¢ wystepowaé w réznych



krajach, przed ludZmi, ktorzy chca
nas stuchac.

U.0.: Jak wypadamy w poréwnaniu
z publicznosciag w innych krajach?

G.G.. Uwazam, ze jest réznica. Lu-
dzie w Polsce sg troche bardziej
entuzjastyczni niz, na przykiad,
w Niemczech. Co ty sadzisz? (do Kir-
ka Covingtona)

Kirk Covington: Mysle, ze Polacy
sg bardziej jak.. moze nie tacy, jak
Wi1osi, ale bardzo podobni. Na pew-
No inNi niz Szwajcarzy czy Francuzi.

G.G.. Ci sg bardziej wycofani, jak
Niemcy - zachowuja wieksza re-
zerwe. Francuzi sg bardzo zdystan-
sowani. Polacy przypominajg pub-
licznos¢ z potudniowoeuropejskich
krajow. Zywiej reagujg na muzyke.
Takie jest moje odczucie.

U.O.: Rozgrzewacie sie jakos przed
koncertem, éwiczycie?

G.G.: Ha ha, dobre pytanie.. Najczes-
ciej tak, cho¢ nie za wiele. Dzi$ pro6-
ba dZzwieku byta do$¢ pdzno, wiec
jesteSmy dobrze rozgrzani. Ja roz-
grzewam stawy, grajgc na gitarze
przez kilka minut, ty sie rozgrze-
wasz? (do K.C\)

K.C.. Rozciggam sie troche. Zajmu-
jemy sie tym juz tak diugo, ze po
prostu idziemy i gramy.
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Adam Nitti: Rozgrzewamy sie juz od 30 lat, na sce-
nie. (Smiech...)

U.0.: Czujecie jeszcze jakis stres przed wystepem?
Czy to juz dla was rutyna?

K.C: Nie sadze, ze to rutyna. Ani nerwy. To jest ra-
dosc¢. JesteSmy profesjonalistami. Nawet jesli jest to
duzy koncert, np. w Carnegie Hall, dla duzej publi-
ki, to rowniez jest to bardziej podekscytowanie, niz
stres. Nigdy sie nie stresuje, jezeli chodzi o muzyke.

G.G.: Ja bym powiedziat, ze to taki pozytywny stres.
Dreszcz emocji. Ale to tez zalezy. Gdy jestem w miej-
scu, gdzie nie znam publicznosci, prawie sie nie
denerwuje. Ale kiedy gram w moim rodzinnym
miescie, gdzie znam wszystkich, jestem bardziej ze-
stresowany. Nie wiem, dlaczego tak sie dzieje.

U.0.: Co jest dla was najwazniejsze, jesli chodzi
o granie muzyki?

AN.. Dla mnie najwazniejsze jest porozumienie.
Wykorzystanie muzyki jako formy komunikacji.
Nie interesuje mnie traktowanie wystepu jak wysta-
wy, jednostronnego pokazu. Chodzi o obustronne
porozumienie i pozwolenie publicznosci na uczest-
nictwo.

KC. Ja wykorzystuje muzyke, zeby znajdowac
dziewczyny (og6lny $miech). To jest méj najwazniej-
szy przekaz.

G.G.: Moze nie najwazniejsza, ale jedng z wazniej-
szych dla mnie rzeczy jest energia i atmosfera, jakg
sie stwarza. Musisz czu¢ jakie$ emocje, niewazne,
czy grasz energetycznie czy tagodnie. Gdy ja wyste-
puje w roli stuchacza, chce co$ odczuwac. To jest na-
jistotniejsze. Wazna jest dla mnie energia, groove.

>
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| mam nadzieje, ze publicznosc¢ to czuje.

K.C.. Nie jesteSmy przedstawicielami mainstreamu,
nie gramy tez zadnego ,umc, umc”, dla mnie wazna
jest jakosc¢ i odpowiedni, akceptowalny poziom mu-
zyki, ktorg gramy.

U.0.: Gerald, wiem ze masz bardzo zrdznicowa-
ny gust muzyczny. Oprocz szeroko pojetej muzyki
jazzowej stuchasz takich artystow jak np. AC/DC,
Van Halen, Dixie Chicks, Alanis Morisette.

G.G.: Skad wiesz? A tak, wspomniatem o paru ptytach
na mojej stronie. Stucham wielu réznych rzeczy,
wychowatem sie na muzyce rockowej i nadal nosze
jaw sercu, nadal chce ona znalez¢ jakie$ ujscie. Pew-
nie dlatego moja muzyka posiada duze wptywy ro-
cka. Ale rowniez uwielbiam piosenki, hard core jazz.

U.0.: Co twoim zdaniem tworzy dobra ptyte?

G.G.: Na pewno musi mie¢ okreslony klimat, ktéry
sie czuje, stuchajac catej ptyty. Musi by¢ cos ciekawe-
go w kazdym utworze, czy to bedzie fajna melodia,
groove, energia. Oczywiscie, dzwiekowo tez musi by¢
dobrze nagrana.

U.0.: Co uwazacie za punkt przelomowy w waszej
karierze? Co mialo na was szczegolny wplyw?

GG: Wielki wptyw miato na mnie spotkanie z sak-
sofonistg Bobem Bergiem w potowie czy w p6Zznych
latach 90. Wynajatem go na trase z moim trio i to
byt jeden z najbardziej ekscytujacych momentéw
na scenie. | poza nig rowniez. Grat przede mna na
scenie niesamowite solowki i byta to dla mnie sytu-
acja typu: ,,Ok, musze temu jakos sprostac albo zejs¢
z tej sceny”. Takze, byto to niezwykle inspirujace do-
Swiadczenie. A druga taka rzeczag byta ptyta, ktorag
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nagratem w 2002 roku z Kirkiem,
Bobem 1 Garym Willisem - moja
pierwsza podr6z do Stanow, co tez
byto wielka przygoda i dos$wiad-
czeniem, bo w domu stuchatem
Tribal Tech, jamujac do ich kawat-
kéw, a nagle siedziatem w studiu
I stuchatem tych wspaniatych mu-
zykow, bytem wsréd nich. To tez byt
dla mnie inspirujacy moment.

K.C.: W moim przypadku to proste. W
czasie gdy miatem 10-12 lat, miatem
okazje stysze¢ wszystkich oryginal-
nych rock’n'rollowcéw - Jimmego
Hendrixa, Deep Purple, Led Zeppe-
lin, ZZ Top, wszystkich wielkich per-
kusistow. W wielu 15 lat ustyszatem
Weather Report, Billego Cobhama.
Jazz z tamtego okresu i wszystko za-
czeto mi sie sktadac¢ w catos¢. Ale na
pewno pamigtam ten moment, gdy
ustyszatem Mysterious Traveller We-
ather Report — to zmienito wszystko.

U.0.: Jakiego rodzaju wspodtpraca,
spotkania na polu muzycznym sa
dla was najbardziej cenne?

K.C: Lubie muzykdw, ktorzy tak jak
ja wychowali sie na rocku i jazzie,
i ktorzy majg odpowiednig wiedze
muzyczng. Muzyka moze by¢ bar-
dzo wysublimowana, ale moze by¢
i bardzo prosta. Lubie muzykow,
ktdrzy sg wszechstronni, dysponuja
szeroka skalg réznych srodkow, by
wybierac sposrod nich w zaleznosci
od potrzeb.



U.0.: Mam pytanie do profesoréw.
Adam, Thomas, Gerald - zajmuje-
cie sie dziatalnoscia edukacyjna...

T.K.. Ucze, ale nie jestem profeso-
rem (ogolny $miech). A szkoda, bo
gdybym byt profesorem, zarabiat-
bym o wiele wiecej.

G.G.. Wida¢ nie jestes wybitnym
profesorem.

U.O.: Zastanawiam sie, jakie macie
obserwacje na temat waszych stu-
dentéw. Jakie podobienstwa i roz-
nice widzicie miedzy nimi, a wami
w ich wieku?

T.K.: Podobienstwo widze w tym, ze
oni tez niczego nie wiedza. To zna-
czy ja rowniez nie wiem wszystkie-
go, ale poréwnujac to, jaki ja bytem
w ich wieku, tez nie wiedziatem
wielu rzeczy, jesli chodzi o teorie.
Nie znalem wielu muzykow, piyt,
tez musiatem walczy¢ z instrumen-
tem. Ale jesli chodzi o podejscie do
nauki, jest pewna réznica. Sg oczy-
wiscie tacy, ktorzy ciezko pracuja,
sami poszukuja, ale wielu po prostu
czeka na informacje od nauczyciela.

G.G.: To jest najgorsze...

TK.: Kiedy ja sie uczylem, ciggle
szukatem czego$ wiecej, prébowa-
tem, pytatem, jak zagrac to czy tam-
to, jakis akord.
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AN. Oni maja inng filozofie uczenia sie, zdomi-
nowang przez obraz. Teraz wchodza na Youtube,
w internet, musza mie¢ to wspomaganie, dodatek
przy stuchaniu. Obrazy sg dla nich atrakcyjniejsze,
jest to pierwsze narzedzie, przez ktore docierajg do
oryginalnych nagran. W przesztosci musiates$ bar-
dziej polega¢ na swoich uszach, nie widziates, jak
sie uzyskuje pewne efekty. Widze, ze uwaga jest
skoncentrowanaw innym punkcie. Nie chodzi o to,
ze nie posiadajg etyki pracy, po prostu majg inne
podejscie. Pewne rzeczy sa brane za oczywistos¢,
technologia stata sie czyms$ oczywistym, wigczajgc
w to obraz.

K.C.: Wiasnie tak. Kiedy ja dorastatem, tego nie byto,
musiatem wszystkiego postuchac. | ciesze sie z tego,
bo muzyka to przede wszystkim doswiadczenie stu-
chowe, a nie wizualne. Jak wszystko obecnie, dzie-
ciaki sg pod wptywem telewizji. Musza co$ najpierw
zobaczyc¢. Dlatego tak wiele muzyki mainstreamo-
wej to chata. Muzycy, ktérzy nie sg muzykami, lu-
dzie bez talentu, ktérzy nie umiejg Spiewac, grac. Ale
za to tadnie wygladajg, wiec stajg sie stawni.

G.G.: Z mojego doswiadczenia wiem, ze nadal sa lu-
dzie, ktorzy ciezko pracuja. Tak co 3-4 lata pojawia
sie kto$ naprawde z pasja, zaangazowany. Inni sa,
jak to Thomas powiedziat, czekajacy na informacje.
Uwazam, ze najlepiej po prostu samemu przysigsc
I nauczyc sie pewnych rzeczy. Ja musiatem nauczy¢
sie programowac te géwniane automaty perkusyjne,
pracowac z czterosciezkowym magnetofonem. Tez
sie w ten sposéb uczytem, nie tylko ¢wiczac na in-
strumencie, i1 troche czasu mi zajeto, zanim wszyst-
ko opanowatem. Teraz mozesz wszystko znalez¢ na
Youtube.

K.C.. Ale sg tez i dobre wiesci. Teraz technologia to
taki troche plac zabaw, wiaczasz sobie rézne przy-

>
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ciski. Lecz kto$, kto naprawde ciezko pracuje i ma
talent, wybija sie, dogania technologie. Méwi sie,
ze technologia wszystkich zastgpi, ale ktos, kto jest
wyjatkowy, utalentowany dystansuje technologie.
Dopiero p6zniej zdatem sobie z tego sprawe. Pamie-
tam, jak pojawity sie automaty perkusyjne. Straszyli,
ze one zastgpig ludzi. Powiedziatem - bzdura. Nigdy
sie z tym nie zgodze. Moje cztowieczenstwo zawsze
pokona maszyne. Moze nie jest to prawda po wsze
czasy, ale teraz jest to prawdziwe. Umiem rzeczy,
ktérych maszyna nie potrafi i zawsze znajdzie sie
ktos, kto potrafi co$, czego maszyna nie umie.

U.0.: Widzicie jakichs nowych, ciekawych artystow
na rynku? Ktos zwrdcit wasza uwage?

K.C.. Oczywiscie, Lady Gaga!
U.0.: Serio?

K.C.. (§miech..) Zartuje. Stucham radia satelitarnego
non-stop, réznych gatunkéw muzyki, i tak w jed-
nym przypadku na dwadziescia mowieg: ,To jest su-
per”, bez wzgledu na rodzaj muzyki, ,,O, ten robi co$
nowego”, i dalej stysze kolejnych dwudziestu nasla-
dowcow. Ale stysze fajne rzeczy.

A.N.: Lubie Dirty Loops.

K.C.: Uwielbiam Dirty Loops!

AN.: Oni sg przyktadem tego, jak mozna dobrze wy-
korzysta¢ technologie, jak wykorzysta¢ obraz do wy-
promowania siebie. Odniesli sukces, a przy tym sg
ponadprzecietni, prezentujg jakos¢. | sg swietnymi
muzykami.

K.C.: Tak, sg Swietnymi muzykami, majag fajnego wo-

kaliste.
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K.C.. Potrafig tez wykorzysta¢ rézne
popularne kawatki typu Lady Gaga
i zagra¢ je w naszym klimacie, kli-
macie, ktéry lubimy, jest nam bliski,
jak solidne harmonie, heavy jazz,
fusion, majg umiejetnosci i wiedze.
Grajg te melodie, a faceci tacy jak
my myslg ,O kurcze”. Sg naprawde
dobrzy. Stysze sporo fajnych kawat-
koéw w radiu, tylko nigdy nie wiem,
czy stoi zatym artysta czy producent.
Jesli chodzi o nasz gatunek, muzyke,
ktérg my gramy.. nie wiem, nic mi
nie przychodzi na mysl.

G.G.: Tu sie zgodze, rzeczy w naszym
gatunku, ktére mi sie podobajg two-
rzg faceci w moim wieku. A moze
po prostu nie miatem okazji usty-
sze¢ czego$ ciekawego. Jacy$ artysci
new jazz albo jazz-rock? Hm...

K.C.: Musze powiedzie¢, ze jest duzo
takich, ktorzy grajg muzyke z lat 60.
I nazywaja siebie wielkimi jazzma-
nami. A faktycznie to, co robig, to
powtarzanie starych, ogranych rze-
czy, ktore juz byty, graja muze w sty-
lu Milesa Davisa. To byto Swietne
w latach 50. Natomiast tacy jak
Tribal Tech, ktorzy chcieli iS¢ dalej,
préobowac¢ nowych rzeczy, byli naj-
mniej akceptowanymi,
popularnymi, najgorzej optacany-
mi muzykami na tej planecie. | to

najmniej

nie jest zart. Staramy sie rozwijac,
by¢ kreatywni, prébowa¢ nowych
rozwigzan i gtodujemy.



G.G.: Ostatnio przykut mojg uwa-
ge brytyjski muzyk Fink. Styszatas
o0 nim? Niesamowity gosc.

K.C.: Fink czy Pink? (Smiech...)

G.G.. Fink! A jesli juz wspominasz
0 Pink, ja lubie Pink, widziatem jg
na zywo i jest Swietna.

Ale Fink jest naprawde dobry,
Swietny songwriter i gitarzysta. Ale
w moim gatunku ci wszyscy goscie
sg W moim wieku.

K.C.. Stevie Wonder, Paul McCart-
ney, Marvin Gaye - oryginalni arty-
§ci, ktorzy wprowadzali co$ nowego,
zawsze byli kopiowani i te kopie ni-
gdy nie podobaty mi sie tak, jak ory-
ginat, wiec czasem nawet nie mam
ochoty szukac¢ w nowych rzeczach.

U.0.: Poméwmy troche o waszym
ostatnim wydawnictwie - Big
Land, ktore jest wynikiem trasy
koncertowej z 2012 roku. To raczej
niecodzienna kolejnosé¢ przy na-
grywaniu plyty. Przy nastepnej
rowniez zamierzacie pracowacé
w ten sposéb?

G.G.. Szczerze mowigc, nie wiem,
aktualnie nie mam pieniedzy na
nagranie nastepnej ptyty. To sporo
kosztuje. Moze w nastepnym roku?
Ale wybratem ten sposéb, bo mam
dobre doswiadczenia z graniem na
zywo, testowaniem roéznych roz-
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wigzan i potem nagrywaniem w studiu, a nie w od-
wrotng strone. Miatem wtedy okazje zagrania paru
koncertéw, wiec zdecydowatem sie zrobi¢ to w ten
sposob.

K.C.: Dla mnie nie ma w tym niczego niezwykiego.
Wiekszos¢ muzykow wiasnie tak robi — graja kon-
certy, jak dtugo sie da, troche odpoczywaja i idg do
studia. Bum! To najlepszy sposéb nagrywania piyt,
bo kazdy kawatek mozesz sprobowac zagrac live na
milion réznych sposobéw, nie? A wiec to catkiem
normalna rzecz.

G.G.: Nie wiem, jak jest w Stanach, ale tu, w Europie,
np. w Austrii, w wiekszosci przypadkow to inaczej
wyglada. Robig odwrotnie. Nagrywasie ptyte i jedzie
promowac jg na koncerty.

K.C.: Atak, masz racje. Kwestiaw tym, ze ci, ktérzy tak
robig, majg na to budzet. Maja wystarczajaco duzo
pieniedzy, zeby sobie na to pozwoli¢. Nasi znajomi,
Tool, spedzajg okoto roku w swoim holywoodzkim
studiu, piszac muzyke, a potem nagrywaja, ale maja
tyle kasy, ze moga to robi¢, jak dtugo im sie podoba.
Spedzajg miesigce, piszac, nagrywajac i pozniej jadg
na koncerty. No.. wiec fajnie by¢ bogatym.

G.G.: Musi by¢ fajnie, ja tam nie wiem.

KC. Jatez.

AN.: Thomas wie!

T.K.: Nie wiem.

U.0.: Gerald, w jaki sposdb polecitbys, zareklamo-

watl stuchaczom album Big Land? Jak okreslitbys
muzyke z tej plyty?
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G.G.: Hm, to najlepsza ptyta, jakg kiedykolwiek wy-
dano! Ptyta wszechczasow! (Smiech...)

U.0.:Jeszcze spraw, zeby ci uwierzyli.

G.G.: Stycha¢, ze nagrywaliSmy jg na zywca, ma ten
klimat grania live. WeszliSmy do studia na 2-3 dni
i zrobiliSmy calg ptyte, da sie to poczué. Réwniez,
jesli chodzi o dzwigk, to bardzo dobra ptyta, brzmi
bardzo naturalnie, prawdziwie. Poza tym, jest to
rodzaj muzyki, ktérg, jesli bym poszedt do sklepu
z ptytami i szukat czegos nowego jazz-rockowego, z
groovem, sam chciatbym ustysze¢.

K.C.. Chciatbym jeszcze co$ powiedzie¢c o muzyce
jazzowej na przestrzeni lat. Moja definicja jazzu jest
prosta — improwizacja. Tak czuje. Jazz ma w sumie
krotka historie swojej popularnosci — lata 50., gdy
na okragto byt w radio. Przed tym i po tym czasie —
jazzmani to biedni, nieznani muzycy, ktérzy muszg
walczy¢ ze smutng rzeczywistoscia. Mysle, ze wszy-
scy sie w tym ze mnag zgodza. Ta muzyka moze jest
lepszej jakosci, ale c6z.. wigcz teraz radio, telewizje.

T.K.: Bo zeby sie do niej przekonac, musisz poswiecic¢
troche wiecej czasu, wgryz¢ sie w te materie, by ja
poznac, docenic i zaczg¢ lubic.

K.C.. Zgadzam sie. Dlatego wielu fanéw jazzu to
muzycy.

G.G.: Chciatbym dodac jeszcze jedno. Wazne, by lu-
dzie chodzili na koncerty, nie tylko stuchali ptyt, bo
mozesz nie polubi¢ szczegblnie muzyki, stuchajac jej
tylko w domu, z ptyty. Zdarzyto mi sie juz, ze ludzie
przyszli na koncert, zobaczyli reakcje, jak improwi-
zujemy, gramy i bardzo im sie spodobato, méwili:
»Hej, nigdy nie postuchatbym ptyty w domu, ale jak
zobaczytem na zywo, co sie dziato nascenie..”. | to jest
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fajne, ludzie powinni czesciej cho-
dzi¢ na koncerty.

AN.: Teraz mniej ludzi chodzi na
koncerty. W Stanach tak jest. Tak
jak wspominatem wcze$niej, ludzie
teraz czerpia rozrywke z catej masy
réznych urzadzen, komputeréw.

K.C.: Nie muszg ruszac sie z kanapy.

AN.: Nie widzg powodu. Nie widza
zadnej roznicy miedzy tym, co majg
na ptycie, a spotkaniem z zywag mu-
zyka. A roOznica jest. To zupetnie
Inne doznanie.

K.C.: Powiem tak — Stany sg do kitu.
To zgraja rozpuszczonych bacho-
row. Majg wszystko: sprzet, kom-
putery, pieniadze, baseny, luksuso-
we domy, samochody. Nie muszg
wspierac sztuki jako takiej, zadnej
— malarstwa, rzezby, teatru, baletu,
muzyki klasycznej, jazzowej. Nie
musza tego robic¢, bo wszystko maja
na swoich urzadzeniach. Reszta
Swiata jest catkiem w porzadku. Nie
zartuje. Moj kraj jest do kitu! Jestem
z Teksasu, nie moge tam grac swojej
muzyki! Nie ma koncertow, imprez,
wsparcia. Nie ma agentow, pienie-
dzy, budzetow, wytworni. Nic. Tylko
sobie N6z w serce wbic. Popetnic ha-
rakiri!

U.O.: Jakie sa wasze najblizsze arty-
styczne plany? Jakis nowy projekt
na horyzoncie?



G.G.: Nie planuje nic na razie wy-
dawa¢. Mam sporo pracy zwigza-
nej z Big Land. Wydanie ptyty byto
najprostszg rzecza, teraz musze sie
zaja¢ catg strong finansowa z nig
zwigzang. Moje najblizsze plany to
koncerty. Zobaczymy, co sie wyda-
rzy natej trasie. Podoba mi sie skiad,
w jakim aktualnie gramy, i moze
nagramy co$ na zywo. Moze zoba-
czysz nas w tym skiadzie w przy-
sztosci na nastepnej ptycie. Ale na
razie to tylko pomyst.

K.C.: Wiesz co, powiem ci o0 przypad-
ku Franza Schuberta. Umart w wie-
ku 31 lat — sfrustrowany, bardzo
biedny, bo chciat by¢ wielkim mu-
zykiem, a nie udato mu sie odnies¢
sukcesu za zycia, nie mogt znalez¢
pracy. Ten pomyst, by gra¢ dobrg
muzyke i zosta¢ wielkim muzy-
kiem.. to odwieczna historia i fru-
stracja z tym zwigzana. Czasami
muzyka mainstreamowa jest dla
12-15-letnich dzieci. Nie jest to mu-
zyka dla dorostych, no, chyba ze sie
upija i pojda na dyskoteke. | to zda-
je sie by¢ nieprzemijajacym prob-
lemem. Cate zycie poswiecitem, by
by¢ najlepszym wykonawca, auto-
rem i muzykiem, jakim tylko moge
by¢, a czasem czuje, jakbym byt na
samym dnie. Zdarza sie, ze jestem
zmuszony gra¢ pop na klawiszach
w Kalifornii...
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U.0.: Co dzis zagracie? Istnieje jakas oficjalna set li-
sta?

G.G.. Nie gramy! Udzielamy wywiadu! (Smiech..).
Zagramy troche z Big Land, ABQ, z Cpt. Kirka i so-
lowych albumoéw Adama. Zadnej oficjalnej set listy.

K.C.: Ale mamy ogdlne wytyczne. Jestes muzykiem?
U.O.: Nie.
K.C.: A jakiej muzyki stuchasz?

U.O.: Bardzo rdéznej —jazz, soul, rock, funk, r&b, hard
rock, metal...

K.C.: Doceniasz dobrg muzyke? Robi na tobie wraze-
nie gdy spotykasz wielkich muzykow?

U.0.: Oczywiscie.

K.C.: No, a w moim kraju tak nie jest. Nie ustyszat-
bym od takiej dziewczyny jak ty ,oczywiscie”. Powie-
dziataby raczej: ,No, ale to nie jest Usher”.

U.O.: Moze dlatego, ze nie mamy tego az tak czesto
na co dzien.

K.C.: Wiasnie tak! Jesli nie masz czego$ podanego
na tacy, jestes tego gtodny. Rowniez jesli nie masz
klapek na oczach — muzyka country, jazzowa, rocko-
wa, klasyczna. W innych czesciach Swiata ludzie po-
trafig to dostrzec i uszanowac, odrézniajq talent od
tandety.©
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Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Roch Sicinski: Poniewaz pracu-
jesz jako tzw. freelancer to udato
mi sie wygrzebaé w sieci twoje CV.
Znalaztem tam takie zdanie: Lubie
prowadzi¢ dialogi na tematy nie-
zwiqzane z pracq. No to sobie chwile
pogadamy, bo jazz to nie jest twoja
praca prawda?

Maciej Nowotny: Nie jest. Do kate-
gorii, ktérg nazwate$ ,Backstage”
nalezg réwniez dziennikarze, kryty-
cy, pismaki. Dobrze wiesz, ze u nas z

o
BACKSTAGE

Maciej Nowotny - felietonista,
dziennikarz muzyczny, pasjonat.
Zawodowo psycholog i wykladow-
ca akademicki. Tworca anglojezycz-
nego bloga Polish Jazz Blog (www.
polish-jazz.blogspot.com), ktory jest
najczesciej odwiedzanym blogiem
o tematyce jazzowej w naszym kra-
ju. Jest rbwniez uznawany za najbar-
dziej miarodajne zrédio informacii
0 polskim jazzie poza granicami Pol-
ski. Autor audycji radiowe] Kocham
Jazz, pisat teksty do takich mediéw
jazzowych jak JazzPRESS, Jazz Fo-
rum i Jazzarium.pl.

jazzu w ten sposéb zyja moze ze trzy
osoby (Smiech..). Jak muzycy narze-
kajg, to co dopiero my powinnismy
zrobic¢?

R.S.: Nie ma sie co smia¢, bo wiesz
jaki byl impuls do naszego spotka-
nia w tej, prasowej formie?

M.N.: No méwv.

R.S.: Ostatnio dostalem na ciebie
skarge. Mimo, ze nie jesteSmy w re-



lacji przelozony - podwtadny, bo
jestes wolnym strzelcem i piszesz
do kilku miejsc, a przede wszyst-
kim prowadzisz wlasnego bloga, to
dostalem maila z pretensjamii wy-
raznym oczekiwaniem, bym udzie-
lit ci reprymendy. Zamiast pisac ci
nagane, postanowitem z toba po-
rozmawiac publicznie.

M.N.: Chodzi o wymiane zdan na
Facebooku?

R.S.: Tak. Zeby byto $§mieszniej rzecz
nie dotyczy gazety, a twojego postu
na portalu spotecznosciowym. Co
takiego zrobites?

M.N.: Wplatatem sie w dyskusje z
miodymi muzykami. Wypowiedzia-
tem krytyczng uwage pod kontem
wielu, zwtaszcza miodych, debiu-
tow, ktére sgw mojej ocenie nagrane
w stylu retro. Wiesz co, ta dyskusja
uswiadomita mi jednag rzecz, kto-
ra wyszta podczas mojej rozmowy
z Jarkiem Politem i przyznaje mu
racje. Mianowicie istniejg odwiecz-
ne antagonizmy miedzy artystami,
a osobami, ktére je oceniaja. To jest
czasami bolesne dla obu stron. Arty-
§ci chcieliby by¢ doceniani — i trud-
no im sie dziwié, bo poswiecaja bar-
dzo duzo i te strone wszyscy znamy,
rozumiemy. Z kolei piszacy, ktérzy
rzeczywiscie chca pisac to, co czuja
(w sytuacji gdy nie sg sponsorowa-
ni), chca mie¢ poczucie, ze robig co$
z sensem. Zeby to poczué¢ muszg pi-
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sa¢ prawdziwie, ze co$ im sie podoba, badZ nie podo-
ba. Nie mowig, ze majg racje. Moga sie pomyli¢, a tak
byto wiele razy. ,,Carmen” Bizeta zostata wygwizdana
na premierze. Wspaniali krytycy francuscy pisali,
ze to jest catkowita kleska. Okazato sie, ze to jedna
z najwazniejszych oper w dziejach. Tak juz jest. Ale
bywato takze, ze krytycy potrafili rzuci¢ snop Swiatta
na cos, co nigdy nie zostatoby zauwazone przez pub-
licznos¢, gdyby nie ich praca. Ten antagonizm jest
nie do przezwyciezenia. Moze sie myle, moze jestem
jak ta czereda, ktora atakowata ,Carmen”, ale mam
poczucie, ze edukacja w polskim jazzie przynosi zte
owoce 1 0 tym pisatem na Facebooku. Pojawita sie
generacja muzykéw, ktérych marzeniem jest grac
w stylu wielkich mistrzoéw z lat 50-tych i 60-tych. Sa
to bardzo dobrze wyksztatceni instrumentalisci, cze-
sto uzdolnieni, ale trzeba powiedzie¢ wprost i moze
okrutnie — pewnie bede za to napietnowany totalnie
— ze zaden z nich nie ma najmniejszych szans, zeby
zagrac tak dobrze jak John Coltrane, Bill Evans..

R.S.:..tumuzycy chyba sie zgodza, bez przesady. Aku-
rat za to stwierdzenie nikt krytykowacé nie bedzie.

M.N.: Moze masz racje. W takim razie tym mocniej
pojawia sie pytanie; po co poswieca¢ swoj talent na
gonienie kroliczka, ktorego nigdy sie nie dogoni.
A przeciez mamy muzykoéw, ktérzy zamiast naslado-
wac starych mistrzéw wolg méwic¢ swoim wiasnym
jezykiem. To nie musi by¢ od razu idealne, czesto jed-
nak bywa wysmienite. Spéjrzmy na definicje jazzu,
ale nie ta traktujgcg jazz od strony muzycznej, bo jest
juz wiasciwie nieaktualna. Rzu¢émy okiem na tg opi-
sowg, charakterologiczng. Tam kluczowym aspek-
tem jest indywidualno$é. To w wielkim stopniu
odroznia muzyke klasyczng od jazzu. Ivo Pogorelic¢
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nie wygrywa X Konkursu Chopinowskiego, bo jest
za bardzo ,jakis”, za bardzo jest sobg. Wygrywa Bang
Théi Son, o ktéorym dzisiaj nikt nie pamiegta. A wy-
grat dlatego, ze zagrat tak, jak profesorowie uwazali
za stosowne, tak jak Chopin powinien brzmie¢ wg.
utartych kanonow. To jest antytezg jazzu! Jezeli na-
sza muza bedzie nowg muzyka klasyczna, gdzie ar-
tysci beda dazyli do grania tozsamego dawnym mi-
strzom, to bedzie to koniec mojej przygody z jazzem.
Nie chce iS¢ w te strone. Jak Pitsudski powiedziat, ze
z czerwonego tramwaju socjalizmu wysiadt na przy-
stanku niepodlegtosé, tak ja wysiadtem z tramwaju
~-muzyka klasyczna’ na przystanku wolnos$¢ i swo-
boda, na przystanku jazz. Je$li okaze sie, ze jazz be-
dzie tak samo skrepowany jak muzyka klasyczna, to
ja uciekam gdzies$, gdzie bedzie wolnos¢ (§miech...).

R.S.: Twoja przeszlosé pod katem muzycznym moc-
no wiaze sie z klasyka. Przez lata bytes zwigzany z
muzyka operowa prawda?

M.N.: Tak z muzyka powazna, a szczeg6lnie z muzy-
ka operowa. To byta kreciota.

R.S.:Jak dtugo trwata?
M.N.: No, prawie dwie dekady.
R.S.: Wyznaczates sobie jakies cele?

M.N.: Moim celem byto odwiedzi¢ wszystkie naj-
wazniejsze sale operowe na Swiecie i bylem bardzo
blisko, raczej takie rzeczy. Muzyka klasyczna to sg
korzenie. Jak miatem z siedem lat to mama zapro-
wadzita mnie do klasy skrzypiec. Tak rzepolitem, ze
ojciec mato co, a wyprowadzitby sie zdomu. Ale do
dzis$ zostat zapach tych skrzypiec, zapach kamfory.
Tak samo jakbym ciebie spytat, czemu jeste$ w mu-
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zyce. Nie moéwie juz tylko o jazzie,
ale ogdlnie o muzyce.

RS.: OK, ale mieliSmy rozmawiaé
o dyskusji na Facebooku, o polskim
jazzie, o marce Polish Jazzu. Zabolala
cie ta wymiana zdan w internecie?

M.N.: To nie byto specjalne przezy-
cie. Wiesz jaki moment zwigzany z
polskim jazzem byt dla mnie naj-
trudniejszy? Wiesz co mnie najbar-
dziej zabolato?

R.S.: Nie.

M.N.: Byte$ przy tym. SiedzieliSmy
w mieszkaniu u Tomka Stanki, kie-
dy opowiadatem mu o mojej dzia-
talnosci, o blogu, ktéry prowadze
z przyjaciotmi na temat polskie-
go jazzu. Na co Stanko powiedziat
.,niech Pan przestanie pierdolic,
nie ma czegos$ takiego jak Polish
Jazz”. To byto dla mnie bardzo bo-
lesne, stwierdzitem, ze skoro na-
wet Tomek Stanko twierdzi, ze nie
ma czego$ takiego jak Polish Jazz,
to chyba czas przemysle¢ swoje ble-
dy (Smiech..). Nie mysl sobie, ze ta-
kie rzeczy na mnie nie wptywaja.
Ta dyskusja z mtodziakami tez na
mnie wptyneta, bo wszystko na nas
wptywa. Ale tamta uwaga Tomka
szczegOlnie mnie uderzyta i uswia-
domita jedna rzecz. Nie to, zeby rzu-
ci¢ bloga, ale uswiadomito mi to, ze
»polski” jest zawsze w tle. Najwaz-
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ka. Potem zaczatem sie nad tym za-
stanawia¢. To nie byta krytyka pod
moim katem, to byto bardziej ogol-
ne, to byto powiedziane po to, zeby
nie przegia¢. Man, w muzyce chodzi
0 muzyke, nie o Polske, nie o ciebie,
0 mnie, czy muzykow.

R.S.: A wiec istnieje co$ takiego jak
Polish Jazz?

M.N.: Poza blogiem? (§miech...)

R.S.: Istniato co$ takiego jak Polish
Jazz? Jak polska szkota jazzu?

M.N.: We wspdiczesnym nam czasie,
ja to niemalze od nowa wymyslitem.
Do tego stopnia, ze ludzie za granicg
coraz czesciej uwazaja, ze cos takiego
istnieje. Definicja, ktérg ukutem -
i ktéra sie kompletnie kupy nie trzy-
ma - méwi, ze to taka muzyka, ktéra

silnie bazuje na klasycznych harmo-
niejszy jest ,jazz”, muza. Jak ide na  niach, ktora jest w jakiej$ mierze (moze i niewielkigj)
koncert, to nie stucham go dlatego,  nasycona elementami polskiego folku i wreszcie jest
ze to jest polskie granie, tylko dlate-  zwigzana z muzyka popularng o $cisle polskim cha-
go, ze chce postucha¢ dobrej muzy, rakterze — popowym, filmowym itd. Jest czescig gene-
dobrze sie zabawi¢. RozeSmiac sie,  ralnego strumienia polskiej kultury. Jezeli np. widzi-
po bardzo powaznej pracy i udawa- my Komede jako ojca jazzu, to mozemy powiedzie¢, ze
niu madrali w zyciu zawodowym.  jego unikalnos¢ wiasnie stad sie bierze. To tak jak z

Naprawde Tomek ma racje. ptyta, ktérej przed chwilg stuchalismy podczas mojej
audycji. Rewelacyjny debiut Sebastiana Zawadzkiego,
R.S.: Ale k1dcites sie z nim? muzyka niemal skomponowana do filmu, wyptywa-

jacaztych zrodet. Muzyka klasyczna, troche polskiego
M.N.: No ba! Bronitem swojego ego.  folku — jesli za folk uznamy dzieta Chopina inspiro-
Tyle siebie zainwestowatem w te
inicjatywe, ze nie bedzie mi tu — na-
wet Stanko — plut do mojego ogréd- >
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wane muzyka ludowa. Ale wiesz co? To jest czysto opi-
sowa definicja, niemajgca nic wspdlnego z materiag
muzycznag. W materii muzycznej polski jazz niczym
nie rézni sie od jazzu Swiatowego. Dlatego Tomek
Staniko puka sie w glowe. Ale na jakims poziomie to ja
mam racje. Przeciez idea Polish Jazzu zostata stworzo-
Nna, przez zupeinie innych gosci, dawno temu, a ja by-
tem nig zafascynowany jako dzieciak i podjatem jg z
pewnym opdznieniem. Man, podjatem sie stworzenia
marki. Czy polska Swinia jest inna od $wini niemie-
ckiej, czy dunskiej? Powiedzmy, ze nie. To jest legenda,
to jest mit. Doszedtem do tego, ze bytem narzedziem,
a teraz jestem cztowiekiem wspottworzacym pewien
mit. Ale mysle, ze ten mit jest potrzebny polskiej mu-
zyce. Jestem jedng z tych oséb, ktére maja nie tylko
polska, ale i zagraniczng perspektywe i moge powie-
dzie¢, ze ludzie zaczynaja wierzyc
w ten mit. Dla nich zjawisko Polish
Jazz jest fenomenem, ktérego my nie
dostrzegamy. To jest marka. Méwisz
polski plakat, myslisz

R.S.:..Szaybo

M.N.: Méwisz polska szkota filmo-
wa, myslisz..

R.S.: .. Kawalerowicz.

M.N.. Mozna byto krytykowac te
szkote i moéwié, ze Andrzej Munk
inspirowat sie wioskim neoreali-
zmem, Wojciech Has byt inspirowa-
ny francuskim egzystencjalizmem,
ale to byta nasza interpretacja!
Z jaka przyjemnoscig wracamy do
tych filmoéw. One sg elementem na-
szej tozsamosci. Sg elementem na-
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szej kultury! | jezeli o to nie zadba-
my, to kto$ inny bedzie pisat nasza
tozsamosc.

R.S.: Czyli jestes marketingowcem
polskiego jazzu?

M.N.: Tak, jestem kompletnie niepro-
fesjonalnym, nieprzygotowanym do
tej roli denerwujgcym laikiem. Jestem
dyletantem, ktéry jest jedng z oséb,
ktore robig duzo dla polskiej muzy-
ki jazzowej. To sie nie stato wedtug
jakiego$ planu, jakiej$ sytuacji. | nie
wiem jak sie to wszystko skoriczy. By¢
moze tak samo jak sie zaczeto — bez
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konkretnego powodu. Co najSmiesz-
niejsze, wiesz, ze to skonczy sie bez
zadnego zalu? Nie wiem czy przyjdzie
taki moment, ze bedziesz konczyt
przygode z jazzem i bedziesz musiat
spojrze¢ w tyt. Ale jak spojrzysz — na-
wet teraz — to powiesz ,ja pierdole,
ile ja zrobitem — nie mam si¢ czego
wstydzi¢”. Ja moge to zostawié¢ i nie
bede miat poczucia niespetnienia. Na
blogu opublikowalismy ponad 1200
recenzji. Nie wiem czy bedziemy pub-
likowa¢ kolejne teksty. Teraz tego nie
wiem. Ale to zostanie. Tak jak przez
wiele lat po $Smierci Andrzeja Gra-
bowskiego w internecie wisiat portal
Diapazon. Z perspektywy jazzowej, to
ja sie wychowatem na Diapazonie,
moge czotem bi¢ przed tym co zosta-
wit Grabowski.

R.S. Mam pare pytan prowoka-
cyjnych (Smiech..). Pozwdl, ze spy-
tam cie ilu twoim zdaniem mamy
w Polsce muzykéow wybitnych?

M.N.: Swiatowej klasy?

R.S.: Tak.

M.N.: ..Péttora. Stanko i jedna reka
Mozdzera, bo druga nie jest na ta-

kim poziomie (Smiech...)

R.S.: A ile rocznie polskich ptyt
jazzowych wychodzi na rynek?

M.N.: Okoto 150.
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RS.: Ile z nich nie powinno twoim zdaniem ujrzeé
$wiatta dziennego, bo nie ma to najmniejszego sensu?

M.N.: Nie jest az tak Zle, cho¢ mysle, ze.. okoto piec-
dziesieciu - czyli jedna trzecia.

R.S.:Ile razy zdarzyto ci sie pohamowac chec¢ skryty-
kowania albumu, ktory recenzowates? W zwiazku
z poprzednimi pytaniami, nie uwazasz, ze recenzja
powinna by¢ czasem kubtem zimnej wody? Zauwaz
jak matlo jest negatywnych recenzji w mediach
jazzowych...

M.N.: Mato. Ani ty, ani ja, nie lubimy okreslenia
-Krytyk muzyczny” — nie uwazamy sie za takich. Je-
steSmy pasjonatami, co najwyzej dziennikarzami
muzycznymi. Mysle, ze trzeba na taka sytuacje spoj-
rze¢ szerzej. Ty tego nie pamietasz, ale kiedys zyli-
smy, w kraju, ktory nie byt wolny. Cztowiek bat sie
zabrac gtos, bo byla partia, byta jedna linia, a jak sie
za bardzo od niej odchylates, to musiate$s uwazac.
Teraz przyszta wolnos¢, ktéra wywalczyto wczes-
niejsze pokolenie i gorzka mojg konstatacja, jest to,
ze po 25 latach mysmy sobie natozyli peta, ktore nie
wiem czy nie sg silniejsze niz byly kiedys. Te peta,
ktore krepuja mnie, ale réwniez innych naszych ko-
legbw po pidrze, sg petami autocenzury, zeby nikogo
nie urazi¢, zeby nie zamkna¢ sobie drogi do pew-
nych kontaktéw, zeby druga osoba nie przestata sie
do ciebie odzywac - co sie bardzo czesto tak konczy.
Nie dziwie sie swoim kolegom, nie dziwie sie swoim
odczuciom. Miewam tak, ze chce co$ napisac, ale jed-
nak nie, bo.. Jest bardzo niewielu artystow, ktorzy sa
w stanie zaakceptowac krytyke. Dlatego znajdujemy
sie w takiej sytuacji, ze krytykéw zastgpili panegiry-

>




BACKSTAGE

Sci. WSraéd piszacych sag specjalisci w zasypywaniu
superlatywami kazdego niemal tekstu, szczegélnie
swoich kolegéw i znajomych.

R.S.: No wtasnie, a co myslisz, o byciu kolega arty-
stow? Przyktadow rozwigzan jest kilka.

M.N.: Z jednej strony najprosciej bytoby powiedzie¢
tak: krytyk, dziennikarz muzyczny nie powinien sie
przyjazni¢ z muzykami. W tym jest gieboka logika.
Zygmunt Katuzynski jest tutaj idealnym przykia-
dem. Bezkompromisowy enfant terrible polskiej
krytyki filmowej. W takim wypadku jestes niezalez-
ny. Jednak zawsze istnieje druga strona, jak u Tewje
Mleczarza. Historia pokazuje, ze jest masa dzien-
nikarzy, ktérzy byli bardzo blisko artystow i dzie-
ki temu mogli pisa¢ wspaniate rzeczy. Kiedy jeste$
blisko muzykéw, widzisz jak ta materia wibruje,
zdobywasz bezcenng wiedze. Mam poczucie, ze to
nie jest az takie proste. Sadze, ze kilku takich ludzi
w Polsce jest. Potrafig by¢ blisko muzykdéw, chtongé
te historie, a jednoczesnie udaje sie im zachowac
obiektywizm. Cho¢ mysle, ze to jest wielkie mistrzo-
stwo. Pewnie trudno byloby znalezé nawet dwie
takie osoby. Totalne odizolowanie sie od muzykow,
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pozostanie tylko z muzyka, to od-
izolowanie sie od historii, ktéra jest
szalenie wazna.

R.S.: A historie czasem przydaja sie
do pisania tekstow, szczegolnie kie-
dy nie pisze sie tekstow muzyko-
logicznych. Ty takich nie piszesz.
Podchodzisz do tematu bardziej
impresjonistycznie. A to kolejny
zarzut muzykow. ,Jak cztowiek bez
dyplomu z muzykologii jest w sta-
nie pisa¢ o muzyce?”

M.N.: MysSle, ze to sg stuszne zarzuty.
Ja tak nie pisze, a nawet nie umiat-
bym tak pisac i to nie jest jakas$ ko-
kieteria z mojej strony, naprawde
jestem dyletantem. Zawsze przy
pisaniu o0 muzyce fascynowat mnie
styl Tyrmanda. Przeciez on tez nie
byt muzykologiem, troche znat sie
Na jazzie, ale bez przesady. Co podo-
ba mi sie w jego pisaniu o0 muzyce?
To, ze literacki sposéb dzielenia sie
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doswiadczeniami muzycznymi, ob-
cowaniaz muzykg moze by¢ konge-
nialny. Mam wrazenie, ze czasami
czytajac tekst o muzyce uswiada-
miamy sobie, ze jest on réwnie do-
bry jak muzyka, a czasami lepszy
i to sie zdarza. Masz ochote klekngé
przed kims, kto to pisze, bo czujesz,
ze stowa tanczg jak nuty i to jest
piekny moment. Czasem marzymy,
zeby i nam sie taki moment zdarzyt.
Raz na jaki$ czas on sie zdarza. Tak
pisat Tyrmand i jeszcze paru gosci,
a taki styl zawsze byt mi bliski. Co
nie znaczy, ze dyskredytuje recenzje
klasyczng. Ona jest potrzebna, choé
to zupetnie inny typ zabawki. To co
ja pisze, to sa innego typu teksty. Na
koncu tego wszystkiego jest emocja,
ktora sie rodzi z muzyki, z bycia z
innymi ludzmi, bo przeciez jazz jest
okazjg do spotkania.

R.S.: Jazz jest okazja do spotkania?
Co przez to rozumiesz?

M.N.: To jest jeszcze jedna cecha
jazzu, ktora jest unikalna. Inni lu-
dzie. Nie wyobrazam sobie przezy-
wania jazzu w pojedynke. Na przy-
ktad nigdy nie odbieratem dobrze
~Well Tempered Clavier” Jana Seba-
stiana Bacha siedzac na sali koncer-
towej. Zawsze mnie kto$ dekoncen-
trowat. Nawet stuchajac z wkasnego
odtwarzacza przeszkadzato mi jak
kto§ byt w domu, nawet pies mi
przeszkadzat. Siedziatem ze stu-
chawkami i chtongtem. Nie wyobra-
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zam sobie w ten sposéb stuchac jazzu! Czasem w jaz-
zie mniej istotna jest muzyka, a bardziej to, z kim sie
spotkam. Jazz jako zjawisko, fenomen socjalny, a nie
zawsze tylko dzwieki. Czasami jak to wszystko sie
skompiluje; towarzystwo, atmosfera i muza.. man!
Wtedy jest doskonale! Nie miate$ czegos takiego, ze
bytes na Swietnym koncercie, ale byte$§ sam, wiec
muzyka z ciebie szybko sptyneta?

R.S.: A jesli Maciej Nowotny przestanie by¢ recen-
zentem, felietonistya, to zostanie organizatorem?
Producentem?

M.N.: Czasem takie mysli kotaczg w gtowie, ale mie-
dzy Bogiem, a prawda jesli spytatby$ mnie do czego
jestem stworzony, to odpowiedziatbym - do pisania
felietonéw. Wszystko inne w moim wykonaniu jest
bardzo przecietne. Nie chce powiedzieé, ze nie po-
trafie schrzanic felietonu, natomiast mam Swiado-
mos$¢, ze czasem wznosze sie na satysfakcjonujacy
poziom. Sam jestem w zgodzie z tekstem, jestem za-
dowolony. Pewnie, ze chciatbym zorganizowac fajny
festiwal, ale ja jeszcze bardziej lubig pisac.

R.S.: Rowniez wieksze formy? Jakis czas temu mia-
tes zajac sie pisaniem ksiazki, ale odrzucites propo-
zycje. Czemu?

M.N.: Tak, miatem propozycje, zeby napisac¢ ksigzke
o yassie. Ostatecznie odmowitem, bo to nie jest moja

forma. Nie bytbym w stanie napisa¢ wykiadu.

R.S.: Chociaz jestes wykladowca na wyzszej uczelni
(Smiech...).

M.N.: No tak, ale nie mieszajmy dwdéch systemow
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walutowych. Ewentualnie mogtbym napisa¢ zbior
felietonOw, ale takich, ktore sie nie zestarzeja, a cze-
sto tak bywa. Moze kiedys, cos$.. Wiesz, ja jestem
uparciuchem. Jak sie za co$ wezme, to doprowadzam
to czasem do absurdu, rozwijam to az tak, ze robi sie
z tego wielka sprawa. Jednak nigdy nie zapominam
otym, ze jazz jest jednak o wolnosci. W zwigzku z tym
trzeba umiec zostawi¢ pewne rzeczy za soba. W tych
najwiekszych muzykach podziwiam zdolnos¢ do
ewolucji. To, ze Davis w pewnym momencie historii
jest wypasionym gosciem od hard-bopu i zostawia to
wszystko, rozwija cool, zostawia go za sobg i prze da-
lej i dalej... Jesli mozemy sie czegos z tego nauczyc, jak
z jakiejs filozofii, to wnioski sg proste. Trzeba zosta-
wi¢ pewne rzeczy za sobg i ewoluowac. To jest wielka
rzecz w jazzie. To nie jest tylko muzyka, to moze by¢
postawa zyciowa. To jest ponadczasowe, nie synko-
pa, tylko filozofia jazzu. Musisz by¢ gotowy do zmia-
ny, nie mozesz zbyt dtugo trwa¢ w jednym miejscu.
A czy polski jazz nie byt trwvaniem dla trwania?

R.S.:Juz na sam koniec powiedz mi, czy uwazasz, ze
muzycy sie ciebie boja?

M.N.: To troche bez sensu, ale mysle, ze troche tak.

R.S.: Nie masz wplywu na sprzedaz, bo piszesz po
angielsku.

M.N.: To prawda, nie mam. Ale piszgc po angielsku
jestem tak naprawde monopolista. Nikt nie zbliza
sie do bycia tak opiniotworczym poza granicami
naszego kraju. My, jako blog Polish Jazz jesteSmy je-
dyna sita, ale tez musimy sie zmieniaé. Sam wiesz,
ze ida wielkie zmiany w polskim jazzie, a wszystko
trzyma sie na klej i wode. Dotyczy to wytworni pty-

towych, prasy, klubéw, obecnosci
w mediach masowych.. Mysle, ze
najszybciej zaczng padac pasjonaci.

R.S.: Chyba najpdzniej?

M.N.: No nie wiem. Prawda jest taka,
ze wiele rzeczy trzyma sie dzieki
pasjonatom, ale do tych najwaz-
niejszych inicjatyw potrzeba finan-
sowania, potrzeba kasy. Biorgc pod
uwage to, ze opublikowalismy te
1200 recenzji i to ile czasu na to po-
SwieciliSmy.. To samo dotyczy ludzi,
ktérzy robig z pasji i tworzg rzeczy
o wiele istotniejsze niz nasz blog.
Marek Winiarski i cata reszta. Prze-
ciez to sie nie utrzyma, kultura jest
w ziej kondycji. Moim skromnym
zdaniem nie mamy szans i to jest
tabedzi $piew. Trudno jest mi to po-
wiedzied, ale tak uwazam. Rozejrzyj
sie cho¢by po Warszawie. Jest jeden
preznie dziatajacy klub. Pardon, To
Tu. Cudem pojawia sie taki cztowiek
jak Daniel Radtke i dziata. Ci ludzie
tworza ,Backstage”, pojedyncze jed-
nostki. Fajnie, ze panstwo daje tro-
che kasy na kulture, ale to jest za
mato. Jesli jakas$ dziatalnosc, czy tez
cata branza nie ma przetozeniaryn-
kowego, to tego sie nie da udzwig-
na¢ na samych dotacjach. Pienigdze
sg jednak wazne. Rbwnie wazne jest
takze Srodowisko, wazna jest ener-
gia, no i muza jest wazna (Smiech..)O
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Jazzowy Notes

Nasz przedsionek do stawy

Dionizy Pigtkowski

erajazzu@jazz.pl

Gdyby jazzowy rynek koncertowy
w Polsce opierat sie na zasadzie
petnej komercjalizacji imprez (a
nie bazowat na ministerialnych
i samorzgdowych dotacjach), oka-
zatoby sie, ze zaprasza¢ powinno
sie wytacznie wielkie i niekwestio-
nowane gwiazdy. Albo, co gorsza,
takich tworcow, ktérzy przy wat-
pliwej artystycznej wartosci pre-
zentowanej sztuki sg jednak uwiel-
biani i popularni. Nie zajmuje sie
artystami z tej ostatniej kategorii,
wyznajac zasade, ze niekoniecznie
Jgest inzyniera Mamonia” jest re-
cepta na sukces. Natomiast czesto
wpadam w zachwyt, gdy wybieram
kolejne gwiazdy swoich koncertéw.
Zazwyczaj gtdwna barierg jest tutaj
wysoko$¢ honorarium. Te, czesto
przeogromne i niewyobrazalne dla
stuchaczy, stanowig rodzaj klasyfi-
kacji. |1 to zaréwno na rynku kon-
certowym, jak i w szerokiej skali po-
pularnosci, uznania, regionalnego
rozmitowania. Co ciekawe, czesto
ten sam artysta kosztuje duzo wie-
cej w Warszawie, niz na przykiad
w Berlinie czy Amsterdamie. Jest
to nasza lokalna specyfika, wynika-
jaca najczesciej z zainteresowania
znanym i popularnym artysta przez
kilka agencji rownoczesnie, ktore

przescigajg sie w wielkosci skfada-
nych — czesto bez rzeczywistego, fi-
nansowego pokrycia — propozycji.

Gdybym dziatat tylko komercyjnie
I cata praca podporzadkowana by-
taby sukcesowi merkantylnemu, to
na moje zaproszenie powinni regu-
larnie pojawiac sie wylgcznie popu-
larni i uznani artysci: Al. Di Meola,
Pat Metheny, Marcus Miller, Herbie
Hancock, Jan Garbarek, Cassandra
Wilson, Diana Krall. Ale wtedy ni-
gdy w Polsce nie pojawitby sie David
Krakauer, Patrica Barber, Nnenna
Freelon, Dianne Reeves, Maceo Par-
ker, Steve Lacy oraz dziesiagtki wspa-
niatych artystow, ktorzy ocieraja sie
o wielkg kariere i nie nalezg jeszcze
do ,finansowej elity” niekwestiono-
wanych gwiazd.

Ale wiasnie takie koncerty wyzwa-
laja najwieksze pokiady emocji
I przyciggaja — co jest doskonatym
Swiadectwem muzycznej wraz-
liwosci oraz edukacji rodakéw -
spore rzesze stuchaczy. Te mniej
popularne nazwiska stajg sie wa-
bikiem waznego, artystycznego
przedsiewziecia. Cho¢ nagrania nie
pojawiajg sie w naszych sklepach
I stacjach radiowych, to koncert



Kanadyjki Holly Cole, Kubanczyka
Omara Sosy, czy egzotycznego Ab-
dullaha Ibrahima jest istotnym wy-
darzeniem, ale takze poczatkiem
ich kariery w Polsce. Nigdy nie
mam obaw, gdy zapraszam artyste
z przedsionka stawy. Zazwyczaj sg
to tworcy doskonale funkcjonuja-
cy w Stanach Zjednoczonych lub
w Europie Zachodniej, czesto z pre-
stizowymi nagrodami na koncie,
posiadajacy w swoim dorobku zna-
mienite nagrania. Jak to sie zatem
dzieje, ze amerykanska wokalist-
ka Nnenna Freelon, nominowana
do Grammy Award, posiadajgca
w swojej dyskografii kilkanascie
doskonatych albumoéw, jest catko-
wicie nieznana w Polsce? Dlaczego
Swiatowej stawy The Kronos Quar-
tet jeszcze dziesieé lat temu musiat
wystepowa¢ w Polsce w roli de-
biutanta, a kwartet The New York
Voices - jedna z najwspanialszych
grup wokalnych $wiata — musi by¢
opisywana w polskiej prasie jako
zespo6t ,,podobny do The Manhattan
Transfer”?
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Staram sie sprosta¢ wyzwaniom,
ktére prowokowane sg ofertami
zawierajacymi tysigce wspaniatych
propozycji koncertowych. Wybie-
ram te, co do ktorych jestem w pet-
Nni przekonany i ktére gwarantuja
przede wszystkim doskonata war-
tos¢ artystyczng. Nie interesuje
mnie znane i popularne nazwisko,
miejsce w rankingach, czy ogélne
uwielbienie. Artysta ze swojg sztuka
musi bronic sie sam. Moze wiasnie
dlatego taka atencjg cieszg sie kon-
certy gwiazd, ktore najczesciej jed-
nym recitalem otwieraja sobie dro-
gi na polskie estrady. A tak przeciez
byto z Marizag 1 jej nostalgicznym
fado, z Davidem Krakauerem i jego
klezmerskimi rytmami, z funko-
wym Maceo Parkerem, ze Spiewaja-
cymi damami Angelique Kidjo, Dia-
ne Reeves i Dee Dee Bridgewater, z
legendarnym pianistg 1 wokalistag
Freddym Colem oraz z armiag debiu-
tantéw, od duetu Friend & Fellow po
plejade artystow z chicagowskiego
~,new black tradition”. Dla nich za-
wsze z wielka radoscig otwieram
polskie estrady.O
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Lewym uchem

Dramat psychologiczno-muzyczny

pt.Job, realia i ja

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Dramatis personae:

On: mlody mezczyzna, w umystowym
wieku Srednim, wzglednie przystojny,
cho¢ niecharakterystyczny, muzyk w ty-
pie zwyktego czieka uzytkujgcego in-
strumentum muzyczne typu gitara.

Ona: podobnie jw. ustosunkowana za-
wodowo, wiek nieznany. Jej twarz zdra-
dza mitg dla oka Swiezo$¢ kobiecej (na
szczescie!) urody.

P&zne popotudnie, koniec miasta L., po-
$rod wielkich pofabyrcznych budynkdéw
widzimy dwojke ludzi: kobiete i mezczy-
zne. Ona niesie gitare na plecach, On —
podobny instrument przed soba.

Ona: Udusze sie od tego upatu, jeszcze te
cholerne autobusy - ciggle sie spdzniaja.

On: Paskudny dzien, zmeczylem sie po-
twornie, po tym miescie nie da sie ani
normalnie tazi¢, ani przejecha¢ czymkol-
wiek. Masakra...

Ona: ...

On: Zmeczona tez jeste$ co? Znow jo-
bujesz?

Ona: No tak gramy z N. w tej nowej kape-
li, repertuar hula, ale prob mato, a grania
duzo. Dzisigj spatam 1,5 godziny, przed
naszg préba i dlatego w ogdle funkcjo-
nuje, w weekend objazdéwka po gmi-
nach. Od morza do wschodu — kilkaset
kilometréw.

On: Zdechng¢ mozna.

Ona: No tak, w sumie wiesz potapatam
sie, ze praca muzyka wyglada tak: sie-
dzisz w busie, jedziesz do punktu A na
mapie, wysiadasz z busa po 6-8 go-
dzinach jazdy, grasz na pamiec¢, bo juz
jeste$ zmeczony, koriczysz po drugim
bisie (o ile w ogdble dotrwasz do korica),
wsiadasz z powrotem, jedziesz dalej.
Po jakim$ czasie schemat powtarza sie
| powtarza, potem....

On: Wyrgbana jak osiot konczysz tra-
se z kasg w reku, pod domem i mozesz
odespac kilka godzin we wiasnym t6zku,
a potem wréci¢ do ¢wiczen.

Ona: Gdyby to bylo takie proste... Nowy
manager kapeli juz dawno stwierdzit,ze
nie bedzie ,fundowa¢ pracownikom
darmowych przewozéw”. | od jakiego$s
czasu musze noca zasuwac od przy-
stanku do przystanku, az dotelepie sie



do swojej ,,0sciennej miejscowosci” np.
autobusem miejskim. A jak ukradng mi
sprzet w autobusie, to...

On: Bedziesz musiata sobie kupi¢ nowg
bas6wke z kasy zarobionej na jobach,
zeby méc jobowac dale;j.

Kurtyna

O jakze okrutna jest (nie tylko pol-
ska) rzeczywistos¢ produkcyjna
rozmaitych eventow, wydarzen,
koncertéw itp. Bolesne doswiadcze-
nie wskazujace na to, ze zte zarzg-
dzanie odpowiadajacymi
za 0golny wyraz artystyczny danej
imprezy na dituzsza mete szkodzi
dziatalnosci kulturalnej, niestety
w wielu wypadkach nie przetozyto
sie (jeszcze) na lepsze podejscie ma-
nagerow do tworcéw. Mozna wrecz

ludZzmi

odnies¢ wrazenie, ze niezaleznie od
tego o jakiej dziedzinie sztuki mo-
wimy, zte nig zarzadzanie jest abso-
lutnym standardem, czego dowodzi
umieszczona wyzej konwersacja.
Od jakiego$ czasu w felietonach do-
tykam w spos6b niezobowigzujacy
kwestii szumnie nazywanej zarzg-
dzaniem kulturg, bo zastanawiam
sie czy to ze mna jest co$ nie tak, czy
ze Swiatem, w ktérym zyje. Przywo-
tana wyzej pogawedka jest dosko-
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natym przyktadem potwierdzajgcym przypuszcze-
nie, ze w polskim biznesie muzycznym, ktéry stoi
w rozkroku pomiedzy szotbizem a sztukg ambitna,
co$ nie bangla jak powinno. Kiedy prébuje ztozy¢
kolejng mys$l w zdania, po gtowie wedruje mi jeszcze
jedna kwestia zwigzana ze stawkami panujacymi
wsrod muzykoéw, ktérzy cheg sie przebi¢ do zbioro-
wej Swiadomosci. Oto ich katalog: za piwko, za ,dara”,
za otpenbar na browara (ale tylko do piecu kufli na teb
—sic!), za promocje, za sesje zdjeciowg i wreszcie uko-
ronowanie: no za tysia, ale w ratach, trzysta pod sto-
tem w pierwszej racie, reszta po dwoch miesigcach.

Nie, nie zamierzam teraz spazmowac i klg¢ na nedze
polskiego biznesu muzycznego, bo to jest zwyczajnie
bezproduktywne. Warto jednak w tym miejscu za-
znaczy¢, ze w naszym Swiecie dziejg sie tez rzeczy
dobre, wybitne, zjawiska muzyczne najwyzszej kla-
sy — takie jak koncert saksofonisty Charlesa Gayle’'a
z towarzyszeniem Ksawerego Wojcinskiego na basie
I Klausa Kugela na bebnach. Impreza ta odbyta sie
tylko dlatego, ze we wspotczesnym Swiecie znalazta
sie spora grupa jazzfanéw, ktéra z wiasnych Srod-
kow sfinansowata ten koncert. W ten oto sposéb
w miescie L. pojawit sie, jak mowig bardziej wyeedu-
kowani krytycy, bezposredni spadkobierca coltraneo-
wskiego stylu. W chwili, w ktérej uswiadomitem so-
bie, ze na tym Swiecie sg jeszcze ludzie, dla ktérych
dobra muzyka - nie ,za dara’ — stanowi jako$¢ sama
w sobie, poczutem sie jakbym miat w nich dobrych
kolegow. A jak méwi Pan Adam Halber - aktywny
krytyk muzyczny2 I autor najstynniejszego powie-
dzeniao kolegachg"4 — Chwata nam i naszym kolegom.
Ch..om precz!0

1 Wszelkie podobienstwo do oséb zmyslonych byto zamierzone

2 http://www.bibliotekapiosenki.pl/Halber_Adam
3 http://www.wprost.pl/ar/?0=46497 dostep na dzien 28.05.2014

4 http://pl.wikipedia.org/wiki/Adam_Halber
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Pocztowka z Detroit

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Wychodzimy szuka¢ muzyki i nocnych wrazen. Wiemy juz
gdzie, mozemy iS¢, a gdzie lepiej sie nie pojawiaé. Na naszej
kolorowej mapce (zatytutowanej Let’s Explore Detroit!) mamy
wytyczone markerem trzy obszary. Czarne pola oznaczaja ,nie
wjezdzajcie nawet samochodem”, pola kreskowane to tereny, na
ktore ,mozecie wjechad, ale raczej za dnia i nie oddalajcie sie od
auta’. Zostaja pola biate, czyli ,mitej zabawy!”.

Z mapy wynika, ze linie pol przeci-
naja sie pod naszym domem. Czy te
ustalane co do ulicy i kraweznika
granice naprawde majg sens? Moze
rano sprawdzimy, teraz wybiera-
my pola biate i ruszamy. JesteSmy
w odlegtosci dwoch kilometréw od
centrum, na ulicy jest jedno auto
(nasze), a latarnie oswietlajg puste
skrzyzowania. Idziemy do Nancy
Whiskey Bar - James twierdzi, ze
niektdérzy wychodza stamtad po 20
latach.

- Jesli to takie Swietne miejsce, to
moze poéjdziesz z nami? - Dzie-
ki, ale nie. Duzo kosztowato mnie,
by by¢ tym, kim teraz jestem. Nie
moge juz chodzi¢ do takich miejsc
—James jest pracownikiem spotecz-
nym i alkoholikiem, nie pije od 12
lat. Wczesniej mieszkat w matym
miasteczku w sasiedniej Indianie,
ale pograzyt sie w natogu, stracit
posade nauczyciela i nikt nie chciat

go juz zatrudnié, nawet rodzina od-
dalita sie od niego. Gdy wszyscy stad
uciekali, podpalajac za sobg wiasne
domy (,Tak sie to robi w Detroit”),
on sie tu przeprowadzit. Tu kazdy
na starcie ma czysta karte. Stworzyt
niezwykty hostel i pomaga zrozu-
mie¢ zawitg historie tego miejsca.
Jego twarz moéwi wszystko, sygnety
I tatuaze dopowiadaja to, co miedzy
wierszami.

Nancy Whiskey Bar miesci sie na
2644 Harrison Street, nieopodal naj-
starszej dzielnicy Corktown. Po dro-
dze nie spotkalisSmy nikogo. Niespe-
cjalnie nas to zdziwito, bo za dnia
zbytwielu ludzi tez nie widzielismy.
Z 18 miliona mieszkancow zostato
695 tysiecy. Lokal stoi na rogu, wy-
glada skromnie, zielona dykta na
czerwonej cegle, wokét cisza, nikt
nie wchodzi, nikt nie wychodzi. My
wchodzimy.



I nagle bum! Obraz, ktéry widzimy,
przenosi nas do réwnolegtej rzeczy-
wistosci. Pieciu muzykow uwija sie
w miejskim groove’ie i buja loka-
lem jak Samba Pa Ti. Ledwo miesz-
cza sie na scenie. Wszyscy sg czarni
i, poza jednym wyjatkiem, odstawie-
ni jak trzeba. Dobrane kapelusiki,

kamizelki w prazki, spodnie w kant
i buty pic glanc. Wszystko jak ze sta-
rej szuflady, oni zresztg réwniez,
bo Srednia wieku przekracza piec-
dziesigtke. Gitarzysta wazy 200 kg
i siedzi na specjalnym stotku. Jakim
cudem jego place znajduja odpo-
wiednie struny? Wokalista jest z ko-
lei szczupty i zasuszony, figura przy-
pomina Prince’a, cho¢ biodrem buja
jak kubanski podlotek. Na tapecie
przeglad hitéw, ,Happy” Pharrella
Williamsa, ,Blurred Lines” Robina
Thicke, ,Rehab” Amy Winehouse,
ale zagrane to jest z wielkim luzem,
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zgrywa i czarnym, funkowo-bluesowym feelingiem.
Nogi i ramiona chodzg mimowolnie. To, co jeszcze
ciekawsze dzieje sie pod sceng..

Wszystkie typy ludzkie pod jednym dachem. W rogu
siwy, czarnoskory farmer z brodg i w jeansowych
ogrodniczkach, na malutkim parkiecie dwa na dwa
plasaja trzy panie, jakby zywcem przeniesione z pol-
skiego wesela lat 90-tych
(W XIX w. Polacy byli
najwieksza imigracja
w Detroit), za ladg przy-
jazni barmani witajg nas
i stawiajg darmowa ko-
lejka Tullamore Dew (to
reguta dla nowych go-
§ci), zagaduja, cieszg sie,
ze jesteSmy, w przejsciu
stoi elegant w stylu Wall
Street, z mtodg meksy-
kanka, ktéra trzyma sie
kurczowo jego ramienia,
jakby zalezata od tego jej
przysztos¢, koto nas grupa typowych amerykanéw z
klasy Sredniej Midwest, szerokie bary, steki na tale-

rzu, koszule, klamry na paskach. Podchodzi do nich .

blondynka, ktéra nie baczac na swoéj wiek wskoczyiai '

w galowa, obcistg, btyszczaco-ztotg sukienke — No co,
jest sobotni wieczor! — méwi.

W tym matym lokalu, ukrytym gdzie$ miedzy zbu-
rzonymi domami, zobaczyliSmy, ze Detroit wcigz
zyje. Ludzie gtodni sg wrazen i spotkan, reaguja na
nie spontanicznie, sg otwarci dla wszystkich. By¢
moze jest tak tylko w sobotnig noc, a w poniedzia-
tek wrdci ponura rzeczywistos¢. Ale muzyka i wspo-
mnienie nocy pozostanie.
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The Big Squeeze
C.J. Chenier

Ten Swietny muzyk zawsze bedzie
przedstawiany, jako syn Cliftona Krola
Zydeco Cheniera. Matlo ktory gatunek
jest tak mocno kojarzony konkretng in-
dywidualnoscia. Ale jest w tym sporo
stusznosci, Clifton Chenier jest odpo-
wiedzialny za uksztattowanie brzmienia
Zydeco, nagrat wiele evergreenow i po-
zostaje niedoscignionym wzorem. ROw-
niez w opinii frankoforiskich muzykow,
blizniaczego stylu z Louisiany — Cajun.

W 1987 r., po $mierci ojca, C.J.Chenier
kontynuowat wiasng kariere, a w 1994 r.
podpisat kontrakt z legendarng wytwor-
nig Alligator. W 1997 r. nagrat dla niej
drugi alboum The Big Squeeze, za ktory
otrzymat nagrode Living Blues Critics Pol
i wyréznienie od AFIM Indie za najlepszy
album Zydeco.

W mojej opinii nie jest to album wybit-
ny, raczej dobry, moze nawet bardzo.
Produkcja jest zbyt wysokotonowa i nie-
przyzwyczajonym do szalejagcego akor-
deonu i skrobanej tarki (znak rozpoznaw-
czy Zydeco) uszom moze wydac sie zbyt
intensywna. Po kolejnym przestuchaniu
krgzek ten staje sie jednak nieodiagcznym
towarzyszem dobrego nastroju. Kompo-
zycje sg rowne, zaspiewane petnym gar-
dfem, ze Swietnym potencjatem koncer-
towym. Podczas Chicago Blues Festival
C.J. Chenier wprawit w szalony taniec 60
tysiecy oséb. Gdziekolwiek wigczysz te
ptyte, mozesz osiggna¢ podobny efekt.
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Magic Trix
Xenia Rubinos

Nie trzeba byto w 2013 roku przestucha¢
wszystkich debiutéw, by wiedzie¢, ze
ten nalezy do najlepszych i najbardziej
oryginalnych. Wywodzgca sie Puerto
Rico i Kuby, a mieszkajgca na Brookly-
nie, Xenia Rubinos to mieszanka zywio-
lowe] energii, dziewczecego wdzieku
i matego, muzycznego szalenstwa. Wraz
ze swoim perkusistg i dzwiekowcem
Marco Buccellim stworzyta album, ktory
bije wkasnym, zaskakujacym rytmem.

Uwage zwraca rowniez wokal. Jest sita

i emocja, ale bez krzyku i ztosci. W je-

dynej balladzie pojawia sie dyskretna

nostalgia. Zaden z utworéw nie jest kla-

syczng piosenka, nigdzie nie ma gitary

czy wyraznej elektroniki, a mimo to me-

lodia jest i wyraziste brzmienie rowniez.

Duch zespotu doskonale oddajg dwa

klipy dostepne w sieci: ,Whirlwind” oraz

-Pan y Cafe” — warto obejrze¢, chociaz-

by dla zastrzyku energii od tej szalonej
dziewczyny. To réwniez przyktad tego, -
jak za male pienigdze zrobi¢ Swietne vi-

deo.

Najwieksze we mnie zaskoczenie wzbu-
dzita chwytliwo$¢ tego albumu. Osoby
z bliskiego mi otoczenia stronigce od
ambitnych przedsiewzie¢ stuchajg Xenii
przy kazdej okazji. Album wydata znana

z alternatywnych muzykéw wytwaornia
Ba Da Bing.0
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BLUESOWY ZAULEK

SUWALKI BLUES FESTIVAL

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

ZakonczyliSmy maj, a zatem duzy-
mi krokami rozpoczyna sie sezon
letnich festiwali. Jest to moment
peten dylematéw dla kazdego fana
bluesa. Czekaja nas trudne wybory,
ktory z festiwali wybraé¢? Organi-
zatorzy wabig coraz to ciekawszy-
mi programami. Jednym z takich
programow jest zestaw gwiazd na
Suwatki Blues Festival. Przycigga
mnie on po raz kolejny. Tegoroczna
paleta artystéw jest bardzo kuszaca.

10 lipca festiwal otworzy Ginger
Baker Jazz Confusion (UK/USA). Juz
sama inauguracja jest historyczna,
bowiem jest to pierwszy taki kon-
cert w Polsce. Z pewnoscig samo
ustyszenie i zobaczenie na zywo le-
gendy perkusji Ginger Bakera jest
niezapomnianym przezyciem dla
fanow blues rocka czy grupy Cream.

W kolejnych dniach (11-12 lipca) na
duzych scenach zagrajg Earl Thomas
& The Royal Guard (USA/UK), Ben
Poole Band (UK), Rob Tognoni Band
(AU/PL), Vanilla Fudge(USA), Nikki
Hill (USA), Blues Time Shakers (FR),
The Chris Duarte Group (USA).

Na festiwalu nie zabraknie réwniez
polskich zespotow. Wsréd miodych,

o ktérych zrobito sie bardzo gtosno
w ostatnich latach, znajda sie: Hard
Times, Nie Strzela¢ Do Pianisty &
Cheap Tobacco oraz Gru . Nato-
miast sposréd dtuzej grajacych na
scenie bluesowej ustyszymy miedzy
innymi Romka Puchowskiego, kto-
ry zagra wraz z Keithem Dunnem,
Kulisz Trio, Dr Blues.

W tym roku po raz pierwszy Suwat-
ki Blues Festival organizuje otwar-
ty konkurs zespotéw bluesowych
dla wykonawcoéw z Polski, krajow
nadbattyckich, Rosji i Biatorusi. Za-
kwalifikowane zespoty zaprezen-
tuja sie podczas festiwalu. Nagroda
jest dziesiec tysiecy ztotych, wystep
na gtdéwnej scenie w sobote, a tak-
ze — dla wybranego zespotu z Pol-
ski — zakwalifikowanie do udziatu
I reprezentowania naszego kraju
w ramach European Blues Challen-
ge 2015.

Oprocz doskonatego doboru ar-
tystow Suwatki Blues Festival jest
wyjatkowy takze pod wzgledem
natezenia koncertéw i ich roz-
mieszczenia. Muzyka bedzie ptynaé
po suwalskich ulicach od rana do
nocy, przewidziane sg koncerty ple-
nerowe i klubowe. W jednym cza-



sie zagra kilka roznych zespotow,
wiec kazdy moze wybra¢ co$ dla
siebie. Jesli jednak jeste$ zachtanny
na muzyke, polecam chodzenie na
kazdy koncert po trochu, ma to swo-
je mankamenty, ale z pewnoscig nic
cie wtedy nie ominie.

JazzPRESS, czerwiec 2014

Organizatorzy udostepniajg za dar-
mo wszystkie koncerty gtowne, klu-
bowe $niadania bluesowe oraz im-
prezy towarzyszace. Mozna zatem
bawi¢ sie przy bluesie w plenerze
lub podczas smakowania lokalnych
kartaczy.©



BiKanon Jazzu

john coltrane
blue note 91721

BLUE TRAIN

John Coltrane — Blue Train

Blue Train to album z kategorii tych, o ktérych
w zasadzie nie ma potrzeby pisac, to absolutny
klasyk znany wszystkim fanom jazzu. To piyta
o ktorej napisano cate ksigzki, a kazdy jazzowy
krytyk cho¢ raz z okazji jakiego$ jubileuszu, lub
kolejnego wydania co$ o tej muzyce napisat. Moz-
na oczywiscie probowa¢ znalez¢ przymiotniki,
ktore jeszcze sie w opisach nie pojawily. To nie ma
jednak wiekszego sensu, bowiem to album zwy-
czajnie doskonaty, ponadczasowy i zawsze aktu-
alny.Sam John Coltrane wielokrotnie podkreslat,
ze uwaza Blue Train za swojg ulubiong ptyte. Dzi$
wiekszo$¢ uwaza A Love Supreme za najwazniej-
sze dzieto Johna Coltrane’a, zapominajgc nieco
0 Blue Train. A Love Supreme jest jednak nie-
co trudniejszy, Wielu uwaza, ze muzyka Johna
Coltrane’a zmienita sie, kiedy siegnat po saksofon

sopranowy.(...)

Bl
e BSTRACT

i

PAUL CHAMBERS
ERIC DOLPHY
BILL EVANS

ROY HAYNES
FREDDIE HUBBARD

Oliver Nelson — Blues And The Abstract
Truth

Blues And The Abstract Truth to dzieto epokowe,
w zasadzie album powinien znalez¢ sie w kazdej
szanujgcej sie kolekcji jazzowych nagran jako jed-
na z pierwszych dziesieciu, no moze dwudziestu
najwazniejszych ptyt. To album, ktory zna¢ wypa-
da, nawet jesli sama muzyka nie przypadnie Wam
do gustu. Cho¢ to raczej mato prawdopodobne.
Wystarczy spojrzec¢ na sktad, zeby zrozumie¢, ze
w studiu dzialy sie cuda. Na trabce gra Freddie
Hubbard, na alcie i na flecie Eric Dolphy, na for-
tepianie Bill Evans, a skfad uzupetnia nieroztgczna
para — Paul Chambers (kontrabas) i Roy Haynes
(perkusja). Sam lider gra réwniez na alcie i teno-
rze. Pojawia sie rOwniez grajgcy na saksofonie
barytonowym, nieco mniej znany George Barrow.
Album powstat w lutym 1961 roku, wtedy jazzu
stuchato sie na salonach.(...)
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'The Genius
After Hours |
Ray Charles

Plays
Joy Ride
Dawn Ray
Charlesville
Hornful Soul
The Man | Love
Ain’'t Mishehavin'
Music, Music, Music

The Genius After Hours

WU e fivpstaly TRTETRUM
ATLANTIC 13880

The Modern Jazz Quartet — Fontessa

Ray Charles — The Genius After Hours

W potowie lat piecdziesiatych to byt jeden z wielu
ukazujacych sie wtedy albuméw. Dzi§ nazwaliby-
Smy go kolejng tak samo dobra, jak poprzednie
ptyta jednego z waznych miodych zespotéw. Per-
spektywa historyczna pozwala jednak spojrze¢ na
tg plyte nieco inaczej. To prawda, ze niewiele tu
wiasnych kompozycji Johna Lewisa i Milta Jack-
sona. Mozna uznac, ze kolejny raz — jesli zabrakto
wihasnych pomystéw, to muzycy w studiu siegneli
po standardy, ktére wszyscy znali. Musicie jed-
nak pamietac, ze John Lewis byt perfekcjonista.
Nie ma przypadkowych nagran The Modern Jazz
Quartet. Fontessa nie jest kolejng sesja przypad-
kowo zebranych w studiu muzykéw, ktérzy cza-
sem tworzyli rzeczy genialne. Tylko kilka zespo-
lébw w tym czasie mialo tak stabilny skiad i tak
intensywnie pracowato nad wiasng muzyka, jak
The Modern Jazz Quartet.(...)

The Genius After Hours to album instrumentalny,
zagrany na fortepianie, zawierajgcy zarowno me-
lodie napisane przez samego lidera na potrzeby
tego albumu, jak i jazzowe standardy. Tym albu-
mem Ray Charles udowadnia, ze byt wybitnym
jazzowym pianista. Tytut w zasadzie w catosci od-
daje pomyst na tg plyte. Wiele nagran Raya Charle-
sa powstato w zwigzku z komercyjnymi pomysta-
mi producentow na sprzedaz kolejnego albumu.
Ray Charles nalezy cate szcze$cie do muzykow,
ktérzy Spiewac potrafili, jednak w moim pojeciu,
czego Swietnym dowodem jest chocby album
The Genius After Hours, byt przede wszystkim
wySmienitym jazzowym pianistg. Fakt, ze skom-
ponowat i przy okazji zaspiewat wiele znakomi-
tych przebojow, to wyszto mu jakby przy okaziji.
Swingujaca sekcja rytmiczna w gwiazdorskiej ob-
sadzie — Oscar Pettiford i Joe Harris jest Swietnym
wsparciem dla Raya Charlesa. (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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