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0d Redakgji

Kazdy poczqtek ma swéj koniec. W wakacyjnym numerze magazynu, ktéry firmuje Grzegorz Karnas,
dominujq recenzje i przewodniki. A to po festiwalu w Kopenhadze, a to po sklepach plytowych
Monachium.

Zyczqc udanych, jazzowych wakacji liczymy na spotkanie na poczatku wrzesnia.

Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

W zwiazku z dynamicznym rozwojem projektow JazzPRESS i RadioJAZZ.FM

szukamy oséb chetnych dowspetpracy

Dotacz do nas!

Osoby chetne, prosimy o kontakt:
jazzpress@radiojazz.fm




Polemika

Karo Glazer: Méj gtos w dyskusji podjetej przez Krzysztofa Scieranskiego

w sprawie Crossings Project

Moje ostatnie dwa lata to okres, ktéry moge za-
liczy¢ do najbardziej pracowitych etapéw w moim
zyciu. Absolutnie fantastyczny i bogaty w piek-
ne emocje, ale jednoczesnie jeden z najtrudniej-
szych dla mnie na wielu ptaszczyznach. By album
»+CROSSINGS PROJECT” mdgt powstac w takiej
wersji, jakq mozecie odnalez¢ na wydanej nie-
dawno plycie, musiatam oddac¢ sie mu bez reszty,
$wiadomie rezygnujqc z wielu wygod i komfortu
zyciowego. W sposéb oddany poswiecitam sie mo-
jej najwiekszej pasji, jakq jest i zawsze byta mu-
zyka. Zaryzykowatam cate swoje zycie, by ta plyta
ujrzata swiatto dzienne. Poniewaz byt to méj au-
torski pomyst, odpowiedzialnos¢ za jego realizacje
rowniez lezata tylko po mojej stronie. Musiatam
samodzielnie udzwignqgé ciezar sfinansowania
tego przedsiewziecia oraz produkcji, a uwierzcie
mi, nie bylo to proste. Rowniez tylko ja decydowa-
tam o tym jaki charakter muzyczny bedzie miata
ta plyta, co sie na niej znajdzie i kto na niej zagra.
Do dzisiaj pamietam pierwszy moment, gdy idea
»CROSSINGS PROJECT” narodzita sie w mojej
glowie. Mysl, ze moge zrobi¢ cos tak fajnego, da-
jacego wiele radosci, napedzata mnie w chwilach
zwqtpienia i zatamania. Wiedziatam, ze walcze
nie tylko dla siebie, ale i dla tych wszystkich, kto-
rzy we mnie wierzq i mnie wspierajq. To byta na-
prawde wielka sita, ktéra mnq kierowata, bo wiele
razy padatam, ale zawsze udawato mi sie powsta-
waé. Whrew temu co sie méwi o mnie, nie miatam
za sobq ani bogatych rodzicow, ktorzy sfinanso-
waliby moje cele, ani wielkich kontaktow, ktére
natychmiast otwieratyby mi drzwi. Bytam tylko

ja, moje marzenie, wielka praca i przyjaciele, kto-

rzy mnie wspierali. Od samego poczqtku towarzy-
szyli mi m.in.: Jan Rottau, Lars Danielsson, An-
drzej Zielak, Przemek Kuczynski, Artur Michalski
i Krzysztof Scieraniski. To z nimi konsultowatam
moje muzyczne pomysty i uwazatam ich bez wy-

jatku, za moich wielkich przyjaciét.

Wedtug mnie muzyka ma szanse by¢ piekna tyl-
ko wtedy, gdy wykonuje sie jq z ludzmi, z ktory-
mi tqczq nas piekne emocje i wspdlnie podgzamy
w jednym kierunku. Wzajemna szczeros¢ i szacu-
nek byty dla mnie zawsze najistotniejsze, dlatego
gdy we wtorek 4 czerwca tego roku, przeczytatam
wywiad z Krzysztofem Scieranskim w magazynie
,JazzPress”, ktory jest patronem medialnym ptyty
,CROSSINGS PROJECT", poczutam sie niezwy-
kle zraniona. Nigdy nie spodziewatabym sie tak
krzywdzqcych i nieprawdziwych stow z ust czto-
wieka, ktory byt moim mistrzem i przede wszyst-
kim przyjacielem przez ponad dziesiec lat. Nikt
w zyciu nie sprawit mi wiecej bélu, niz Krzysztof
udzielajgc publicznie nieprawdziwych informacji
na mdj temat. To oczywiste, ze boli najbardziej
wtedy, gdy cios zadajq nam najblizsi. Krzysztof
bytijest mi wyjgtkowo bliski, stqd do teraz trudno
mi uwierzyé w to co zrobil, a przede wszystkim nie

umiem zrozumiec co nim kierowato.

Pragne zdementowa¢ jego stowa, méwigce, iz
to on zasugerowat mi muzykow, ktorzy powinni
zagra¢ na ptycie ,CROSSINGS PROJECT”. Wy-
bor muzykéw nalezat tylko i wyltqcznie do mnie.
Miatam to szczescie, ze w trakcie trzech lat kon-

certowania na europejskich scenach jazzowych,
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poznatam wielu wybitnych instrumentalistow
i z czesciq z nich udato mi sie zaprzyjaznic. Pa-
radoksalnie nie musiatam szczegélnie zabiegal
o takie gwiazdy jak: Lars Danielsson, Mike Stern
czy Klaus Doldinger. Czuje sie zaszczycona, zZe
postanowili mnie wesprze¢ niemal natychmiast
przyjmujqc zaproszenie do udziatu w tym projek-
cie. Krzysztof zasugerowat mi wylqcznie udziat
Johna Taylora, ktérego nie miatam przyjemnosci
poznac wczesniej osobiscie. Jednak na tym skon-
czyt sie jego udzial. Samodzielnie w krétkim cza-
sie dotartam do Johna i przekonatam go, by wziqt
udziat w moim projekcie, na co John niemal na-

tychmiast sie zgodzit.

Nieprawdq jest réwniez, jakoby brakowato mi
na ptyte ,CROSSINGS PROJECT” utwordéw, tak
jak twierdzi Krzysztof Scierariski. Napisatam
duzo wiecej materiatu na te plyte, niz finalnie mo-
glam zamiesci¢. Do dzisiaj mam jeszcze dwa au-
torskie utwory, nagrane w trakcie tej sesji, ktére
poki co nie zostaly opublikowane. Nieprawdq jest
réwniez to, jakoby Krzysztof Scieratiski przyszedt
do mnie i powiedziat: ,,Daje Ci moje trzy kompo-
zycje”. Nigdy tak nie byto. Pierwsza z tych, o kto-
rych mowi Krzysztof, czyli ,Ksiezyc Ty i Ja”, ktora
na plycie widnieje pod anglojezycznq nazwq , The
Moon, You and I” zostata nagrana przeze mnie,
dlatego, ze od ponad dziesieciu lat bytam wielkq
fankq tej kompozycji i zawsze pragnetam dac jej
nowe zycie. Zaaranzowatam ten utwor akustycz-
nie. Chciatam by wybrzmiat w inny sposéb, niz
na plytach Krzysztofa, chciatam by byt kobiecy.

Krzysztof w zadnym momencie nie namawiat

mnie do jego wykonania. Gdy mu powiedziatam,
ze chciatabym nagra¢ ten utwdr na mojej nowej
ptycie, pomyst mu sie bardzo spodobat, ale pod-
kreslam, inicjatywa lezata po mojej stronie. Poza
tym wybratam ten utwdr z jeszcze drugiego po-
wodu. Pragnetam uhonorowaé Krzysztofa jako
kompozytora i wiedzqc jak ceni Mike Sterna czy
Johna Taylora, chciatam zrobi¢ mu taki wtasnie
przyjacielski prezent, ze to witasnie w jego kom-
pozycji spotkajq sie Ci dwaj giganci. Myslatam, ze
sprawiam mu tym rado$¢. Po nagraniu byt szczes-
liwy z tej wersji. Byto mi niezmiernie mito, gdy
trakcie pracy potwierdzat, ze mu sie bardzo podo-
bajq moje brazylijskie zaspiewy pod koniec utwo-
ru. Bytam przeszczesliwa, ze sprostatam jego wy-
maganiom i, Ze on akceptuje te wersje. Nigdy nie

przypisywatam sobie autorstwa tej kompozycji.

Chciatabym réwniez dotknqg¢ kwestii ciqgtych
nawiqzan Krzysztofa do udzielonego przeze mnie
wywiadu w majowym wydaniu ,,Jazz Forum”. Je-
stem zaskoczona jego negatywnq opiniq na temat
tego wywiadu, gdyz zanim wywiad zostat opubli-
kowany Krzysztof miat mozliwos¢ go przeczytac
i réwniez, ze wzgledu na tqczqcq nas przyjazn,
zautoryzowac (nawet mam na to dowody). Po
przeczytaniu zadzwonitipowiedziat, ze jest super.
Nie rozumiem jego nagtej zmiany zdania w tym
temacie. Jezeli miat do niego jakies zastrzezenia,
to nie wiem dlaczego ich wtedy mi nie przekazat.
Chce podkreslic, iz wielokrotnie w tresci wywiadu
w ,Jazz Forum” wymieniam jego nazwisko w po-

zytywnym aspekcie i mowie otwarcie o tym jak

mnie wspierat. Nigdy nie umniejszatam jego roli




w powstawaniu tej ptyty. Jego rady i dyskusje,
ktore prowadzilismy byly na wage ztota i nigdy ich
nie zapomne. Mam $wiadomo$¢, ze nauczytam sie
od niego bardzo duzo o wspdtczesnej muzyce i za-

wsze bede to podkreslata.

Odnoszqc sie do zarzutu Krzysztofa, ze obwo-
tatam sie kompozytorem piosenek ,The Magic
Of Life” i ,Love Again” — nie rozumiem obecnego
stanowiska Krzysztofa w tej sprawie. Od zawsze
mowilismy z Krzysztofem, ze sq to nasze wspdl-
ne piosenki i tak tez zostaly one zgloszone do
ZAiKS. Podzielilismy wptywy z obu utworéw po
potowie: 50% Krzysztof i 50% Ja. Kazdy z Was
moze to w kazdej chwili sprawdzié. Réwniez na
ptycie obydwa nasze nazwiska znajdujq sie przy
tytutach obu piosenek. W znienawidzonym przez
Krzysztofa wywiadzie do ,Jazzforum” réwniez

wyrazitam sie jasno:

,Love Again to piosenka napisana wraz

z Krzysztofem Scieraniskim.”
oraz

»...The Magic of Life, ktérej wspéttworcq jest

Krzysztof Scierariski.”

Przypominam, ze piosenka to nie tylko melo-
dia, a rowniez forma, aranzacja, tekst i tytut, a te
sq wszystkie mojego autorstwa. Zaczynam sie
zastanawiaé w ktérym momencie to ja zostatam
pozbawiona bycia wspétautorem tych piosenek
przez Krzysztofa Scieranskiego?
Krzysztofa do

W wywiadzie magazynu

»JazzPress”, moje nazwisko jako wspottwércy tych

piosenek sie nie pojawito w Zadnym momencie!

,Love Again” i, The Magic of Life” powstawaty
dtugo. Ewoluowaty. Bardzo duzo pracowatam nad
aranzacjq, w ktérej Krzysztof mi nie pomagat. Fi-
nalnie doprowadzitam do ich nagrania w wysmie-
nitym sktadzie...i teraz pokutuje za to. Chciatam
dobrze, a zostatam za to wyjgtkowo ukarana.
Tak jak wczesniej powiedziatam, nie brakowato
mi materiatu na plyte i nie musiatam prosi¢ ani
Krzysztofa ani kogokolwiek innego o dodatkowe
utwory. Chciatam nagra¢ i zaspiewac te piosenki,
bo jestem idealistkq, ktora caty czas wierzy w to,
ze jak sie cos robi z przyjaciétmi, to ma to podwdj-
nq moc. Po prostu wydawato mi sie to fajne, mite
i kolezenskie. Krzysztof wlozyt swojq czes¢ w po-
wstanie tych piosenek i ja wtozytam swojq. Oka-
zato sie, ze nasz wspélny wktad ma wielkq site
i ,The Magic Of Life” zagoscito na dobre w radio-
wej Trdjce. Podkresle jeszcze, ze Krzysztof niczego
nie robit ,po kolezenisku” i dzieki mojej inicjatywie
nagrania tych piosenek oraz utworu ,, The Moon,
You and I, czerpie z ich tytutu wymierne tantie-

my autorskie.

Jestem rozzalona i szczerze zraniona wywia-
dem Krzysztofa do ,JazzPress”. Nigdy nie spo-
dziewatam sie takiego zachowania po tak wielkim
muzyku. Traktowatam Krzysztofa jak najblizszq
mi osobe. Nie rozumiem jego zachowania i wszyst-
kich jego kqsliwych uwag na mdj temat, ktére wy-
razit juz nie tylko we wspomnianym wywiadzie,
ale réwniez np. na swoim oficjalnym profilu Fa-
cebook. Nie wiem dlaczego z wczesniejszego za-
angazowania, wspierania i pomocy, jego stosunek
wzgledem mojej osoby zmienit sie na tak wrogi.

Uwazam, ze gdyby naprawde byt przekonany do
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swoich zarzutéw wobec mnie, doprowadzitby do
ich rozstrzygniecia w sqdzie. Nie stosowne jest
w moim przekonaniu angazowanie w ten konflikt
catego Srodowiska oraz tworzenie zlej aury, ktora
— mam wrazenie — ma zniszczyc efekt mojej pracy

oraz zdyskredytowac mnie jako artystke.

Pragne oswiadczy(, iz wszelkie moje pozytyw-
ne komentarze na temat jego twérczosci i podzie-
kowania, ktére mu publicznie sktadatam w trak-
cie naszej wspélpracy sq aktualne i z tego miejsca
pragne mu zyczy¢ wszystkiego najlepszego! Nie-
zmiennie jestem Jego fankq i podziwiam Jego ta-
lent. W tym miejscu raz jeszcze przytocze — wciqz
aktualne — podziekowania, ktére zamiescitam na
ptycie: ,To Krzysztof Scierariski: You know, that
this album is also Yours. You were with me from
the very beginning. You've heard every song as the
first and it was You, who motivated me to make it
better and better. You taught me everything abo-
ut music and I do what I do because of You. You
were supporting me when I was down and You are

deep in my heart!”

TEUMACZENIE: ,Dla Krzysztofa Scieranskie-
go: Wiesz dobrze o tym, ze ten album jest takze
Twdj. Byltes ze mnq od samego poczqtku. Stysza-
tes kazdg piosenke jako pierwszy i to wlasnie ty
motywowates mnie by zrobic je lepiej i lepiej. Na-
uczytes mnie wszystkiego o muzyce i robie dzisiaj
to co robie dzieki Tobie. Wspierates mnie kiedy by-

tam zatamana i jestes gteboko w moim sercu!”

Karo Glazer




Mokotow Jazz Fest

Wtodzimierz Nahorny Trio

5 czerwca w Palacu Szustra odbyt si¢ kolejny
koncert drugiej edycji Mokotow Jazz Fest.

Zapraszamy do fotoreportazu autorstwa Piotra
Gruchaly.

fot. Piotr Gruchata
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Wydarzenia

24 maja w wieku 84 lat zmarl perkusista Ed
Shaughnessy. Przez wiele lat byt czlonkiem
zespolu Doca Severinsena wystepujacego
w popularnym telewizyjnym programie The
Tonight Show with Johnny Carson. Gral takze
z takimi liderami, jak: Count Basie, Benny
Goodman, Tommy Dorsey, Dizzy Gillespie,
Gene Ammons, Billie Holiday, Jimmy Smith,
Charles Mingus, Horace Silver, Mundell Lowe,
Don Ellis. Jego pojedynek perkusyjny z Bud-
dym Richem z 1978 roku przeszedt do historii.
Shaugnessy odkryl talent piosenkarki i pia-
nistki Diane Schuur. Urodzil si¢ 29 stycznia
1929 roku.

Jakub Marciniak zdobyt tytul Nowej Nadziei
Jazzu i I nagrode w 6. edycji Novum Jazz Festi-
valu. Druga nagrode zdobyli Gabriel Niedziela
i Stawomir Pezda, za$ trzecig Mateusz Gaweda
oraz Dominika Rusinowska. Udziat w konkur-
sie zglosilo 19 uczestnikéw, sposréd ktdrych
12 artystow zakwalifikowano do finatu.

29 maja w wieku 57 lat zmarl znakomity pia-
nista Mulgrew Miller. Kariere rozpoczal w la-
tach 80. u boku takich wykonawcéw, jak Betty
Carter, Woody Shaw i Art Blakey Jazz Messen-
gers. Byl wraz z gitarzystg Russellem Malonem
czlonkiem Golden Striker Trio Rona Cartera.
Prowadzil wlasne sklady. Po roku 2000 nagrat
cztery albumy w trio z towarzyszeniem basisty
Derricka Hodgea i perkusisty Karriema Rig-
ginsa: Live At Yoshi’s Vol. 1(2004), Live At Yoshi’s
Vol. 2 (2005), Live At The Kennedy Center Vol.
1 (2006) i Live At The Kennedy Center Vol. 2
(2007). Urodzil sie 13 sierpnia 1955 roku.

% 4 czerwca w wieku 57 lat zmart muzyk, radio-

X

wiec, fotograf, pisarz, znana posta¢ muzyki
latynoskiej — Ibrahim Gonzalez. Jako perku-
sjonalista, pianista i kompozytor prowadzit
wlasny kwintet, wystepowal takze z formacja
Nuyorican Jazz Experience.

4 czerwca w dniu Swieta Wolnoéci Prezydent
Rzeczypospolitej Polskiej Bronistaw Komo-
rowski wreczyl odznaczenia panstwowe. Za
wybitne zastugi dla polskiej kultury, za osiag-
niecia w pracy artystycznej i tworczej uho-
norowani zostali m.in.: kompozytor, pianista
jazzowy, twdérca muzyki filmowej i aranzer -
Leszek Mozdzer; wokalistka, autorka tekstow
— Katarzyna Nosowska; muzyk, kompozytor,
wokalista — Artur Rojek; wokalistka, kompo-
zytorka, autorka tekstow — Kayah.

11 czerwca w wieku 90 lat zmart gitarzysta
Johnny Smith. Jest autorem kompozycji ,Walk
Don’'t Run” (1954). Znany z wirtuozerskich
wykonan szerokiego spektrum muzyki: od
klasyki po jazz.

W 1952 roku wraz z kwintetem zarejestrowal
album Moonlight In Vermont, ktéry uczynit go
gwiazdg. Tytulowa kompozycja zaj¢la 2 miej-
sce w kategorii Jazz Record of the Year w ple-
biscycie czytelnikow magazynu Down Beat.
W 1980 roku wydal podreczniik The Complete
Johnny Smith Approach to Guitar. Urodzit sig
25 czerwca 1922 roku.

klubie
Sztuki&Sztuczki odbyl sie wernisaz wystawy

18 czerwca w  warszawskim

Marca Theis zatytulowanej Lost in Time. Wy-
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stawa potrwa do 12 lipca i jest preludium do
V edycji StreetArt Doping Festival, ktéry od
13 lipca zawladnie przestrzenig miejska stoli-
cy. Anonimowi artysci graffiti zmienili opusz-
czong fabryke opon w Hannowerze w swoj
plac zabaw i tchneli w ruing nowe Zycie. Ich
twdrczos¢ to dialog réznych epok. Uwiecznil
ja wlasnie Marc Theis. Jego fotografie odmalo-
wujg groteskowo-poetycki stan, ktérego juz nie
ma. Wszystkie budynki (30 hal) zostaly roze-
brane. Luksemburski artysta fotografik Marc
Theis (1953) zyje i tworzy w Hanowerze. Jest
zdobywcy prestizowych nagrod fotograficz-
nych, w tym zlotego medalu Nikon contest.
Wystawial na calym $wiecie i jest autorem ksig-
zek i kalendarzy fotograficznych dostgpnych
w internecie.

25 czerwca podczas uroczystej Gali Radia
Gdansk Krystyna Staniko zostala uhonorowa-
na nagroda Radiowa Osobowos$¢ Roku 2012
Radia Gdansk. Wokalistke nagrodzono za jej
autorska audycje, w ktdrej co niedziele¢ mozna
ustysze¢ pickng muzyke o profilu jazzowym
i okoto-jazzowym. ,,Audycja w Radiu Gdansk
to dla mnie wspaniala przygoda, spetnienie ma-
rzen i misja , dzieki ktorej moge promowac cie-
kawa, ambitng muzyke i zaprasza¢ do rozmo-
wy wspaniatych Gosci. Dzigkuje Radiu Gdansk
za zaufanie!” Jednak poza nagrodami artystka
wraz z zespolem $wietnych instrumentalistow
stale wystepuje promujac swoj najnowszy al-
bum Kropla Stowa. Najblizsze koncerty w lipcu
to: Jazzblag w Elblagu (18), Lidzbarskie wie-
czory jazzowe w Lidzbarku Warminskim (19)
i Teatr Lesny w Gdansku (21).

(rs)

KONKURS

Czytelnicy magazynu JazzPRESS majg szanse w fa-
twy i przyjemny sposob stac sie posiadaczami na-
stepujacych ptyt:

An On Bast / Macigj
Fortuna — Live. Wystar-
czy odpowiedzie¢ na
pytanie kiedy zostat
zainaugurowany proje-
ct An On Bast / Maciegj
Fortuna?

Maciej Kadziela — The
Opening. Jaki tytut nosi
wydana niedawno pty-
ta zespotu, ktérego li-
derem jest ... starszy
brat saksofonisty?

Mariej Kadziela The Opening

Zapraszamy do udziatu w zabawie. Wystarczy wy-
sta¢ e-mail z odpowiedzig na jedno z powyzszych
pytan na adres jazzpr adiojazzfm i miec
szczescie.

W redakcyjnych konkursach obowigzujg naste-
pujace zasady:

1. Jeden uczestnik zabawy moze wygrac tylko
jedna nagrode.

2. Nie decyduje ani kolejnos¢ zgtoszen, ani data
stempla pocztowego.

3. Konkursy rozstrzygamy na tydzien przed wy-
puszczeniem nowego numeru.




Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

MADELEINE PEYROUX

THE BLUE RO

Madeleine Peyroux — The Blue Room

O Madeleine Peyroux ustyszalem po raz pierw-
szy w 2010 roku, kiedy w moje rece wpadt jej al-
bum z 1996 roku - Dreamland. Zrobil na mnie
catkiem niezle wrazenie, jednak szybko o nim
zapomnialem, wiec nie byta to jakas niezwykle
wyrdzniajgca sie, na tle innych wokalnych pro-
dukgji, ptyta. Od 1996 roku do dzis Madeleine
Peyroux z pewnoscig nagrala co najmniej kilka
albumoéw, jednak zaden z nich jako$ nie trafit
do mojej kolekgji.

Z pewnoscig jednak tymi wczesniejszymi pro-
dukcjami zainteresuje si¢ w najblizszym czasie,
bowiem The Blue Room przekonuje mnie, Ze
nieco przegapitem narodziny $wietnej woka-
listki, cho¢ do nowosci w dyskografii Madeleine
Peyroux nie podchodze zupetnie bezkrytycznie.
W zasadzie plyta podoba mi si¢ w polowie. To
znaczy - jej polowa jest wysmienita, a ta druga,

ktdra nie jest wySmienita — jest tylko dobra.

Private Balet Music

Stawomir Kulpowicz — Private Ballet Music

Repertuar albumu Private Ballet Music Stawo-
mira Kulpowicza, to jego wlasne kompozycje,
napisane do krétkich form baletowych. To jed-
nak zaledwie pretekst do naszkicowania form
muzycznych pozwalajacych improwizowa¢ na
scenie. Ten koncert pozwala nam uslysze¢ nie
tylko wy$mienitg technike Stawomira Kulpo-
wicza — pianisty, ale rdwniez, a moze przede
wszystkim poznac jego niezwykla wyobraz-
nie¢, niepowtarzalny dar przekazywania emocji
i opowiadania historii za pomocg fortepianu,
jaki posiadali jedynie najwieksi muzycy. Ten
album mozna spokojnie potozy¢ obok najlep-
szych solowych koncertow takich pianistow,
jak Chick Corea, Keith Jarrett, Bill Evans, Oscar
Peterson, czy z drugiej strony chocby Glen
Gould.




Rez Abbasi Trio

GONTINUC

Rez Abbasi Trio — Continuous Beat

Sam Rez Abbasi opowiada nam na okladce hi-
storie zwigzang z zaplanowanym koncertem
z udzialem Paula Motiana, do ktérego nieste-
ty nie doszlo w zwigzku z chorobg, a pdzniej
$miercig tego wybitnego perkusisty. Material
przygotowany na ten koncert wypetnia wilas-
nie Continuous Beat. Stad zapewne tytul i jeden
z utworow autorstwa Gary Peacocka, ktory gry-
wal setki razy z Paulem Motianem. By¢ moze
réwniez ,,The Cure” Keitha Jarretta jest hotdem
dla Paula Motiana, cho¢ t¢ kompozycje Keith
Jarrett nagrat z Jackiem DeJohnette.

Role perkusisty, w muzyce napisanej przez lide-
ra dla Paula Motiana, przejal zupelnie mi nie-
znany dotychczas - Satoshi Takeishi. Niestety
nigdy juz nie dowiemy sie, jak zagralby te kom-
pozycje Paul Motian, jednak Satoshi Takeishi to
niezwykle kompetentny perkusista, ktory wraz

z basistg Johnem Hebertem tworza Swietng sek-
cje ...

JazzPRESS, lipiec 2013

G
Keith Jarrett
Gary Peacock

Keith Jarrett / Gary Peacock / Jack DeJohnette —
Somewhere

Czy mozna zatem w takim towarzystwie powie-
dzie¢ co$ wiecej na temat standardéw? Mozna,
ale to potrafi obecnie jedynie zesp6t Keitha Jar-
retta. By¢ moze pomyslicie sobie, ze ta plyta jest
podobna do innych, ktére nagrato trio w ciggu
ostatnich 30 lat. Bedziecie mieli racje. Ale to
jest album réwnie wspanialy, jak te poprzednie.
W zwigzku z tym, Ze jest to najlepsze jazzowe
trio nieprzerwanie od owych 30 lat, to Zadnego
dzwigku zagranego przez ten zespol nie mozna
opuscic.

Rafal Garszczynski

recenzje plyt tygodnia znajdziesz na stronie
www.jazzpress.pl/index.php/pyta-tygodnia




W grudniu ubiegtego roku na rynku holender-
skim ukazata sie ptyta formacji Acquaphonica,
ktorego liderkg jest Wtoszka Federica Colange-
lo — pianistka i kompozytorka. W nagraniu ptyty
zatytutowanej Private Enemy wzieli udziat po-
chodzacy z catego swiata mtodzi i utalentowa-
ni muzycy: Jonathan Bittman (klarnet i saksofon
tenorowy, brat udziat w nagraniu ptyty Caro
Emerald Deletet scenes from the Cutting Room
Floor), Matthijs Tuijn (gitara), Kaspars Kurdeko
(perkusja, laureat konkursu Keep an eye Jazz
Award z 2010) oraz Mihail Ivanov (kontrabas).

Zobacz fragment wystepu zespotu. »

28 maja ECM wydata kolejng ptyte super trio
Keith Jarrett — Gary Peacock — Jack DeJohnette.
Nagrania, ktore znalazty sie na krazku zatytuto-
wanym Somewhere, zarejestrowano w lipcu
2009 roku podczas koncertu trio w Lucernie.
Wiekszos¢ materiatu stanowig standardy, jak:
“Solar” Milesa Davisa, “Stars Fell On Alabama’,
"‘Between The Devil And The Deep Blue Sead”

oraz "Somewhere” i “Tonight” Leonarda Bern-
steina, spiete kompozycjg “Everywhere” Keitha

ElicisemUtworu , Stars Fell On Alabama’
mozna wystuchac na profilu ECM Records»

W maju wytwornia Pi Recordings wydata dtu-
go oczekiwany debiut nadziei trgbki Jonat-
hana Finlaysona, cztonka znakomitej formagji
Five Elements, saksofonisty Steve'a Colemana.
Krazek nosi tytut Moment and the Message, a w
jego nagraniu wzieli udziat znakomici muzycy
mitodego pokolenia: pianista David Virelles, gi-
tarzysta Miles Okazaki, basista Keith Witty oraz
perkusista Damion Reid.

( «

Naktadem wytworni Gig Ant ukazata sie ptyta
Hand Em High miedzynarodowewgo projektu,
ktory tworza: Bond (znany jako lider/basista Mi-
loopy), saksofonista Lucien Dubuis (Szwajcaria)
i perkusjonista Alfred Vogel (Austria) — ci dwaj
ostatni mogg pochwali¢ sie wspotpracg m.in.
z muzykami tria Medeski Martin & Wood czy
Marc'iem Ribot. Koncepcja tria Hang Em High
opiera sie na brzmieniu 2-strunowego basu,
ktdre sami opisujg krotko: “Call it low-western-
rock blues jazz soul punk.. whatever. Hang Em

il M EISR WV EIRWYEN MM Z obacz klip do

Wytwornia ECM wydata 6 ptytowy box z tema-
tami, ktére uswietnity zorganizowang zima tego
roku przez monachijskg Haus der Kunst wysta-
we ECM — A Cultural Archaeology. Na ptytach
znalazty sie nagrania takich artystow zwigza-
nych z ECM, jak m.in.: Steve Reich, Arvo Part, Ke-
ith Jarrett, Tigran Mansurian, Kim Kashkashian,
Meredith Monk, Hilliard Ensemble, Valentin
Silvestrov, Eleni Karaindrou, Jan Garbarek, Nils
Petter Molveer, Eivind Aarset, Stefano Battaglia,
Tord Gustavsen, Egberto Gismonti, Norma Win-
stone, Ralph Alessi, Anja Lechner, Colin Vallon,
Tomasz Stanko, Jimmy Giuffre, Paul Bley, Evan
Parker, Gary Peacock, Steve Kuhn, Wadada Leo
Smith i wielu innych.

18 czerwca ukazata sie ptyta trio Works, ktore
tworzg flecista Michel Gentile, pianista Daniel
Kelly i perkusista Rob Garcia. Krgzek zatytutowa-
ny po prostu Works zawiera autorskie kompo-
zycje cztonkow sktadu.
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https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=nyWvJwItF20
https://www.facebook.com/ecmrecords/app_178091127385
https://www.facebook.com/ecmrecords/app_178091127385
http://www.youtube.com/watch?v=GCKSWyKMtVM
http://www.youtube.com/watch?v=GCKSWyKMtVM
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2 czerwca nakfadem ukazat sie nowy album
Johna Scofielda. Krazek zatytutowany Uberjam
Deux to rejestracja 10. letniego okresu, jaki upty-
nat od wydania albumu Uberjam. W nagraniu
ptyty, na ktérej znalazty sie gtéwnie kompozycje
Scofielda, w tym napisane w duecie z Bortni-
ckiem, wzieli udziat: gitarzysta Avi Bortnick, ba-
sista Andy Hess, perkusisci Adam Deitch i Louis
Cato oraz specjalny gos$¢ — organista John Me-

NIl Z obacz materiat pro-

3 czerwca ukazat sie nowy album amerykan-
skiego perkusisty mieszkajgcego w Londy-
nie Jeffa Williamsa zatytutowany The Listener.
W nagraniu krazka, utrzymanego w stylistyce
hard driving improv-heavy, wzigt udziat jego
amerykanski zespot, ktéry tworza: trebacz Du-
ane Eubanks, alcista John O'Gallagher i basista
John Hébert.

3 czerwca naktadem Polskiego Radia ukazata sie
pigta ptyta z serii Polish Radio Jazz Archives. Kra-
zek zatytutowany Andrzej Trzaskowski to zbior
nagran formacji kierowanych przez Andrzeja
Trzaskowskiego, ktore zarejestrowano podczas
festiwalu Jazz Jamboree ‘62 jak rowniez w Stu-
dio 1 Polskiego Radia wWarszawie w tym samym
roku. Znalazty sie na nim nagrania legendarne-
go zespotu The Wreckers, z ktérym Andrzej Trza-
skowski koncertowat na festiwalach w Newport
i Waszyngtonie, klubach jazzowych Nowego
Jorku, San Francisco i Bostonu, wtasnie w roku
1962. Na ptycie znajdujg sie rowniez nagrania
kwintetu oraz Trio Andrzeja Trzaskowskiego.

4 czerwca ukazata sie nowa ptyta pianisty
Kenny'ego Barrona. Na kragzku zatytutowanym
Kenny Barron & the Brazilian Knights, znalazty
sie kompozycje Johnny'ego Alfy oraz kompo-
zytora i harmonijkarza Mauricio Einhorna, ktory
rowniez gra na ptycie. Oprocz niego, w nagra-
niach towarzyszg Barronowi tacy muzycy, jak:
trebacz Claudio Roditi, saksofonista Idriss Bou-
drioua, perkusista Rafael Barata, gitarzysta Lula
Galvao, basista Sérgio Barrozo i keyboardzista
Alberto Chimelli. Kenny Barron & the Brazilian
Knights to solidna dawka brazylijskiego jazzu.

22 czerwca ukaze sie koncertowy album SBB
zatytutowany Jazz nad Odrqg 1975. Na krazku
znajdzie sie zawierajacy materiat z okresu naj-

WSS ISVSileNdlbiNolelIMPo stuchaj utwo-
ru,Szalony Grzes" »

Nowa, trzecia juz ptyta Maciej Fortuna Trio zaty-
tutowana At Home jest wydawnictwem bardzo
osobistym, powstatym w przydomowym stu-
diu nagran w grudniu 2012.To dla cztonkéw ze-
spotu owoc wielomiesiecznej pracy na scenie,
podsumowanie burzliwego minionego roku,
w czasie ktorego zagrali razem 89 koncertow.
Nowe kompozycje przeplatajg sie tu z otwarty-
mi formami. Plyta jest pierwsza, na ktérej w pet-
ni zarysowuje sie indywidualny jezyk muzyczny
Macieja Fortuny. Efekt koncowy wydawnictwa
nie miatby jednak swojego wyjatkowego ksztat-
tu, gdyby nie rownorzedny wkiad kazdego
z cztonkow Trio. Nowe nagranie stanowi pomost
miedzy dotychczasowymi dokonaniami sktadu,
a przygotowywanym od kilku miesiecy nowym
programem zespotu. Data premiery albumu —
28 czerwca 2013 na koncercie Maciej Fortuna

MjeRArelevalnnlinaMRSVAIIEEL ink do teledysku
promujacego album (utwor, At Home”) »


http://vimeo.com/64329587
http://vimeo.com/64329587
https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=ct_PZIhXu00
https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=ct_PZIhXu00
http://www.youtube.com/watch?v=CRxWsw-l7vc&list=UUGeoLHN-UM_CFGZfSptlDFw
http://www.youtube.com/watch?v=CRxWsw-l7vc&list=UUGeoLHN-UM_CFGZfSptlDFw

W czerwcu ukazata sie debiutancka ptyta mto-
dego saksofonisty i kompozytora Macieja Ka-
dzieli. Krazek zatytutowany The Opening po-
wstat przy wspotpracy znakomitych muzykow
Andersa Mogensena, Richarda Andersona oraz
Marka Kadzieli. Maciej Kadziela, mimo mtodego
wieku zdobyt juz duze doswiadczenie scenicz-
ne oraz uznanie publicznosci, o czym $wiadczg
liczne nagrody oraz trasy koncertowe w wielu
krajach i konfiguracjach.

Czerwcowe nowosci z wytworni Motema Mu-
sic. Debiutancka ptyta pianisty Marca Cary'ego,
wieloletniego akompaniatora legendarnej Ab-
bey Lincoln. Krazek zatytutowany For the Love of
Abbey to pierwszy instrumentalny hotd ztozony
kompozytorskiemu geniuszowi wokalistki. Po-
dwojny album saksofonisty Boba Movera, ktéry
stawe zyskat u boku Charlesa Mingusa i Che-
ta Bakera, za$ ostatnio koncertuje z Esparanzg
Spalding. W nagraniu zbioru standardéw i ory-
ginalnych kompozycji saksofonisty zatytutowa-
nego My Heart Tells Me Moverowi towarzyszyli
takie tuzy wspotczesnego jazzu, jak: Kenny Bar-
ron, Bob Cranshaw, Steve Williams, Josh Evans,
Steve Hall i Victor Lewis. Natomiast na poczatku
lipca ukaze sie solowa ptyta pianisty Geoffrey’a
Keezera zatytutowana Heart of the Piano, na
ktorej artysta zarejestrowat zarobwno kompo-
zycje takich artystow, jak: Peter Gabriel, Alanis
Morissette, Rush, KT Tunstall, czy Eva Cassidy, jak
i wiasne kompozycje.

20 sierpnia naktadem wytworni Mack Avenue
ukaze sie nowa ptyta The New Gary Burton
Quartet zatytutowana Guided Tour. W nagra-
niu wibrafoniscie towarzyszg gitarzysta Julian
Lage, basista Scott Colley i perkusista Antonio
Sanchez

Nowosci ECM

Terje Rypdal — Melodic Warrior. Na ptycie znala-
7ty sie dwie kompozycje — tytutowa, 45 minuto-
wa,Melodic Warrior”nagrana z towarzyszeniem
Hilliard Ensemble i Bruckner Orchestra w Bru-
cknerhaus Linz w 2003 roku. Hilliard Ensemble
spiewa teksty, poezje Indian Amerykanskich
z plemion Chippewa, Navajo, Pima i Papago,
do ktorych Rypdal dogrywa linie melodyczne
na gitarze elektrycznej. Kompozycja ,And The
Sky Was Coloured With Waterfalls And Angels”
jest rejestracjg premierowego wykonania kom-
pozycji Rypdala z 2009 roku, zainspirowanej
nternational Fireworks Festival w Cannes, a na-
granej z towarzyszeniem Wroctawskich Filhar-

MERIIeWATU mozna postuchac nagran »

Gary Peacock, Marilyn Crispell — Azure. Zareje-
strowana w styczniu i lutym 2011 roku przez
dwoch wielkich improwizatoréw, ktérzy grali
razem w trio Crispell z udziatem Paula Motia-
na. Na krazku znalazty sie zaréwno kompozycje
obu muzykdw, zapis ich wspdlnych improwiza-

g[RelrcYaSelleliaalololelSO)YAL ink do tytulowe-
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http://vimeo.com/64121586
http://vimeo.com/64121586
http://player.ecmrecords.com/terje-rypdal---Melodic-warrior
http://player.ecmrecords.com/peacock-crispell---azure#
http://player.ecmrecords.com/peacock-crispell---azure#
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Steve Swallow Quintet — Into the Woodwork.
Nagrana w listopadzie 2011 roku z udziatem
m.in. Carli Bley na organach.

The Dowland Project — Night Sessions tenorzy-
sty Johna Pottera, ktéremu towarzysza Stephen
Stubbs, John Surman, Barry Guy, Maya Hom-
burger, Milos Valent. Zarejestrowana na ptycie
muzyka odwotuje sie do réznych zrodet mu-
zycznej inspiracji, w tym wczesnych tradycji im-
prowizacji, nie tylko jazzowe;j.

28 sierpnia rezydujagca w Nowym Jorku pia-
nistka Ayako Shirasaki wyda swojg nowg ptyte.
Album zatytutowany Some Other Time bedzie
zawierat 12 utwordw — zaréwno wtasnych kom-
pozydji artystki, innych japonskich autoréw, ale
takze standardy jazzowe — tytutowy Leonarda
Bersteine’a, a takze Jerome'a Kerna, Duke’a El-
lingtona, George'a Gershwina, Vernona Kuke’a,
Sonny'ego Rollinsa. Ayako towarzysza Basista
Noriko Ueda oraz perkusista Quincy Davis.

(rs)

Jacek Mielcarek, fot. Bogdan Augustyniak


 http://www.youtube.com/user/MagmaOfficialTV?feature=watch
 http://www.youtube.com/user/MagmaOfficialTV?feature=watch
 http://beninghoveshangmen.bandcamp.com/
 http://beninghoveshangmen.bandcamp.com/

Nowosci ptytowe

Vit Kristan — Imprints

3 czerwca ukazala si¢ debiutancka plyta cze-
skiego pianisty Vita Kristana zatytulowana Im-
prints (wyd. Animal Records).

Tytul oznacza ,,odciski” i cho¢ czarne limuzyny
na okladce mogg prowadzi¢ skojarzenie w stro-
n¢ napadéw na bank, to — wedlug autora plyty
— odnosi sie do sfery psychologicznej - ,,chodzi

o wszystko co zostawilo §lad w naszej pamie-
ci”. Vit Kristan jest mtodym, czeskim pianistg
z impetem wchodzacym na rynek muzyczny.
Polskiej publicznosci dat si¢ poznac jako side-
man grupy Inner Spaces, o ktdrej wiele bylo
stycha¢ na naszej scenie jazzowej (nagrody na
festiwalach Jazz Juniors, Krokus Jazz i Jazz Nad
Odrg). Jest takze wspoltworcg albumu Blood
Signs, autorstwa legendy czeskiej sceny jazzo-
wej, Jaromira Honzaka, tym razem sam zapro-
sit znakomitego kontrabasiste do wspoélpracy.
Inni muzycy, ktérzy graja na plycie, to miedzy
innymi polski gitarzysta Marek Kadziela, oraz
perkusista Roman Vicha, (w Polsce znany m.in.
ze wspolpracy z Grzegorzem Karnasem).

W efekcie tej wspdtpracy powstala muzyka sku-
piona, a jednoczes$nie dynamiczna. Jest bardzo
ilustracyjna i przenosi nas w basniowy $wiat
muzycznych opowiadan.

A oto klip promujacy album Imprints »

Maciej Kadziela The Opening

Maciej Kadziela — The Opening

Maciej Kadziela jest 23 letnim saksofonista
i kompozytorem studiujgcym w Danii. Jego
mocne, bardzo rozpoznawalne brzmienie sak-
sofonu jest inspirowane free jazzem, kopenha-
skg awangardg oraz wieloma zespotamiz pogra-
nicza ciezkiego rocka. Maciej, mimo mlodego
wieku, jest bardzo utytulowanym oraz znanym
muzykiem. Swiadcza o tym liczne nagrody na
festiwalach oraz odbyte juz trasy koncertowe na
terenie Europy.



http://www.youtube.com/watch?v=w0n3Wyv1eVg

JazzPRESS, lipiec 2013

W lutym 2012, po 3 latach studiow spedzonych
w Danii, Maciej skompletowal swoje kompozy-
cje i postanowit co$ z tym zrobi¢. Efektem byla
sesja nagraniowa w SMKS STUDIO Esbjerg
w maju tego samego roku. Sam proces prob,
wydobywanie brzmienia zespolu byly w pew-
nym stopniu eksperymentem, gdyz artysci za-
proszeni do wspolpracy sg muzykami gtéwnie
jazzowymi. Kompozycje roznig si¢ od siebie sty-
listycznie. Sg one dos¢ ciekawym polaczeniem
rocka, jazzu i nie uzylbym tu stowa fusion.

The Opening to tytul pierwszej plyty Macieja
Kadzieli, gdzie wystepuje jako lider. W sklad
zespotu wchodzg Marek Kadziela - gitara, Ri-

chard Anderson - kontrabas, Adreas Mogensen
— perkusja. Jest to bardzo ciekawe polaczenie
stowianskich oraz skandynawskich osobowosci,
charakteryzujacych si¢ oryginalnym brzmie-
niem oraz nadzwyczajnym wyczuciem prze-
strzeni w muzyce. Maciej méwi: ,Bardzo cieka-
wym doswiadczeniem byla réwniez wspétpraca
z moim starszym bratem Markiem. Jest on do-
Swiadczonym, a przede wszystkim bardzo roz-
poznawalnym gitarzystqg na rynku muzycznym
i szczerze przyznam, Ze wspolpraca z nim wyda-
wata mi si¢ dos¢ stresujgca. Na szczescie wszyst-
kie moje obawy zniknely wraz z pojawieniem sig
pierwszych dzwigkow na prébach do sesji nagra-
niowej. Dzigki pomystom Marka, napisane prze-
ze mnie utwory nabraty zupetnie innych kolorow
i brzmien, za co jestem mu bardzo wdzigczny.
Przy powstawaniu materiatu do The Opening
pierwszy raz wspolpracowalismy razem’”.

Materiatu z The Opening bedzie mozna postu-
cha¢ na zywo na poczatku pazdziernika, gdyz
wlasnie wtedy planowana jest promujaca trasa
koncertowa.

(red)




Recenzje

Andrzej Trzaskowski Trio, Quintet,
The Wreckers — Polish Radio Jazz
Archives - Vol. 05

W marcu 2013 roku Andrzej Trzaskowski skon-
czylby 80 lat. Do dzi$§ pozostaje bardzo wazng
postacig polskiego jazzu. Byt jednym z najwy-
bitniejszych polskich pianistow o Silverowskim
brzmieniu - grajac z wielka dbaloscig o akor-
dy i fakture. Mial znakomite wyczucie swingu
i niepowtarzalny smak jazzowego fortepianu (o
ile mozna uzy¢ takiego porownania). Wytyczat
nowe szlaki w muzyce jazzowej, byl wzorcem
i autorytetem. Czlonek legendarnego zespolu
Melomani, Jazz Believers a potem The Wre-
ckers (Rozbijacze).Wraz ze swym legendarnym
dzi$ zespotem The Wreckers, Trzaskowski sku-
tecznie wprowadzal w Polsce mode na jazzows
»~moderng”. Docenili to Amerykanie, zaprasza-
jac Wreckerséw w 1962 roku na tournee - jako
pierwszy jazzowy zespo6l z Polskiijeden z pierw-
szych z Europy. Nagranie Wreckerséw ,,Full
Stop” otwiera najnowszg jazzowa seri¢ Polskiego
Radia. Obok lidera i kompozytora tego utworu
— Andrzeja Trzaskowskiego — grajacego na for-
tepianie, sklad zespolu uzupelniaja: Zbigniew
Namystowski — saksofon altowy, Michal Urba-
niak — saksofon tenorowy, Roman Dylag - kon-
trabas i Adam Jedrzejowski - perkusja. W Da-
visowskim ,,Get Blues” Dylaga zastgpil na basie
Juliusz Sandecki. W 1960 roku wydarzeniem
byto spotkanie Stana Getza z triem Andrzeja
Trzaskowskiego. Zanim przypieczetowali swoj
sukees, przez dluzszy czas wystepowali ze sobg
nabierajac szlifu. Trzaskowski i jego wysmie-
nita sekcja — Dylag (kontrabas) i Jedrzejowski

Radio @
Jaz=

Andrze)

=" Irzaskowsk

» THE WRECKERS
» ANDRZE) TRZASKOWSKI TRIO
S = ANDRZE! TRZASKOWSKI
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wydawnictwo: Polskie Radio S.A. Agencja Muzyczna

(perkusja) — uzupelniali si¢ nawzajem w ko-
lejnej kompozycji lidera ,, Introwersja”. W swo-
ich utworach Trzaskowski szukal nowoczesnej
techniki kompozytorskiej - dowodem na to jest
jego kolejna probka ,,Transformation” nagrana
w trio. Oslawione trio zaprezentowalo si¢ na
Jazz Jamboree’62 podczas koncertu w Filhar-
monii Narodowej 27 pazdziernika 1962 roku,
z ktorego pochodzi zarejestrowana kompozycja
Trzaskowskiego ,Requiem dla Scotta LaFaro’
bedaca hotdem zlozonym znakomitemu kon-
trabasiscie z zespotu Billa Evansa, ktdéry zginat
tragicznie w wypadku samochodowym. Poza
triem, Trzaskowski nagrywal takze w kwintecie
z perkusista Andrzejem Dabrowskim. Wtasnie
z Dabrowskim, Namystowskim, Urbaniakiem,
Dylagiem nagrywajg szereg udanych standar-
déw: Horace Silvera ,,Saint Vitus Dance”, Ju-
liana ,,Connonballa” Adderleya ,,Sack O’Woe”,
Randyego Westona - ,,High Fly”. Ale kt6z nie
siegal wtedy po znakomite standardy, zresz-
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ta Wreckersi tez mieli obowigzkowy program
standardow, ktére znalazty sie i na tym krazku
m.in.: ,Confirmation” Charcie Markera, ,,Park
Avenue Petite” Bennyego Golsona, ,,Minori-
ty” Gigi Gryce'a. Album zamyka jeszcze jeden
- bodaj najstynniejszy — standard, jaki wyszedt
spod pidra Victora Younga - ,Stella By Star-
light” nagrany w 1962 roku w warszawskim
studio 1 Polskiego Radia. Te nagrania pokazuja
zaledwie czgs$¢ tego, co stworzyl, napisat i na-
gral Andrzej Trzaskowski zaréwno ze swoim
triem, kwintetem i Wreckersami. W kraju byt
prekursorem zajmujgc pozycje bezkompromi-
sowg i takim tez pozostanie na dlugo w naszej
pamieci, mimo iz mineta niedawno 15 rocznica
od jego $mierci.

Opracowanie Andrzej Patlewicz

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak
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Recenzje

Beady Belle
— Cricklewood Broadway

Trzon tego interesujacego zespolu pochodza-
cego z Norwegii tworzy wokalistka polskiego
pochodzenia Beate S. Lech, ktéra jest najwiek-
szym atutem grupy. Pozostali muzycy to perku-
sista i wibrafonista Erik Holm, basista Marius
Reksjo oraz David Wallumrod grajacy na Mi-
nimoogu, Clavinecie i r6znego rodzaju instru-
mentach klawiszowych. Wokalistka, ktora pro-
gramuje wraz z Erikiem Holmem brzmienie
instrumentow perkusyjnych, udziela si¢ row-
niez wokalnie z Torun Eriksen. Obdarzona uj-
mujacym glosem, nieprzecietng urodg i talen-
tem kompozytorskim juz w czasie studiow na
Norweskiej Akademii Muzycznej w Oslo $pie-
wala w grupach folklorystycznych i folkowych.
Pierwszymi zespolami, w ktérych udzielata si¢
wokalnie to Folk & Rovere i Insertcoin. Z chwi-
la powolania do zycia w 1999 roku przez Bugge
Wesseltofta — Jazzland, byto jasne, iz niebawem
do gwiazd tej wytworni dolaczy Beate S. Lech,
tworzaca niebanalne utwory popowe z elemen-
tamitagodnego soulu, technoifunky.Itak tezsi¢
stalo. Otrzymata propozycje nagrania solowego
albumu, do ktérego zaprosila jazzowego basiste
Mariusa Reksjo. Ona pisata teksty i §piewala,
on gral na kontrabasie i gitarze basowej. Trwa-
fo to pottora roku. Sesja nagraniowa odbywata
sie w malenkim mieszkaniu Beate, ktore z bie-
giem czasu zamienilo sie w studio nagraniowe.
Ale okazalo sie, ze nie wszystko mozna w nim
nagra¢ jak nalezy. Muzycy zostali zmuszeni do
wejscia do profesjonalnego studia Bugge We-
sseltofta (Bugge’s Room), gdzie nagrali wibra-
fon, perkusje i instrumenty smyczkowe. Nieby-

BEADY BELLE
Crivdlemond Beoadw

wydawnictwo: Jazzland Recordings Norway/Universal Mu-

sic Group

walym powodzeniem cieszyly sie poprzednie
albumy Beate: Closer, czy do$¢ dziwnie zatytu-
lowany CEWBEAGAPPIC, na ktérym znalazi
sie monolog wygloszony po polsku przez ojca
— emigranta Zdzistawa Lecha. Beate nie mowi
po polsku, mimo iz podoba jej si¢ brzmienie
naszego jezyka. Beady Belle szybko stala sie
jedna z najpopularniejszych grup w Norwegii.
Graja ogolnie popowe utwory z elementami ta-
godnego soulu, techno i funky, a w kregach mu-
zycznych klasyfikowani sg do nurtu ,,nu-jazz”
Beate §piewa wysokim, delikatnym glosem, a w
jej utworach doszuka¢ sie¢ mozemy tematow
o milosci, rozstaniu i utracie, o niesmiatosci
i marzeniach. Teksty, ktore pisze z wielkim za-
angazowaniem, s3 na wysokim poziomie. Pisze
o tym, co dzieje si¢ miedzy kobietg i mezczyzna
w sposob nielzawy, niestereotypowy i niebywa-
le odwazny. Na najnowszej ptycie Cricklewood
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Broadway, zawierajacej 10 utworéw nagranych
tym razem przez 6. osobowg ekipe Beady Bel-
le (Beate S. Lech, Marius Reksjo, Erik Holm,
George Tandero, David Wallumrod i Torun
Eriksen), zostalo wykorzystane cale bogactwo
réznego rodzaju instrumentéw oraz wspol-
czesnej techniki nagraniowej. Obecno$¢ tych
bardzo nowoczesnych elementéw nasgczonych
nu-jazzem i elektro stycha¢ w kazdym calu i w
niemal kazdym utworze. ,,Saved”, ktéry otwie-
ra album pokazuje w jak modny sposéb moz-
na wykorzysta¢ mocny elektryczny bas, ktory
nie zaglusza linii wokalnej. Podobnie dzieje si¢
w przebojowym ,,So Far So Good”, gdzie Beate
niemal celebruje swdj wokal, a poszczegdlne in-
strumenty z Fenderem Rhodes i Wurlitzerem na
czele poteguja jej site. Echa wspolczesnej tech-
niki poglosowej mozna dostrzec juz w pierw-
szych sekundach utworu ,,Circlet’, ktéry z mi-
nuty na minute rozwija sie, budujac wyjatkowa
muzyczng przestrzen. Nieco w innej konwencji
zbudowany zostal ksztalt kompozycji ,,Faith”
Nostalgiczne brzmienie i spowolniony wokal,
a do tego dochodzace w tle chorki, tworza wy-
jatkowy klimat. ,,Song For Irie” przypomina je-
den z dawnych szlagieréw Eurythmics, cho¢ sitg
napedows jest tu — poza wokalem - narastajacy
bas Mariusa Reksjo. Zabawa z dzwigkiem spra-
wia muzykom coraz wigcej radosci, zwlaszcza
kiedy styszymy ,,Party — Pooper” z rozbudowa-
ng aranzacja. Niepokojace odglosy, szmery do-
biegaja w ,My Name On The World”, ktéry to
tytul wokalistka wyspiewuje z regularnoscia co
pdt minuty. Oniryczny klimat i powsciagliwa
wokaliza — to dostajemy od pierwszych sekund
w ,Every Moment”. Elementy ,,czarnej muzyki”

rodem ze Stanéw przywotuja mysl, kiedy Beate

wyspiewuje na pograniczu soul/reggae ,,Pop-
py Burt - Jones” Album zamyka kompozycja
»Half — Truth”, w ktérej momentami wokalistka
porywa sie na wokalize. Ten album pokazuje,
iz muzyka Beady Belle tylko pozornie wydaje
sie prosta. To, Ze opiera si¢ na melodyjnych te-
matach to jedno, ale tez nie idac na latwizne,
buduje nowe struktury dzwigkowe, ktorej baza
jest motoryczny rytm kontrabasu, perkusji
i komputerowych beatéw. Beady Belle stworzyli
na tej plycie wspanialy, niepowtarzalny nastrdj.

Zrecenzowal Andrzej Patlewicz




Recenzje

Bill Evans — Blue In Green (The Best
of the Early Years 1955-1960)

Wirtuozeria Billa Evansa wywodzita si¢ z ducha
Theloniousa Monka. Byl zaprzeczeniem ste-
reotypowego wyobrazenia o jazzmanie. Umie-
jetnosci wykonawcze Evansa byly tak wielkie,
ze zaliczany jest on dzisiaj do grona wielkich
tworcodw jazzowego fortepianu. Studiowal na
Uniwersytecie w Southeastern Louisiana, a w
czasie wolnym grywal z Mundellem Loweem
i Redem Mitchellem. W tym okresie zwrocit
uwage Srodowiska jazzowego. Wlasnie poprzez
Lowe’a nawigzal kontakt z wytwdrnig Riversi-
de Records, a w 1956 roku nagral w trio swoj
debiutancki album. W pézniejszym okresie do-
konal szeregu nagran z Charlesem Mingusem
i Georgeem Russellem. Wspdtpraca z Milesem
Davisem nastgpita w 1958 roku, kiedy dotaczyl
do jego kwintetu. Odegral wazng rol¢ w po-
wstawaniu przelomowego w dziejach jazzu al-
bumu Kind of Blue. Wspoélpraca z Davisem nie
trwala dlugo. Po roku Evans opuscil jego zespot,
by stana¢ na czele wlasnego tria, w ktérym zna-
lezli sie kontrabasista: Scott LaFaro i perkusista
Paul Motian. To wlasnie z nimi nagral Portrait
In Jazz, Explorations, a z koncertéw w Village
Vanguard powstaly przepigkne zapisy, ktore
sa dzisiaj kwintesencja jazzu wykonywanego
w trio. Ten sklad byl niesamowity, pomiedzy
muzykami wytworzyla si¢ telepatyczna wiez
powodujac tym samym czarowng magie tych
nagran. Po tragicznej $mierci Scotta La Faro,
ktéra bolesnie odczul Evans, nagrania z udzia-
lem innych kontrabasistow nie mialy juz takie-
go wyrazu. Najnowsza kompilacja nagran Billa
Evansa — Blue In Green, to zestaw 10 wybra-

wydawnictwo: Intense Media/Membran

nych plyt z wczesniejszego okresu pianisty z lat
1955-1960, kiedy wspotpracowal z Davisem,
Charlie Mingusem, Artem Farmerem, Bobem
Brookmayerem, Georgeem Russellem i Eddie
Costa.

Na CD 1 znalazly si¢ utwory Evansa zareje-
strowane w Reeves Sound Studio w Nowym
Jorku w 1956 roku, a umieszczone na plycie
New Jazz Conceptions. CD 2 to nagrania z sesji
z 15 grudnia 1958 roku z udzialem znakomitej
sekcji: Sam Jones (kontrabas) i Philly Joe Jones
(perkusja), a wydane na plycie Everybody Digs
Bill Evans, ktéra zamyka kompozycja Evansa
»Epilogue”. CD3 to nagrania ze sztandarowego
okresu Billa Evansa z 1959 roku z ptyty Portrait
In Jazz, ktorg zarejestrowal dokladnie 28 grud-
nia 1959 roku ze Scottem LaFaro i Paulem Mo-
tianem. Grajg w wigkszosci standardy poczaw-
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szy od ,Come Rai nor Come Shine” Herolda
Arena, ,,Spring Is here” i na koncu Davisowski
»Blue in Green’, cho¢ takze przypisuje sie go
Billowi Evansowi. CD 4 zawiera material zare-
jestrowany w Olmsted Sound Studio w Nowym
Jorku w 1959 roku wspolnie z puzonistg Bobem
Brookmayerem, kontrabasista Percy Heathem
i perkusista Connie Kayem. Ale wiasnie z Bro-
okmayerem jako wspdtliderem firmuje plyte
The Ivory Hunters. CD 5 to okres wspolpracy
z Charlie Mingusem z 1957 roku, na ktérym
Mingus - jako lider — prezentuje wtasne kom-
pozycje na krazku East Coasting, ktorg zreszty
firmuje wlasnym nazwiskiem. Obok niego Clar-
ence Shaw (trgbka), Jimmy Knepper (puzon),
Curtis Porter (sax. tenorowy i altowy), Dan-
nie Richmond (perkusja) i Bill Evans (fortepi-
an). CD 6 to nagrania Billa Evansa z udzialem
George’a Russell’a i jego wyjatkowej Orkiestry,
ktére pomiescily si¢ na plycie Jazz In the Spa-
ce Age z 1960 roku. W dwoch zarejestrowanych
utworach w sierpniu 1960 roku ,,Dimensions”
oraz ,Waltz From Outer Space”, graja Bob Bro-
okmayer (puzon), Mark ,Marky” Markowitz
(trgbka), Hal McKusick (sax. altowy) i Charcie
Persip (perkusja). CD 7 to nagrania ze wspdlnej
sesji z Milesem Davisem, ktéra miala miejsce
w studiach Columbii w Nowym Jorku w marcu
i kwietniu 1959 roku, a ktora przeszta do histo-
rii na plycie Kind of Blue. CD 8 to okres wspot-
pracy z trebaczem Artem Farmerem - muzy-
kiem o wielkich mozliwosciach. Ich wspdlne
nagrania zarejestrowane w Nola’s Penthouse
Sound Studios (w Nowym Jorku z 1958 roku),
pojawily si¢ na plycie Modern Art. firmowanej
nazwiskiem Arta Farmera, ktéry otwiera album

wlasna kompozycja ,,Mox Nix”. Obok lidera na

tenorze Benny Golson, na kontrabasie Addison
Farmer, za perkusja Dave Bailey i na fortepianie
Bill Evans. CD 9 prezentuje nagrania dokona-
ne w 1958 roku w Nowym Jorku z kwartetem
wibrafonisty Eddie Costy, ktore ujrzaly $wiat-
fo dzienne na plycie Guys and Dolls Like Vibes.
Wigkszo$¢ utwordw zarejestrowanych przez
Coste, Evansa, Wendella Marshalla (kontrabas)
i Paula Motiana w drugiej potowie stycznia 1958
roku, to kompozycje Franka Loessera (nadwor-
nego kompozytora piszacego na Broadway).
CD 10 zawiera zarowno zarejestrowane nagra-
nia jazzowej wokalistki pochodzacej z Chicago
Lucy Reed z udzialem Billa Evansa w 1955 roku
w Nowym Jorku i wydane na plycie The Singing
Reed, jak réwniez nagrania bopowego wokalisty
Franka Miniona z sesji nowojorskiej ze stycznia
1960 roku, a ktére ukazaly sie na albumie The
Soft Land of Make Believe, na ktéorym Minion
wykonuje znane standardy ,,All Blues (Flamin-
go Sketches)”, ,,Round Midnight” oraz wybitny
»50 What” Davisa. Ten zestaw pokazuje, jak na
przestrzeni 5 lat swojej kariery, Bill Evans roz-
wijal swdj pianistyczny talent. Niezwykle po-
wéciagliwy, skupiony na okreslonym utworze,
ale tez improwizuje z wielkg swobodg. Stycha¢
z jaka rado$cia i kilkoma akordami potrafit wy-
tworzy¢ niepowtarzalny klimat. Aby si¢ o tym
przekonad, nalezy siggnac po ten album, ktéry
najlepiej odzwierciedla jego technike gry i nie-
spotykany romantyzm. Nie bez watpienia nazy-
wano go romantykiem fortepianu.

Zrecenzowal: Andrzej Patlewicz




Recenzje

Charles Lloyd — Jason Moran -
Hagar’s Song

Sedziwy saksofonista i flecista Charles Lloyd
oraz niestrudzony poszukiwacz nowej formuly
jazzowego fortepianu - Jason Moran, firmuja
przejmujgcy w swoim wyrazie wspdlny album
Hagar’s Song. Charles Lloyd, grubo po 70. (do-
kladnie 75 lat), wyprowadzit jazz z tzw. zautku,
nadajgc mu nowg recepture. Natomiast 38-letni
pianista, pochodzacy z Houston w Teksasie - Ja-
son Moran (rocznik 1975), znakomicie odnalazt
sie u boku Wielkiego Mistrza prezentujac jakze
klarowne oblicze wspolczesnego jazzu. Oboje
nie zawahali sie, aby siegnagé¢ po wyswiechtane
na wszystkie strony standardy, prezentujac je na
swoj wyjatkowy sposéb. Album otwiera temat
nadwornego kompozytora i przyjaciela Duke’a
»Pretty Girl’,
po ktérym (tu nie mogto by¢ inaczej) siegaja po

Ellingtona Billyego Strayhorna -

Ellingtonowski ,,Moon Indigo”. W obu utwo-
rach muzycy niemal manifestujg swoja rados¢
i optymizm. Nieco inaczej podeszli do utwo-
ru ,,Bess, You Is My Woman Now”, w ktérym
nie brak z ich strony szczerej wypowiedzi. ,,All
About Ronnie” - z namacalnym Gershwinow-
skim rysem - jest zblizony do ,,I Loves You Por-
gy’ To jeden z charakterystycznych popisowych
utwordw na tej plycie. Zupetnie do innego kali-
bru mozna zaliczy¢ autorska kompozycje Char-
lesa Lloyda ,,Pictogram”, w ktérym saksofonista
zblizyl si¢ do bluesa, zwlaszcza kiedy Moran
przejmuje swoja partie na fortepianie. Muzy-
cy z wielkim ogniem, przecierajagc muzyczne
szlaki po mocnym jazzowym niemal szalen-
stwie, zeszli z tonu biorac na warsztat klasyczna
ballade ,You've Changed”. Po tych pierwszych
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wydawnictwo: ECM/Universal Music Polska

6. utworach - jak przystalo na Charlesa Lloy-
da - nastgpilo ukoronowanie albumu ponad 20
minutowy, 5. czeSciowa suitg ,,Hagar’s Suite”
(»Journey Up River”, ,Dreams Of White Bluft”,
»Alone”, ,Bolivar Blues”, ,Hagar’s Lullaby”).
Zostaly one zadedykowane pamieci prababci
Charlesa Lloyda, ktéra majac niespetna 10 lat
zostala sprzedana na targu niewolnikéw. Ta
niezwykla historia poruszyla artyste do tego
stopnia, iz postanowil jg zilustrowaé¢ muzycz-
nie. Grajac na flecie altowym i basowym przy-
pomina w swej muzycznej wypowiedzi lament
niewolnikow z plantacji bawelny w Mississippi.
Pozostale odstony suity odzwierciedlajg kolejne
etapy jej zycia. Po poruszajacej do glebi utwo-
rach, Lloyd wspoélnie z Moranem przeskakuja
w strone zabawniejszych tematow. W , Rosetta”
Lloyd mimo swoich lat pokazuje si¢ jako zna-
komity tenorzysta (niejeden mlodziak moze
mu pozazdrosci¢ wigoru). Dylanowski ,,I Shall
Be Released” (napisany niegdy$ przez Dylana
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— to hold zlozony dla przedwczesnie zmarlego
Levona Helma - muzyka z The Band) pozba-
wiony jest juz tak typowej zadziornosci w grze.
W koncowej czgsci albumu Lloyd siega do lat
60., kiedy przyjaznit si¢ z czlonkami zespolu
The Beach Boys, z ktérymi réwniez koncer-
towal. Teraz po latach siegnat po kompozycje
»,God Only Knows”, grajac ja w duecie z Jaso-
nem Moranem, z ktérym mimo tak olbrzymiej
réznicy wieku znalazl niezwykle porozumienie,
a utwdér mimo swego popowego rodowodu stat
si¢ istnym standardem.

Opr. Andrzej Patlewicz

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak




Recenzje

Craig Taborn Trio — Chants

Chants to bez watpienia jedna z najbardziej
oczekiwanych plyt wjazzowej pianistyce w2013
r. Rozczarowania nie bylo - na najnowszym
krazku Craiga Taborna znajdziemy muzyke
pelng niebanalnych harmonii i intrygujacych
kompozycyjnych struktur.

Polskim stuchaczom Taborn dal si¢ pozna¢c
przede wszystkim dzieki wspdtpracy z Toma-
szem Stanka, ktory zaprosil go do wspolpracy
w swoich nowych projektach, w ktérych nowo-
jorczyk zasiadal czesciej za klawiaturg fendera
anizeli fortepianu. Jednoczesnie jednak, niemal
w okresie najbardziej intensywnej wspolpracy
ze Stanka na polski rynek trafifa pierwsza wy-
dana w stynnym ECM plyta Avenging Angel, be-
daca zapisem solowego recitalu fortepianowego.
Stanko ostatecznie do wspolpracy przy nagraniu
Swojego najnowszego, inspirowanego tworczos-
cig Wistawy Szymborskiej krazka zaprosit procz
wspotpracownikow Taborna - perkusisty Geral-
da Cleavera i kontrabasisty Thomasa Morgana
mlodego Kubanczyka Davida Virellesa. Wielu
fanéw bardziej rozimprowizowanej gry Stanki
zapewne poczulo sie tym wyborem rozczaro-
wanych. Pociecha jednak nadeszta dos¢ szybko
w postaci zapowiadanego juz od jakiego$ cza-
su krazka z muzyka tria, w ktérego sklad weszli
procz lidera wspomniani juz Cleaver i Morgan.
Album wydata, podobnie jak w wypadku Aven-
ging Angel, oficyna Manfreda Eichera. Sam Ei-
cher zaznaczal przed jej premiers, ze to, co ceni
przed wszystkim u Taborna to osobisty jezyk
muzycznej wypowiedzi. Kiedy dotozymy do tego
$wietnie rozumiejacych si¢ partneréw i dtugi staz

Craig Taborn Trio

Craig Taborn
Thomas Morgan
Gerald Cleaver

wspolnej gry z liderem, mozemy spodziewac sie
nagrania na najwyzszym poziomie.

Juz poprzednia solowa ptyta nowojorskiego pia-
nisty wydana byla dowodem na to, Ze nie zwykt
on i$¢ na zadne artystyczne kompromisy. Jed-
nocze$nie jednak lamanie konwencji tradycyj-
nie postrzeganej gry jazzowego trio dokonuje
sie na Chants nie tylko z rozmystem, ale i duza
muzyczng wyobraznig, przejawiajacg si¢ w roz-
norodnosci czgsto niepospolitych rozwigzan
harmonicznych i rytmicznych. Mamy na Chants
i czeste lamanie fraz, pelny napiecia kolektywny
ped (,,Beat the Ground”, ,,Hot Blood”), powra-
cajgce regularnie oniryczne wrecz motywy (,,In
Chant”) czy przechodzace nagle w podniosls,
dramatyczng wrecz narracje pianisty leniwe dia-
logi tria (,,Silver Ghosts”). Mamy i wiele, wiele
innych smaczkéw, o ktorych dlugo by pisac. Te
plyte trzeba po prostu przestucha¢, i to wielo-
krotnie, bo za kazdym odstuchaniem na Chants
odnalez¢ mozemy w muzyce Taborna, Morgana
i Cleavera nowe muzyczne mikrokosmosy.
Mateusz Magierowski
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El Greco — Sing Cuckoo

Podczas intensywnych poszukiwan na stoisku
z jazzem w jednym z krakowskich sklepéw mu-
zycznych uslyszatem ekspedientke, nucacg pod
nosem w rytm plyngcego z glosnikéw wokalu
Jorgosa Skoliasa, $§piewajacego o slimaku, ktd-
ry si¢ mu przed oczyma powoli wlecze. Mlo-
da dama po chwili swej zdziwionej kolezance
oznajmila pelna entuzjazmu: ,To przeciez El
Greco!”. Tym, ktérzy jak owa kolezanka o kra-
kowskiej formacji dowodzonej przez pianiste
Joachima Mencla nie slyszeli, nalezy wspo-
mnie¢, ze procz grajgcego rowniez na fenderze
i organach Hammonda lidera tworzg j3 Andrzej
Swi(—;s (kontrabas, gitara basowa), Harry Tans-
chek (perkusja) Jorgos Skolias (wokal) oraz D]
Krime, czyli operujacy gramofonem i laptopem
Wojciech Dlugosz.

Przestuchawszy pierwsza plyte niecodziennego
kwintetu musze przyzna¢, ze zdziwienie kole-
zanki mlodej ekspedientki bylo faktycznie co
najmniej nie na miejscu. Muzyki zamknietej
w krazku wydanym przez wydawnictwo In-
spirafon slucha si¢ bowiem po prostu dobrze
i czasem bez nucenia czy podrygiwania obejs¢
sie nie sposdb. Jednoczesnie jest to jednak mu-
zyka instrumentalnie i wokalnie (§wietny Sko-
lias) bogata. By¢ moze czasem zbyt czesto biora
nad tymi walorami gore skrecze i elektroniczne
ozdobniki, by¢ moze ten czy éw purysta bedzie
bolal nad tym, ze jazzu w tej muzyce zbyt malo,
ale generalnie nagrany na plycie program spra-
wia wrazenie jednocze$nie zrdznicowanego

i spojnego zarazem. Najwieksza w tym zasluga

dobierajgcego i aranzujgcego muzycznie reper-
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tuar obejmujacy wiersze Cypriana Kamila Nor-
wida, Jana Kochanowskiego, Kazimierza Prze-
rwy-Tetmajera (m.in. wspomniany we wstepie
,Slimak mi sie przed oczyma powoli wlecze”),
Emily Dickinson czy Oscara Wilde lidera. Na
plycie krakowski pianista umiescit réwniez
stynng ,Nevade” Gilla Evansa, ktdrej studyjne
wykonanie zadedykowane zostalo Janowi Pta-
szynowi Wroblewskiemu. Mencel imponuje
na Sing Cuckoo réwniez jako instrumentalista,
niekiedy rozpedzajac swymi pasazami muzycz-
ng narracje zespolu (jak chociazby w aranzacji
»Rozkoszy i bolesci” Tetmajera czy zespolo-
wej improwizacji ,North Dakota”), innym ra-
zem wdajac si¢ z charyzmatycznym Skoliasem
w liryczny dialog w aranzacji Norwidowskiego
»,Czemu mi smutno”).

Z czystym sumieniem zalecam te plyte tak
jazzowym ortodoksom, jak i ich by¢ moze nie
do konca do jazzu przekonanym znajomym.
Postuchajcie bez uprzedzen i bawcie si¢ dobrze!

Mateusz Magierowski
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Krzysztof Herdzin
— Jestes swiattem

Herdzin od wielu lat uchodzi za jednego z naj-
wybitniejszych aranzeréw. O jego zastugach na
tym polu wielokrotnie wspominal Zbigniew
Namyslowski, ktory nie szczedzil cieptych stow
w swoich ocenach. Ostatnimi czasy, Krzysztof
Herdzin zaaranzowal muzyke grupy Dire Stra-
its na orkiestre filharmoniczng, zapraszajac do
wspolpracy muzykéw z Filharmonii Dolno-
slaskiej w Jeleniej Gorze. Jaki wyszed! efekt fi-
nalny? Wy$mienity. O ile partie wokalne z re-
pertuaru Dire Straits §piewa Kuba Badach, to
do realizacji najnowszej plyty Jestes Swiatltem
zaprosil Anne Marie Jopek, Dorote Miskiewicz
i Grzegorza Turnaua. Ich glosy i solowe doko-
nania znamy od lat. Jednak czotowg postacia na
tym albumie jest sam Krzysztof Herdzin - au-
tor niemal wszystkich kompozycji napisanych
do tekstéw naszych czotowych poetéw Kon-
stantego Ildefonsa Galczynskiego i Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, z wyjatkiem jednego utwo-
ru, autorstwa Karola Kurpinskiego. Ten ostatni
jest swoistym opracowaniem muzyki ludowe;j.
Niemal kazda piosenka poczawszy od ,,Idg ble-
kitne, ciche, zamys$lone” trwajaca ponad polto-
rej minuty przypominajaca uwerture poprzez
»Modlitwa do Aniofa stréza’, ,Szafirowa ro-
manca’, ,Pokochalem ciebie”, ,A ja tobie baj-
ki opowiadam’, ,,Pylem ksi¢zycowym”, ,Laura
i Filon”, ,We $nie”, to zupelnie nowe kompozy-
cje Herdzina (niektérzy nazywaja je Herdzino-
wymi romansami). Nie brak w nich rozmachu
i rozbuchanego instrumentarium, uklonéw
w strone muzyki Pata Metheny'ego i ostrych za-
gran niemal rockowych z elementami groove.

BEWIATLEM

Krzysztof’

Herdzin

we Anna Maria Jopek

wydawnictwo: ECM/Universal Music Polska

Duza w tym zasluga wy$mienitych muzykdw,
ktérzy od lat wspomagaja Herdzina przy jego
rozmaitych produkcjach, m.in. basisty Roberta
Kubiszyna, gitarzysty Marka Napidrkowskiego
i perkusisty Cezarego Konrada.

Herdzin juz we wspomnianym Knopflerow-
skim projekcie dyryguje, aranzuje i daje glos
w partiach wokalnych. To samo dzieje si¢ i w
tej produkcji, tyle ze tu lider gra na wielu in-
strumentach (flety, klarnet basowy, saksofon
tenorowy, harmonijka, instrumenty perkusyj-
ne). Mimo iz nie jest wirtuozem danego in-
strumentu, to wiekszo$¢ z nich brzmi na plycie
bez zarzutu. Jedynym waznym instrumentem
przypisanym Herdzinowi jest fortepian, z kto-
rego potrafi wydoby¢ glebie - tak jak dzieje sie
to w ,Modlitwie do aniota stréza”. Potrafi tez
w umiejetny sposob wykorzystac efekty elektro-
niczne i calg palete mozliwosci. Album zamyka
tytutowa i zarazem jedyna na plycie instrumen-
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talna kompozycja - ,,Jestes swiattem”. To $wiat-
o wskazuje horyzont i muzyczng droge, ktorg
Krzysztof Herdzin podaza. Tym razem poety-
ckim szlakiem, bez zbytniego nadecia - bo to
co sie liczy w jego przypadku, to Muzyka - pi-
sana przez niego przez duze M.

Zrecenzowal: Andrzej Patlewicz

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak
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Godzina lekcyjna z Grzegorzem
Karnasem

Nie jest dzi§ modne by¢ wokalistg jazzowym,
ale przeciez moda istnieje poprzez przecigtnych
i dla przecigtnych. Grzegorz Karnas przecietny
nie jest. Jest wokalista, ktéry na scenie obnaza
sie muzycznie bez wigekszych oporéw. To po-
zwala mu zdoby¢ duzg grupe fanéw oraz row-
nie duzg grupe sceptykdw; odbiorcy obojetni
wobec jego sztuki to cz¢s¢ znikoma. Karnas jest
po prostu wyrazisty. Niektorzy go wywyzszaja,
inni nie znosza. Upor jaki przedstawia na swo-
jej drodze artystycznej (autentycznos¢ i omija-
nie kompromiséw) ma takze skutki obosieczne,
pozwala gra¢ na calym $wiecie, a zamyka drzwi
na polskie podworko koncertowe. Kolejny al-
bum ich réwniez nie otworzy. Nic dziwnego,
ukazal si¢ nakladem instytucji wegierskiej, jest
rejestracja z wegierskiego festiwalu i kupic¢ go
mozecie na Wegrzech..., czy tez we Francji, jak
kto woli. Péki co, o dystrybucji polskiej mozna
pomarzy¢. Mowa o muzycznych koralach, czyli
krazku Audio Beads.

Mamy do czynienia z (pierwszym w dorobku
Grzegorza Karnasa) materialem zarejestrowa-
nym podczas koncertu (nie ostatnim zreszta,
jak juz dzisiaj zapewnia sam lider). Grzegorz
Karnas Trio z go$cinnym udzialem Miklosa
Lukacsa to formacja budzaca ciekawos¢ juz po
samym doborze instrumentarium. W skladzie
tria znajdziemy Adama Olesia grajacego na
wiolonczeli. Dzieki temu albumowi poznajemy
Olesia coraz lepiej. Choc¢ to juz czwarty raz kie-
dy wspiera Karnasa na plycie, to jeszcze nigdy
nie urastal do tak waznej roli, takiej ktorg ciez-

*. GRZEGORZ KARNAS TRIO
- Feat. MIKLOS LUKACS
% AUDIO BEADS

ko nazwa¢ rolg sidemana. Wiolonczela fanta-
stycznie spetnia swoje zadanie. To ona trzyma
sporo materialu w ryzach, tak rytmicznie, jak
i melodycznie wprowadzajac i odprowadzajac
tematy, ktore zarysowuje czy tez sugeruje wo-
kalista. Rzecz jasna, Ole$ prowadzi lini¢ basu
akompaniujgc raz dynamicznie, raz lirycznie.
Kolejnym nieczestym na jazzowych plytach
instrumentem s3 cymbaly. Na tym nagraniu
obsluguje je romski artysta Miklos Lukacs -
improwizator elastyczny jak guma. Cymbaly
dodajg kolorytu, ale podobnie jak wioloncze-
la nie odciagaja uwagi. Co mniej wrazliwy fan
moze mie¢ przeciez wrazenie inaczej brzmig-
cego pianina, czy nieco spreparowanego for-
tepianu (w wypadku wiolonczeli moze mysle¢
o kontrabasie w wyzszych rejestrach). Tak wiec
panowie nie kradng tego show, stuchaczom nie
umyka ani troche z muzyki, nic nie odwraca od
niej uwagi. Kulejace granie Michata Miskiewi-
cza na bebnach, sprawdza si¢ tutaj jak nigdzie

( «




JazzPRESS, lipiec 2013

indziej. Tu nie musi by¢ réwno, nie trzeba gra¢
nieprzerwanie, nie trzeba trzymac groove’u, tu
nikt si¢ nie $pieszy. Wazny jest smak i wzajem-
ne stuchanie, czasem nawet wzajemne zabawy
i dialogi wplecione gdzie§ w improwizacje czy
akompaniament, wspdlne prowadzenie si¢ po
kompozycji i zmienianie, czy wlasciwie propo-
nowanie jej przebiegu. Tak wigc réwniez dzigki
Miskiewiczowi s3 momenty w ktérych utwory
ozywaja, badz nieoczekiwanie si¢ zmieniajg.
A sam lider? Jak zawsze jest sobg i wprowadza
stuchacza w swojg nietypowg estetyke. Stosujac
niebanalne rozwigzania, wypelnia puste prze-
strzenie niemal za kazdym razem dochodzgc do
glosu. Uporczywie ich szukajac nie idzie przy
tym na latwizne. Karnas walesa si¢ po dzwie-
kach, po formie, bawi si¢ wieloma $rodkami
wyrazu. Nie §piewa wielu rzeczy wprost, nie jest
niczym zwigzany, a jednak calo$¢ zachowuje
swoje ramy. Podobnie jak lider, tak i ptyta maja
teb na karku, a kark na plecach.

To co dzieje sie na krazku, jest jak sam muzyk
okreslit - muzycznym zdjgciem. Zarejestro-
waniem momentu. A zdj¢cie to ma wyjatkowe
barwy, chwyta ulotng chwile, zachowujac ja dla
nieobecnych w sali festiwalowej w Budapeszcie.
Jak zdjecie nie oddaje réwniez wszystkiego. Jesli
jeszcze na koncercie Karnasa nie byliscie, warto
sie wybra¢. A jesli bedziecie przejezdzac przez
Wegry albo Francje, warto naby¢ Audio Beads.

Roch Sicinski

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Manu Katche — Manu Katche

Manu Katche jest rozpoznawalny w swojej grze
od pierwszych uderzen. Afrykanski sposob gry
na perkusji (o ile mozna uzy¢ takiego sformulo-
wania) jest charakterystyczny i nie sposob po-
myli¢ go z kimkolwiek innym. Swoja muzycz-
ng kariere zaczynal od udzialu w koncertach
i nagraniach takich gwiazd jak: Peter Gabriel,
Sting, Joni Mitchell czy Tori Amos. Przez wie-
le lat wspotpracowal z norweskim saksofonistg
polskiego pochodzenia - Janem Garbarkiem,
z ktérym dokonal szeregu fantastycznych na-
gran dla wytwérni ECM. Kiedy Manu Katche
nagrywal swoj autorski album, jednym z mu-
zykéw byt wilasnie Jan Garbarek. Po drodze
ukazywaly si¢ réznego rodzaju projekty, tak-
ze z udzialem naszych czolowych muzykow
z otoczenia Tomasza Stanki (pianisty Marcina
Wasilewskiego i kontrabasisty Stawomira Kur-
kiewicza). Pomyst wyszedl od wybitnego pro-
ducenta, wizjonera i szefa ECM Manfreda Ei-
chera. Najnowsza autorska ptyta Manu Katche
tak tez zatytulowana Manu Katche, to 4. krazek
w karierze tego francuskiego perkusisty afry-
kanskiego pochodzenia. Nalezy do $cistej czo-
towki perkusistow jazzowych, ktérzy na doda-
tek potrafig pisa¢ melodyjne utwory.

Tym razem zaprosil do nagrania plyty muzy-
kow Sredniego pokolenia: norweskiego treba-
cza Nilsa Pettera Molvaera, saksofoniste Tore
Brunborga oraz brytyjskiego pianiste, keybo-
ardziste i organiste Jima Watsona. Ten ostatni
z muzykow (wspotpracownik Katie Melua) wy-
kreowal na tej plycie niecodzienny nastroj. Li-

ryczne brzmienie fortepianu i organéw dostrzec

wydawnictwo: ECM/Universal Music Polska

mozna w ,Walking By Your Side”, pomiedzy
tymi dZzwickami wspaniale przebija si¢ ze swo-
im sopranem Tore Brunborg. ,,Imprint” przy-
pomina rozwijajacy si¢ temat jednego z utwo-
réow Stinga (to skojarzenie wcale nie dziwi,
skoro Manu Katche przez dluzszy czas koncer-
towal z panem Zadto). Tenor Torea Brunborga
rozpoczyna ,Short Ride”, w ktérym pierwszo-
planowa role odgrywaja réwniez organy Ham-
monda B3. Nowe elementy jazzowej onirystyki
pojawiaja sie w ,,Beats & Bounce”, najdluzszym
ponad o$miominutowym utworze na plycie. Po
raz kolejny Jim Watson znakomicie prowadzi
solowke na fortepianie. W ,,Slowing The Tides”
muzycy ustepuja miejsca Nilsowi Petterowi
Molvaerowi, ktérego gra przypomina norweski
spokoj i cisze. W oddali przenikajg si¢ nawza-
jem organy hammonda Jima Watsona i pomru-
kujacy tenor Tore Brunborga. W ,,Loose” Manu
Katche gra delikatnie na tomach a temat roz-
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| | JAGGERY
PRIVATE VIOEENEE

wijajg pozostali muzycy. Album zamyka ,,Dusk
On Carnon’, w ktérym za klawiaturg fortepianu
zasiada sam Manu Katche. On tez jest kompo-
zytorem tego ponad dwuminutowego utworu,
jak i pozostatych 9. zupelnie nowych kompozy-
¢ji, utrzymanych w niezwykle subtelnych pro-
porcjach (akustycznych i elektrycznych). War-
to zwrdci¢ uwage na gre wszystkich doskonale
brzmigcych instrumentalistow.

Zrecenzowal Andrzej Patlewicz

Jaggery - Private Violence
(Stany Zjednoczone, 2012)

Muzyka kwintetu Jaggery to tajemnica. Po-
chlania ona i jest nieuchwytna; kiedy zas zdaje
sie nam, Ze poznaliSmy ja i potrafimy opisa¢ -
umyka we wdziecznych plasach w strefe pdlcie-

nia.

Wdzigk, to wlasnie klucz do swoistego miste-
rium, w jakie wprowadza stuchacza ostatnia,
pigta w dyskografii zespolu ptyta Private Vio-
lence. ,Plyta” - to moze zbyt wiele powiedzia-
ne, raczej nastrojowy ,,szkic”, bliski wydanemu
w 2004 roku albumowi In Lethe. Zaledwie pig¢
utwordw buduje tu rodzaj opowiadania, trak-
tujgcego - zgodnie z tytulem calosci - o ,,pry-
watnej, badz lepiej - ,osobistej przemocy’;
czyli o tym wszystkim, co spotyka czlowieka
zbyt glteboko przypatrujacemu si¢ swojej duszy.
Istotne, Ze tej nietatwej tresci nie towarzyszy na-
tretny mistycyzm; to nie jest muzyka natchnio-
nego patosu; subtelnos¢ raczej i zywiolowos¢ sa
jej Swiatem.

Srodek muzyczny, ktéry powoluje tajemnice
Private Violence to, przede wszystkim, kon-
trastowo$¢. Z jazzowym rytmem orkiestracji
perkusyjnej aczy si¢ tu eteryczny $piew Mali
Sustri, tym powabniejszy, ze o wschodnich ko-
rzeniach. Laczy sie, ale prawem kontrastu wias-
nie — sprowadzajac t¢ przedziwng muzyke do
wymiaréw paradoksu, a nawet — kabaretu; badz

precyzyjniej — popularnego za oceanem nurtu
»dark cabaret”.
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Jaggery to kwintet, dzieje si¢ wiec w tej mu-
zyce wiele - lecz nie nazbyt wiele. Za teksto-
wymi zmianami nastroju podaza tu opowies¢
brzmien: raz ograniczonych do fortepianowe;j
intymnosci (Mali Sustri jest wyborng pianistka
jazzowy), innym razem wzbogacajacych utwo-
ry o... aranzacje na orkiestre kameralng - jak
w przypadku fenomenalnej kompozycji ,,Ho-
stage Heart” Na chwile przywolano tu niemal
popowy rozmach muzyki ilustracyjnej rodem
z Hollywood, lecz tylko na chwile - i w tym
tkwi sedno smaku. Jezeli dodac jeszcze, ze ca-
to$¢ albumu rozpoczyna $wietna, bliska meto-
dzie Urszuli Dudziak, melorecytacja ,,Irouble”,
przez jego reszte przewijaja si¢ skrzypce i har-
fa, a zamknieciem opowiesci jest cmentarny
dzwon (,End Song”)... Prawdziwie, jest to wiec
nastrojowe mixtum compositum, za$ jego spoi-
sto$¢ to wlasnie tajemnica kunsztu bostonskie-
go kwintetu.

Stucham tej muzyki w zachwycie, patrzac na
nig, niczym na wielorodno$¢ formy polnego
kwiatu. Moze bede mieszkal w takiej katedrze
po $mierci?

Szymon Gotab
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Splashgirl — Field Day Rituals
(Norwegia, 2013)

Rewelacyjny album - i jezeli okreslenie ,,rewela-
cja” odczytywaé w kontekscie objawienia, Field
Day Rituals ma wszystkie jego cechy. To czwar-
ta plyta nagrana przez norweskie trio Splashgirl
i zarazem swoisty gwarant oraz przepustka dla

muzyki tej grupy do jazzowego firmamentu.

Zakorzenienie w najlepszych tradycjach impro-
wizagcji jest tu wyraznie slyszalne i stuzy wpro-
wadzeniu synkopowanego akcentu do nurtu,
od ktérego dotad konsekwentnie odwracalem
stuch. Mowa o brzmieniach okreslanych jako
»dark jazz”, tworzonych — w pierwszym rzedzie
— przez konstelacje: Bohren & der Club of Gore
i The Kilimanjaro Darkjazz Ensemble; badz tez
przez mutacje ostatniej — Mount Fuji Doomjazz
Corporation. Symptomatyczne, iz ,jazz” zawar-
to tu jako wyodrebiony czton nazwy, inaczej
prawdopodobnie stuchacz stracilby rozpozna-
nie, z jakim gatunkiem obcuje... Odwracalem
stuch, powtérze — bowiem mamy tu do czynie-
nia z nawigzaniem zbyt latwym i pozbawio-
nym tworczego fermentu przekraczania gra-
nic. W odréznieniu, tradycyjna synkopa wcigz
zwiera w sobie potencj¢ tylez rozwojowa, co...
ciemny, a nawet ,,gotycka”.

Mrok, a raczej pélcien, muzyki Splashgirl nie
jestsztucznym naddatkiem elektronicznej opra-
wy, lecz sednem wywiedzionym z prowadzacej
temat fortepianowej melodii i dialogujacego
z nim rytmu perkusji. Wlasnie w tym przeci-

wienstwie zawarty jest urok, ciemne $wiatlo

Field Day Rituals. Jezeli za$ pojawia si¢ w owej
rozmowie nastrojow elektronika, to jedynie
jako ledwie styszalny szmer, przelotna fraza,
ktére przypominaja stuchaczowi, iz rytualy,
w jakich uczestniczy odnoszg si¢ do obecnej tu

i teraz codziennoSci.

Album ten sprawia przyjemnos¢, lecz nie za-
spokaja, i - co réwnie wazne - nie pograza
sie w nudzie. To nie mglisty ,,ambient” jest tu
punktem odniesienia, tylko potencjal improwi-
zacyjny osiggniety stricte jazzowymi $rodkami
o wzniostym wyrazie. Tytulatura utworéw su-
geruje namyst, poszukiwanie i nastréj gotyckiej
$wiatyni. Nastrojowe zworniki plyty, jak orien-
talizujaca kompozycja ,Mass’, czy otchlanny
»Ihe Portal” nie wprowadzaja jednak calosci
w obszar odniesien religijnych - sugerujac je-
dynie dyskretng lacznos¢ tej muzyki ze sfera,
do ktorej zaden dzwigk nie ma dostepu.

Czym wiec jest powaga i urok ciszy tej plyty
oraz czemu przynalezy jej pickno? Zamykajacy
te podroz i droge poznania utwor ,,I Feel Like
I Know Her” pozostawia w tej kwestii margines
cudownego niedopowiedzenia. Podobnie, jak
caly ten album.

Szymon Golab
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0d 17 do 20 lipca w Elblagu odbedzie sie festiwal Jazzblag ~ Od 28 lipca do 4 sierpnia w Muzycznej Owczarni w Szczawnicy
2013. W programie koncerty m.in.: Matek Quartet, Dominik ~ Jaworkach po raz pierwszy zostanie zorganizowany Jazz Camp
Bukowski Group, Krystyny Stariko, RGG Trio, Michael Patches — Jaworki (Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe). Zajecia popro-
Stewart Septet, Adam Batdych Imaginary Quartet, Arild Ander- ~ wadza: Stephen Rilay (USA) — saksofon, Robert Majew-
sen Quartet, Brendy Boykin, Atom String Quartet i Miki Urba-  ski - klasa instrumentéw detych, Piotr Wylezot — fortepian,
niak. Szczeq6ty na stronie: www.jazzblag.galeria-el.pl Adam Kowalewski - kontrabas i gitara basowa i Krzysz-
tof Dziedzic — perkusja. Wiecej informadji na stronie
www.muzycznaowczarnia.pl/jazz.htm
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CYKL ODBYWA SIE W RAMACH PROJEKTU
“PRZYSTAN NAD WIStA"

JAZZ NAD

WISLA

07.VIl ZAKOCHAJ SIE W SWINGU NAD WIStA

14.VIl JOANNA KUCHARCZYK QUARTET
21.VIl RGG TRIO
28.VIl TFARUK LOVE COMMUNICATION

N COBNAD
WiSER

BULWAR FLOTYLLI WISLANE)

W L

D Koncertol Juress %i roanblaem - 50

0d 2 do 10 sierpnia w ruinach Teatru Victoria w Gliwicach od-
bedzie sie 9. edycja festiwalu Jazz w Ruinach. W programie
koncerty: High Definition, Dominik Bukowski Group, Silberman
New Sextet, Freeway Quintet, IDa Zalewska i Generation Next.
W ramach Dnia Niemieckiego wystapia: formacja Mo™ Blow
oraz duet Matthias Schriefl I Tamara Lukasheva. Ponadto war-
sztaty muzyczne, ktore w klasie saksofonu poprowadzi Jaro-
staw Bothur, zas w klasie fortepianu Michat Wierba. | wreszcie
wystawa grafiki i plakatu we wspdtpracy z Instytutem Sztuki
US w Cieszynie. Zobacz zapowiedz »

W ramach cyklu Jazz nad Wistg nad Bulwarach Wislanych
w Warszawie wystapig: Joanna Kucharczyk Quartet (14.07),
RGGTrio (21.07), Tfaruk Love Communication (28.07)
www.cudnadwisla.com


http://www.youtube.com/watch?v=Hr1BcBK0iTg&feature=youtu.be

RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszajq na koncerty

PODROZE
PO STRUNACLE

i RAKRBLY R

Marcin Olak Trio ' 2
1 sierpnia 2013 | 19.00
IMPART

BILETY: WWW.TBOX24.PL

Miedzynarodowe
Leeszczyﬁsk1e Warsztaty Jazzowe
04.08.2013 - 10.08.2013

Organizator: Fundacja Edukacyjna Pro Musica, ul. Grota Roweckiego 5, 64-100 Leszno
Zgtoszenia > tel: +48 609 579 878, +48 65 529 24 88

Wspétorganizator - Miasto Leszno www.pro-musica.org.pl  e-mail: info@pro-musica.org.pl

ZAJECIA BEDA SIE ODBYWAC W PANSTWOWEJ WYZSZEJ SZKOLE ZAWODOWEJ W LESZNIE

A

04.08.2013 - 09.08.2013, godz. 21:30 - Jam Sessions - Pub Krewnego
08.08.2013, godz. 18:30 - Msza Sw. w oprawie jazzowej - Kosciét pw. Sw. Krzyza
10.08.2013, godz. 20:00 - Koncert uczestnikéw oraz wyktai 5w 9 MLWJ - Rynek/Leszno

[==2=) jazzforum  ranioozz. A

Letnia odstona gitarowego cyklu ,Podréze po Strunach im.
Marka Dtugosza” rozpocznie sie 1 sierpnia koncertem zespotu
Marcin Olak Trio, ktoremu towarzyszy¢ bedzie japoriska wo-
kalistka Akiko. Muzycy wystapig we wroctawskim Imparcie
0 godzinie 19:00, prezentujac oryginalne potaczenie tradydji
jazzowej Europy i Azji.

www.gitara.wroclaw.pl

(oroczne warsztaty skierowane sg do uczniéw, absolwentow
Szkot Muzycznych oraz zainteresowanych osob z Polski, (zech
Stowacji, Niemiec oraz z Ukrainy, ktére pragng zdoby¢ nowe
umiejetnosci pracujgc z wybitnymi muzykami jazzowymi.
Warsztaty odbywac sie beda od 4.08 do 10.08 w paristwowe
Wyzszej Szkole Zawodowej w Lesznie. Wykfadowcy: Janusz
Szrom — wokal, Piotr Baron — sakksofon, Hans Peter Salentin
— trabka, Gabriel Niedziela — gitara, Klaus Kovac — fortepian,
Josef Feco — kontrabas/gitra basowa, Marcin Jahr — perkusja.
www.pro-musica.org.pl









Dziesiec lat temu, we wroctawskim Imparcie, podczas
Przegladu Piosenki Aktorskiej zeszta ze sceny i zaczeta
Spiewac z publicznoscia bez nagtosnienia. Podchodzi-
ta do widzow i patrzacim w oczy zarazata usmiechem.
W niedziele (23 czerwca) w ramach festiwalu Wroc-
Love Fest — Swieto Wroctawia 2013, oprécz wspélne-
go Spiewania serdecznie Sciskata dtonie publicznosci
podczas kolejnych biséw. | cho¢ zmienita nieco swoj
wizerunek — z krétko ostrzyzonej fryzury na nieokiet-
zang burze blond na gtowie — to sita gtosu i jego nie-
powtarzalna barwa pozostata bez zmian.

Mariza — piesniarka fado — przywiozta do Wroctawia
smaczny, soczysty kawatek muzycznej Lizbony, melan-
cholijng, ale pogodng czes¢ portowej Portugalii. Bez
trudu nawiazata ciepta relacje z publicznoscia, opo-
wiadajac o rodzinnym Mozambiku i poczatkach mu-
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zyki fado. Uroczo i bez cienia gwiazdorskiego nadecia
witafa sie i dziekowata za brawa w jezyku polskim.

Przyznaje, obawiatam sie, ze w Hali Orbita — obiekcie
mato kameralnym — przenikliwy, emocjonalny wokal
Marizy wsparty sit3 trzech gitar (basowej, portugal-
skiej, klasycznej) i zestawem perkusyjnym, utraci
swoj intymny urok. Zupetnie niepotrzebnie, bo ar-
tystka potrafita przestronng hale sportowg przeobra-
zi¢ w przytulng, lizboriska tawerne, w ktérej mozna,
a nawet trzeba, wspdlnie pospiewac.

Koncert skomponowata z melancholijnychiradosnych
piesni oraz instrumentalnych popiséw solowych mu-
zykéw z zespotu. Utwér ,Rosa Branca” ozdobita biatg
rdz3, z ktéra kotysata sie, wdziecznie Spiewajac.

Dorota Olearczyk
foto: Julian Olearczyk
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fot. Julian Olearczyk
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Sztuka improwizacji
we wroctawskiej Agorze

W dniach 21 — 23 czerwca odbyta sie we wroctaw-
skim Centrum Kultury Agora czwarta edycja festi-
walu Art Of Improvisation. Zwiericzeniem kilku dni
poswieconych sztuce improwizacji byt koncert czo-
towych przedstawicieli awangardy, angielskiego
saksofonisty Evana Parkera i kataloriskiego pianisty
Agusti Fernandeza. Wspodtpraca muzykéw trwa juz
ponad dekade. Grali oni zaréwno w duecie jak i w
miedzynarodowych sktadach, m.in. New Orchestra
Barry’ego Guya oraz Electro — Acoustic Ensemble sa-
mego Parkera. Improwizowany dialog muzyczny, jaki
zaprezentowali artysci na wroctawskiej scenie, op-
arty na zywym, bogatym w $rodki i niuanse jezyku,
nie pozostawiat watpliwosci, ze publicznos¢ miata do
czynienia z mistrzami gatunku.

( «
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fot. Marcin Wilkowski



Koncert zostanie opublikowany przez wydawnictwo
For Tune w pierwszym kwartale 2014 roku. W katalo-

gu oficyny ukazat sie juz festiwalowy wystep kwarte-
tu Williama Parkera, gwiazdy poprzedniej edycji Art
of Improvisation.

Marcin Wilkowski
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fot. Marcin Wilkowski



W niczym nie chce sie spala¢.
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Ja chce sobie ptonac, kontrolujac zapas paliwa

Roch Sicinski: Nie narzekamy?

Grzegorz Karnas: Nie narzekamy, nie ma doraz-
nych powodoéw i dobrze gdyby tak pozostalo.

RS: Zaczynam od tego, dlatego ze jak wiesz, chcia-
tem Cie wypyta¢ o polska edukacje muzyczna
w kontekscie wokalistyki jazzowej, o system i po-
dejscie wykltadowcoéw oraz studentow. Znasz obie

perspektywy doskonale, wiec az korci.

GK: Obecnie coraz mniej ucz¢ w Katowicach,
cho¢ mam kilku studentéw. Od przysztego roku
bede juz tylko ,,na swoim”. Nie wykluczam jed-
nak pracy z tymi, ktoérzy sami chcg ze mng pra-
cowac. Nie chce sobie wybiera¢ uczniéow, wole

aby to oni $wiadomie wybierali mnie. Druga
sprawa to moje plany na przyszly rok, a te moga
kolidowa¢ z obecnym systemem pracy. Druga
sprawa, to moje plany na przyszly rok, a te moga
kolidowac z obecnym systemem pracy.

RS: Odniostbys sie jednak jakos do ocen wystawia-
nych uczelni w Katowicach? Patrzac na te jednostke
przez pryzmat innych cho¢by (Carl Nielsen Academy
of Music w Odense, czy z innej beczki Berklee Colle-
ge of Music w Bostonie) nie masz jakich$ wtasnych

przemyslen, ktédrymi chciatbys sie podzieli¢?

GK: Jesli chodzi o Berklee, jest to taki amery-
kanski sposéb na jazzowy sukces i nie uwa-
zam go za jaki$ super dobry model. Setki, czy

( «

fot. Piotr Gruchata
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przynajmniej grube dziesigtki wokalistow co
roku opuszczajg mury tej instytucji, a kazdemu
z nich trzeba co$ przekazac - to jest machina...

RS: Inaczej. Nie tylko dla studentéw akademii mu-
zycznych, ale tez innych szkét wyzszych pojawia
sie coraz wiecej warsztatdw i szkolen, ktore maja
uzupetniaé wiedze akademicka - najczesciej o prak-
tyczne podejscie - ktérego niemal wszedzie brakuje.
Chocby tego, aby muzyk mégt nauczyc¢ sie funkcjo-
nowac na rynku muzycznym, poznac zasady marke-

tingu, czy przemystu fonograficznego.

GK: Jedyne problemy jakie zauwazam to takie,
ze system szkolnictwa jest skostnialy i inwestu-
je wrzeczy, ktdre tak naprawde s nieprzydatne,
a pomija to, co studentom jest wlasciwie nie-
zbedne. Mdwig¢ o takich najbardziej praktycz-
nych i podstawowych sprawach, jak chocby
zajecia z jezyka angielskiego; sktadni, fonetyki,
gramatyki, ktére pomogltyby ludziom, ktorzy
opuszczajg szkole doréwnaé poziomem zna-
jomosci jezyka swoim kolegom np. ze Skan-
dynawii. Chodzi o zwykla umiejetnosci ko-
munikacji. Uwazam Ze jest to duzo wazniejsze
niz cale szkolne $piewanie, bo przeciez nikt cie
tak naprawde $piewa¢ nie nauczy. Mozna po-
pracowa¢ chwile nad warsztatem, ale jezeli nie
przynosisz tego czego$ ze soba, to od szkoly
tego nie dostaniesz. I to jest punkt wyjscia od
jakiego trzeba zacza¢ na dzien dobry... Szkola
artystyczna niczego istotnego dla sztuki nikogo
nie nauczy. To raczej spotkania z innymi muzy-
kami, mozliwo$¢ wspolnego grania, czy impre-
zy, na ktorych stucha sie muzyki i oduza, ucza,
oczywiscie pod warunkiem, ze inteligencja nie
jest twoim wrogiem. Nikt ci jednak w szkole

nie powie jakie masz $piewac, czy gra¢ dzwieki.
Wielu ludzi przychodzi na konsultacje czy dni
otwarte (te historie juz styszalem tysigce razy)
i na pytanie ,,dlaczego chcesz studiowac?” pada
odpowiedz ,chcialbym (czgsciej chcialabym)
dowiedziec¢ si¢ czego$ o jazzie, nauczy¢ si¢ im-
prowizowa¢”. Tak? To niech cie kto$§ sprébuje
nauczy¢ jak si¢ pisze wiersze, a jak idziesz na
anglistyke to oczywiScie umiesz tylko powie-
dzie¢ ,I'm from Poland”.. Przychodac muszisz
juz biegle czyta¢ Newsweeka po angielsku, bo
wykladowcy cheg ci jak najszybciej podstawié
pod nos Shakespeare’a. Dochodzi do paradok-
su! Jezeli kto§ ma gra¢, czy $piewac, to tak na
prawde nie potrzebuje zadnej szkoly. Niech so-
bie wykupi pare lekcji emisji. Z drugiej strony
wyobraz sobie Billie Holliday na lekcjach esele-
su... Niektérzy nawet te sfere ogarniajg intuicyj-
nie i to wlasnie ci pdzniej pracujg w zawodzie.
To najistniejsza rzecz jaka trzeba zrozumiec.
Szkoly istnieja dlatego, ze je kto$ wymyslil, bo
sg ludzie ktorzy chca z nich korzystaé. Cztowiek
rozpoczynajacy studia artystyczne niech sie
jednak nie tudzi, ze uczelnia jest jakims cudow-
nym mechanizmem, ktéry go wymodeluje, da
mu gust, wrazliwo$¢, smak, stworzy z niego ar-
tyste. To nie jest rola i odpowiedzialnos¢ szkoty.
Takich uniwersytetéw nie ma i takich nigdy nie
bedzie.

RS: A te umiejetnosci praktyczne o ktérych wspo-

mniates?

GK: Taka banalna rzecz jak znajomos¢ jezyka
wlasnie... Ilu znasz wokalistow, ktdrzy sg w sta-
nie wyzy¢ z tego, co zagraja w Polsce? Nagry-

wasz plyte, a potem caly rok, czy dwa (samo to




juz jest nierealne) do wydania kolejnego krazka
jeste$ skazany na granie we wlasnym kraju, bo
nie potrafisz si¢ komunikowac, a przez to zaist-
nie¢ w $wiecie, w ktérym po wystepach si¢ roz-
mawia, a w trakcie koncertu prowadzi jakas$ nar-
racje, snuje monologi. Rzecz niby banalna, ale
szkola tego nie uczy. Uwazam, ze u wokalistow,
dwie rzeczy powinny i§¢ w parze. System eduka-
cji jezykowej w naszym kraju musi by¢ bardzo
kulawy, skoro ludzie po maturach nie potrafig si¢
swobodnie wypowiada¢ w jezyku obcym. Uczel-
nia specjalistyczna, jaka jest akademia muzycz-
na, powinna by¢ w stanie odpowiada¢ na taki
deficyt umiejetnosci, ktore de facto sa podstawa
w pracy zawodowej. Polacznie wokalistyki z an-
glistyka i to z trzyletnim kursem fonetyki! To by-
loby logicznie uzasadnione rozwigzanie. W kon-
cu zaczelibysmy produkowa¢ rzemieslnikéw na
bardzo wysokim poziomie, tworzac jednoczes-
nie przestrzen, w ktdrej skuteczniej pomagatoby

sie tym artystycznym duszom. Jesli produkujemy
wokalistow, ktérych zmuszamy do tego, aby kle-
czeli przed piedestalem, na ktérym spoczywaja
standardy amerykanskiego repertuaru jazzowe-
go, to w jaka iluzje ich wtragcamy dajac im na-
dzieje, ze sama muzyka wystarczy, aby pracowaé
w swoim zawodzie! Rzeczywisto$¢ taka nie jest.

RS: Spotykamy sie w okolicy dworca w Warszawie.
Witasnie wysiadtes z pociggu z dwoma plecakami,

zeby jutro wylecie¢ z Okecia... Gdzie tym razem?

GK: Teraz lecimy do Rumunii na kilka koncer-
tow. Jutro gramy w klubie w Bukareszcie, a po-
tem jakie$ koncerty festiwalowe, ale nie wiem
dokladnie, bo mamy wsigs¢ do samochodu i si¢
niczym nie martwi¢. To jest jeden z ciekaw-
szych elementéw muzycznej przygody, ta cala
nieprzewidywalnos¢, gdzie zabierze nas orga-

nizator.

( «

fot. Piotr Gruchata
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RS: Nie pierwszy raz w Rumunii prawda?

GK: Bytem tam siedem lat temu i to z tym sa-
mym skladem, bo jedzie z nami Radek Nowi-
cki, z ktérym nie gratem juz od lat. Ciesze sie,
ze znowu nasze drogi si¢ przeciely, i ze bedzie
fajna trasa, takze towarzysko. Jade z kwarte-
tem, z ktdrym nagralem ostatnig plyte z nie-
bieskg okladka (KARNAS), tyle Ze na miejsce
wiolonczelisty wskoczyl wlasnie Radek (Tokaj/
Jaros/Frankiewicz). Po powrocie posiedzg tro-
che w domu. W czerwcu jade na Wegry, to juz
czwarty raz w przeciggu ostatnich dwoch lat
i to za sprawg ostatniej czerwonej plyty ‘Audio
Beads, ktérg wydalem dla wegierskiej wytwor-
ni przez zupelny przypadek, p6zniej chyba do
Danii...

RS: ...nie uciekaj na razie w dalsze plany. Zatrzy-

majmy sie przy Audio Beads. Powiedz nam stowo

o wydanym w Budapest Music Center koncertowym
krazku. Albumu nie ma w kraju, ze strony interneto-
wej jej nie sprzedajesz. | od razu druga rzecz - kim

jest gos¢ obstugujacy cymbaty Miklos Lukacs?

GK: Plyte mozna, z tego co wiem, kupi¢ na We-
grzech, we Francji, ale rzeczywiscie nie ma jej
jeszcze w Polsce. Jesli chodzi o mojego goscia,
to jest Romem - wirtuozem narodu naszych
bratankéw z poludnia, ktérego bardzo chetnie
z powodu tej wirtuozerii promuja. Jest bardzo
elastyczny. Gra duzo muzyki wspoélczesnej, ale
takze improwizuje. Nie powiem, ze to jakis
wielki eksperyment, bo z Adamem Olesiem
tworzymy duet, ktdry jest osig wszystkich mu-
zycznych wydarzen. Cymbaly Miklosa Lukacsa
dodajg koloru, a perkusja Michata Miskiewicza
dopelnia wszystko na zasadzie listen and follow.
Michal zresztg jest bardzo dobry w te klocki.
Jest po prostu improwizatorem, ktéry potrafi




sie wmontowac w to, co my gramy i jednoczes-
nie nadawac inny kierunek muzyce. Moéwiac
najbardziej skrétowo - czerwona plyta ukazuje
zespot, ktory dzwiga materiat koncertowo. Taka
muzyczna fotografia. Przy materiale studyjnym
masz kilka podejs¢, czesto masz czas, mozesz
sie¢ komunikowa¢. Tutaj jest jeden take na ca-
tos¢ 1 wszystko brzmi, tak jak brzmi. Dopiero
teraz naprawde rozumiem koncepcje i wartos¢
plyty live. Tym bardziej, ze to pierwsza sytua-
cja, kiedy kto$ przed koncertem zaproponowat
rejestracje i wydanie materialu. Zazwyczaj to
po dobrym koncercie kto$ decyduje si¢ wyda¢
zarejestrowany material. Tu wiedzielismy przed
wyj$ciem na scene, ze bez wzgledu na to jak za-
gramy, material stanie si¢ ptyta. Mozna powie-
dzie¢, ze nie byl to najlzejszy pordd, ale z dru-
giej strony okazalo sig, ze dziecko jest zdrowe
i silne. To dalo mi zupelnie inna perspektywe
na granie koncertéw...

RS: Jesli dobrze cie czytam, to kiedy rusza prace nad
kolejnym albumem, mamy spodziewac sie materia-

tu koncertowego?

GK: Tak! Koncert do calej zabawy wprowadza,
nieprzewidywalnos¢, a jednoczes$nie $wiado-
mos¢, ze wypuszczasz z siebie co$, co powinno
stanowi¢ zamknietg calo$¢. Starasz sie trzymac
dramaturgie w ryzach. Kazdy muzyk moze przej-
rze¢ sie w plytach koncertowych jak w lustrze.

RS: Czy Audio Beads bedzie dostepna w Polsce?

GK: By¢ moze z czasem, bo wszystko zalezne
jest od wydawcy. By¢ moze u moich kolegow
po fachu wyglada to inaczej, ale z moich obser-
wacji wynika jasno, ze sprzedaz plyt caly czas
spada. W internecie jest wszystko. Choc¢by ta
czerwona plyta, o ktérej mowimy. Juz jest na
torrentach. Mozna jg sobie schomikowac, skré-

( «

fot. Piotr Gruchata
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liczy¢. Dlatego tak bardzo juz nie zabiegam
o dystrybucje. Plyty sprzedajg sie setkami, jesli
sprzedajg si¢ tysigcami to jest juz sukces, a po-
mnik - no przynajmniej popiersie — nalezy sie
tym, ktdérzy sprawili, ze sprzedarz idzie w dzie-
sigtkach tysiecy.

RS: Chcialem podpytac o twoja trase po Chinach, ale
do niej jeszcze troche czasu, moze rzuémy okiem na
nasze podworko? Nie patrzysz juz od lat na Polske.
Jest to jakis spos6b zarabiania pieniedzy, ale takze
poznawiania nowych ludzi, sal koncertowych, pew-
nej przygody i wyjatkowej atmosfery, a to w miejsce
ciagle tych samych polskich klubéw, twarzy, tego
samego narzekania. To ucieczka, szukanie przygo-

dy, czy czysto zarobkowa decyzja?

GK: To jest wypadkowa wielu wektoréw. Kazdy
jednak powinien robi¢ to, do czego czuje powo-
lanie. Ja zawsze uwielbialem podréze. Jestem
z pokolenia, ktore z zazdroscig (nie z zawiscia)
spogladato na kazdego, kto mégt wyjezdza¢ do
Berlina Zachodniego, czy do Holandii - to byt
w ogdle wybryk, ktérego wtedy nie kumatem.
Dla mnie to smak Nutelli w czasach komuny, to
gtoéd podroézy, ktéry we mnie siedziat i wykreo-
wal pragnienie bycia jej czgscig. Z podrozowa-
niem faczy si¢ wiele innych rzeczy. Wytworzy-
tem w sobie pasje do nauki jezykdw, nigdy nie
brakowalo mi odwagi, zeby wyruszy¢ gdzies sa-
memu, porozumiewac si¢ z ludzmi ktérych nie
znam, nie miatem takich lekow, a ciekawosc
mnie napedzata. I tu wracamy do poczatku roz-
mowy - szkofa nie moze dac ci tej ciekawosci.
To zycie stawia ci¢ w réznych sytuacjach i kom-
ponuje w tobie mieszanke, ktéra potem spra-

wia, ze funkcjonujesz tak, a nie inacze;j.

RS: Nie jest ci wstyd przed Polska nieco steskniona

publicznoscia?

GK: Wstyd by mi bylo gdybym odmawial pro-
pozycji. A ja nie mam czego odmawiaé. Kon-
centruje sie na tym, co jest w zasiegu reki i co
jestem w stanie robi¢. Okazuje sig, ze na jabto-
ni, ktéra rosnie w moim ogrddku, jabtka ros-
na najwyzej, a nie jestem w stanie tam siegnac.
Moze to jest paradoks. Nie méwie, ze go nie ro-

zZumiem.

RS: Skoro rozumiesz, to powiedz nam na czym on

polega, czemu nie jestes tu ,atrakcyjny”?

GK: Nie ma prorokéw w swoim wtasnym kra-
ju, poza Mahometem - jemu si¢ niezle uda-
fo. W jego przypadku to powiedzenie si¢ nie
sprawdza.

RS: Przeciez sg tacy, ktérym sie tu udaje.

GK: Nie mam ci$nienia. Zawsze staram si¢ pa-
trze¢ w ten sposdb - jesli ktos tutaj gra to zna-
czy, ze albo go ktos chce, albo tak ogarnia poza-
muzyczne sprawy, jak ja nie potrafie. W zyciu
jest tak, ze kazdy ma co$ innego. Skupiam si¢
na tym co moje i nie chce by¢ o nic zazdrosny.
Oczywiscie, nie jestem od tego calkowicie wol-
ny. Wszystkie ludzkie zgnilizny i zgorzeliny sa
nawozem, ktéry urzyznia slowa wypowiada-
ne tu przeze mnie. Nie mam aureoli. Nie je-
stem $wietym, ani medrcem Wschodu. Jestem
z Zor. Mieszkam w bloku na dziewigtym pie-
trze i zawsze z tej perspektywy patrze na $wiat,
a on dal mi takg gline, jakg dal. Ja po prostu
lepi¢ z niej swoj garnek i nie czuj¢ przy tym
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zadnych ograniczen. Nie wiem kiedy zaczng
mnie zapraszac polskie festiwale, ale wiem, ze
na pewno tak si¢ stanie. To jest kwestia czasu,
a ta jest zagadka. Lubie jednak oczekiwa¢ na

rozwigzania.

RS: Jestes zanurzony w sztuce po zajecze uszy. Pi-
szesz, komponujesz, uczysz, $piewasz, wlasciwie
to tworzysz spektakle na koncertach. Ciagle jestes
tym pochtoniety, nie zajmujesz sie niczym innym,
wktadasz w kazde z tych dziatan calg mase siebie i w
kazdym starasz sie pozosta¢ sobg. Owocem takiego
dziatania juz nie jest tylko rozpoznawalny styl, to
jest pokazanie siebie w catej okazatosci, Obnazasz
sig, czy to na scenie, czy piszac teksty. Wydaje sie to
by¢ niebezpieczne, nie boisz sie tego?

GK: Kazdy na pewnym etapie zaczyna rozu-
mie¢, na ile jest w stanie siebie da¢, zeby siebie
nie rozda¢. Przynajmniej ja tak staram si¢ do
tego podchodzi¢. Moim probierzem jest pyta-
nie, ktére czgsto sobie zadaj¢ w kazdej z dzie-
dzin zycia, mianowicie - ,,czy czuj¢ niesmak po
tym co robig?”. Jesli tak jest to znaczy, ze z jakie-
go$ powodu posungtem sie za daleko. Szukam
odpowiedzi zanim zycie postawi mnie w kolej-
nej sytuacji, w ktérej bede musiat sie ,lapac”
Zawsze staram sie zapamietaé, gdzie ostatnim
razem posunglem si¢ za daleko. Kazdy dzien
zawsze przynosi jednak co$ nowego, a wszystko
sprowadza si¢ do tego, ze na nic tak naprawde
si¢ nie przygotujesz. Zycie jest doktadnie tak
samg sztuka jak ten jazz, kiedy wychodzisz na
scene i probujesz odnalez¢ si¢ poprzez impro-
wizowanie.

RS: Caly proces jest w swej istocie piekny, a przy
okazji... nie jest nudno. Wybierajac jednak taka dro-
ge nie miates obaw? To byto ksztattowanie twojej
«metody na sztuke” przez lata, czy szybko wyszed-

tes z zatozenia, ze nie bedziesz kompromisowy?

GK: Wybdr tego zawodu nie jest jak zakupy
w H&M. Nie jest tak, ze dzisiaj zastanowig sie
w jakim garniturze bede szedl przez zycie. Po
prostu pewne rzeczy do czlowieka lgng dlate-
go, ze jest jaki jest. Ja nie wybratem takiego zy-
cia. To ono wybralo mnie. Poddatem si¢ temu.
Nie wiem czy to jest sluszna metoda, z drugiej
strony nie wiem, czy jest jakas inna. Jesli sie
w jakim§ dzialaniu zatapiasz, rozplywasz, jeze-
li czujesz, to zaczynasz by¢ istota tego, co two-
rzysz. Co$ sie materializuje, bo jestes spelniony.
Przyjemnos$¢ plyngca z tworczej postawy jest
tym ptywakiem, ktéry wskazuje zawarto$¢ al-
koholu w cieczy. Ja lubi¢ $piewac, ale nie chcial-
bym robi¢ tego codziennie, lubi¢ pisa¢, ale nie
chcialbym robi¢ tego codziennie.

RS: Hedonista... A myslatem, ze artysta poswiecony

sztuce :-)

GK: Nie méwie tu o jakims narkotycznym haju.
Mowie o czuciu si¢ dobrze i naturalnie, gdy
caly czas mozesz podazac za samym sobg, jed-
noczes$nie co$ dajac. Nie chce dopuszcza¢ do
sytuacji, w ktorej pojawi sie jakis deficyt. Nie
chce rozdawac z tego co bedzie mi potrzebne,
aby dalej funkcjonowaé. Musze poznaé swoje
granice, zeby oddac¢ tylko to, co w nadmiarze.
Chcialbys sie spala¢ w swoim zyciu? Ja nie chce.
Ani na oltarzu sztuki, ani w milosci, w przyjaz-

ni, w niczym nie chce sie spala¢. Ja chce sobie




JazzPRESS, lipiec 2013

plona¢, kontrolujac zapas paliwa. Zrozumialem
to jaki$ czas temu. Muzyka jest efektem ubocz-
nym zycia, a nie jest jego istota.

RS: Mysle ze tu musimy postawi¢ kropke. Dzieki za

czas i rozmowe.
GK: Dzigki.

Po wywiadzie, cho¢ chwile przed wytaczeniem mi-

krofonu...

GK: Zastanawialem sig, czy zrobi¢ ten wywiad.
Tak naprawde nie chce mi si¢ juz o tym wszyst-
kim méwic. Albo sie zaczyna narzekac, albo...

RS: Warto sie pokazywac i przypominac choc raz na

jakis czas...

GK: Nie ma sprawy, mozesz na mnie liczy¢, ale
zawsze gdzie$ tam podskornie tkwi we mnie
przekonanie, Ze to, co stanowi warto$¢ samo
w sobie nie potrzebuje dodatkowych stéw. By¢
moze w ktéryms wcieleniu zapracuje sobie (a
moze bedzie to kara?) na to, zeby by¢ jak hu-
ragan. POki co, warto$¢ tego co robi¢ powiewa
sobie, posrod tych wszystkich zawiei, takim ze-
firkiem. Ale jako$ mi to nie przeszkadza.

Roch Sicinski

fot. Krzysztof Wierzbowski

)



Polski jazz na wyspach

Kazdy z nas miat inng histori¢ muz

Z Tomaszem Zyrmontem - pianista jazzowym spo-
tykamy sie w Londynie — miescie, stolicy rozmaitych

gatunkéw muzycznych.

Stawek Ornat: Czym jest dla Ciebie muzyka? Dlacze-

go najbardziej urzekt Cie jazz?

Tomasz Zyrmont: Muzyka jest dla mnie spo-
sobem wyrazania siebie, swoich emocji, forma
kontaktu z ludzmi. Gdzie§ we mnie tkwi potrze-
ba odkrywania nowych przestrzeni. Kompono-
wanie pozwala utrwali¢ jaka$ mysl, wewnetrz-
ny stan, etap w zyciu, stworzy¢ inny ksztalt.
Improwizacja natomiast otwiera to wszystko
na nowo i zawsze pozwala wyrazi¢ w niepowta-

rzalny i wolny sposdb.

SO: Nigdy nie myslates, aby zosta¢ pianista kla-

sycznym?

TZ: Klasyke darze wielkim szacunkiem i mysle,
ze jest ona bogactwem i fundamentem muzy-
ki, ale mnie chyba za wczesnie urzeklta wolnos¢
improwizacji, klimat klubéw jazzowych i prob
pierwszych zespoléw jeszcze w czasach liceum.

SO: Jazz Club ,Pod Filarami” w Gorzowie Wielkopol-

skim - tu znalaztes swdj artystyczny ,dach nad gtowa".

TZ: Tak, to wlasnie w moim rodzinnym mie-
$cie moglem po raz pierwszy postuchac z bliska
wybitnych muzykéw. Pdzniej zaczely sie pro-
by, jamy, warsztaty i koncerty ,,Pod Filarami”.
Spedzatem tam z przyjaciétmi naprawde sporo

czasu.

fot. Franco Chen

( «
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yczng

SO: Ukonczytes Akademie Muzyczna w Katowicach.
Czy myslates kiedykolwiek o zdobywaniu polskiej
sceny muzycznej, czy emigracja byta wpisana od za-

wsze w Twoje plany zyciowe?

TZ: Studia licencjackie w klasie fortepianu na
Akademii Muzycznej w Katowicach byly dla
mnie bardzo przelomowe. Dojezdzalem wow-
czas z drugiego konca Polski, gdyz mieszkalem
5 lat w Szczecinie. Po ukonczeniu studiéw po-
czulem potrzebe wigkszej przestrzeni, nowych
wyzwan oraz inspiracji, ale chciatem tez konty-
nuowac edukacje muzyczng. Londyn okazat si¢
miastem bardzo otwartym, ale takze wymaga-
jacym. Podjatem woéwczas decyzje, ze tu przez
jakis$ czas zostang i znajde swoje miejsce.

SO: Czy prestizowa Guildhall School of Music and
Drama mieszczaca sie w londynskim Barbican Art
Centre otworzyta Ci nowe mozliwosci, czy byta jedy-

nie kolejnym etapem muzycznej edukac;ji?

TZ: Program moich studiéw w Guildhall trwal
rok. Szkola pomogla mi w duzym stopniu roz-
wing¢ warsztat, a miedzynarodowy klimat po-
zwolil otworzy¢ si¢ na nowe drogi artystyczne
i wymieni¢ doswiadczeniami ze studentami
z wielu krajéow. Bralem udzial w warsztatach
z takimi gwiazdami jazzu jak: Joshua Redman,
Danilo Perez, Christian McBride czy Bobo
Stenson, a takze mialem okazje uczestniczy¢
w zajeciach prowadzonych przez brytyjskich
wykladowcéw. Szkota otworzyta mi nowe moz-
liwosci i kontakty na Wyspie.

SO: Jeszcze zanim powotates$ do zycia zespot, miates
okazje wspétpracowac z wieloma znaczacymi mu-

zykami. Jak do tego doszto?

TZ: Tak, jeszcze przed przyjazdem do Anglii
miatem okazje zagra¢ z wyjatkowymi muzyka-
mi. W Londynie natomiast drzwi otworzyty sie
znacznie szerzej. Odbywa si¢ tu wiele festiwali,
koncertéw, produkcji muzycznych, jest sporo
uczelni muzycznych i mozna spotka¢ muzykow
z calego $wiata. W branzy muzycznej istnieje
rotacja, wielu nowych artystéw przyjezdza, inni
wyjezdzajg. Oni wszyscy sg otwarci na wspol-
prace. Kazdy indywidualnie ma do zaofero-
wania co$ niezwyklego. Zdarzalo si¢ takze, ze
polscy muzycy koncertujacy w Londynie zapra-
szali mnie do wspolpracy.

SO: Kiedy i w jakich okolicznosciach powstat Twdéj

miedzynarodowy kwintet Groove Razors?

TZ: Projekt Groove Razors powstal w 2009 roku.
W tamtym czasie mialem silniejsza potrzebe
ekspresji, co faczylo si¢ z fascynacja muzyka
fusion, ktdra to fascynacj¢ przywiozlem jeszcze
z Polski. Mialem wiele wlasnych kompozyciji,
ktére spodobaly sie kilku muzykom otwartym
na wspdlne granie. W skladzie Groove Razors
graja: Alan Short - saksofon, Luca Boscagin -
gitara, Lorenzo Bassignani — bass, Laurie Lowe
- perkusja i Tomasz Zyrmont - klawisze. Czesto
tez zapraszaliSmy gosci do wspolpracy na scenie

i w studio. Byli to m.in.: Alex Hutchings, Fran-
cesco Mendolia, Adam Baldych, Chris Webb,
Rick James, Andrea Marongiu i Jono McNeil.
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SO: Jak udato sie pigtce muzykéw z tak réoznymi ko-
rzeniami i temperamentami zbudowa¢ band, ktéry
od poczatku jest owacyjnie przyjmowany przez pol-

ska i miedzynarodowa publicznos¢?

TZ: Kazdy z nas mial inng historie muzyczna,
wychowany byl w innej kulturze, co wplyneto
na styl gry, a to wlasnie jest bardzo ciekawe, gdy
zostanie poddane fuzji. Liczy si¢ bardzo dobry
kontakt na scenie i miedzy nami prywatnie.
Mysle, ze publicznos$¢ entuzjastycznie odbiera
nasz przekaz, dostrzega indywidualnos$¢ muzy-
kéw. Grajgc razem tworzymy calos¢ i wlasciwe
sobie brzmienie.

SO: Jak dalece to, co wykonujecie podczas wystepu
roézni sie od wersji studyjnych i jaka czes¢ stanowia
spontaniczne improwizacje? Czy zdarza sie, ze za-
chowanie publicznosci ma wptyw na jakies$ nieocze-

kiwane ucieczki od formy?

TZ: Wersje studyjne byly dopiete aranzacyjnie,
natomiast granie na zywo zawsze otwiera usta-
lone formy. Po nagraniu plyty zagralismy wiele
koncertow, wiec pozwolito to na eksperymen-
ty i nowe aranzacje. Obecno$¢ publicznosci
i spontaniczne reakcje stuchaczy sg bardzo od-
czuwalne, co w wyjatkowy sposéb wplywa na
muzykdéw na scenie.

SO: Czy koncerty dla Jazz FM i nagranie ptyty uwa-

Zasz za swoje najwieksze osiggniecia w Londynie?

TZ: Dla Groove Razors byly to najwicksze
osiagniecia. Caly proces przygotowan i nagran
wymagal wiele uwagi i wyrzeczen. Byt to dla
mnie bardzo rozwojowy etap, ktéry otworzyt

wiele mozliwosci. Nasza muzyka byla emito-
wana w Jazz FM oraz w wielu innych rozgtos-
niach. Uwazam, ze odnalezienie i okreslenie
siebie w tak wymagajacym, pelnym pos$piechu
miejscu — jakim jest Londyn - jest waznym Zy-
ciowym osiggni¢ciem. Praca dla firmy Yamaha
jest aktualnie moim nowym ciekawym Zycio-
wym wyzwaniem.

SO: Czy praca dla firmy Yamaha réwniez otwiera To-

bie nowe okno na swiat?

TZ: Tak. Dwukrotnie juz prowadzitem tu zaje-
cia z improwizacji i zagratem na waznej impre-
zie prezentacji fortepiandw. Firma jest najwigk-
szym producentem instrumentéw muzycznych
na $wiecie, a majacy dwustuletnig tradycje
Chappell of Bond Street posiada najwiekszy ka-
talog nut w Europie. Jest to inspirujace miejsce

w samym sercu Londynu.

SO: Jak zmienito sie Twoje podejscie do zycia w Lon-

dynie? Czy ma to wplyw na Twoje nowe kompozycje?

TZ: Mygle, ze do wielu spraw podchodze z no-
wym spojrzeniem. Mieszkajac tutaj juz szdsty
rok, przyzwyczaitem si¢ do pedu i dzwiekow
stolicy. Odkrytem swoje ulubione miejsca i zna-
laztem sposdb na oderwanie si¢ od szalenczego
rytmu tego miasta. Staram sie czerpac z mozli-
wosci Londynu, ale wiem, Ze nie mozna pod-
dawacd si¢ gonitwie. Bardzo wazni sg najblizsi
ludzie. W moich nowych kompozycjach wias-
nie chyba to jest dostrzegalne. Sg to catkowicie
nowe historie.

SO: Gdzie bedzie mozna ustysze¢ nowy material?

( «



TZ: Nowy material zagramy z Groove Razors
w ramach tegorocznego London Jazz Festival
juz jesienia. Koncert odbedzie si¢ w Jazz Café
POSK, ktdry od poczatku jest dla mnie waz-
nym miejscem w Londynie. Tam odbywaly sie
proby zespotu i tam spotykalem najwazniejsze
na mojej drodze osoby.

SO: Nie uwazasz, ze udzial w London Jazz Festival
moze by¢ dla Was ,przepustka” do innych renomo-

wanych festiwali w Europie?

TZ: Jest to prestizowa impreza, ktéra odbywa
sie w kilku cze$ciach Londynu i przyciaga wielu
stuchaczy jazzu. Na festiwalu wystepujg gwiaz-
dy i legendy jazzu, ale takze pojawia si¢ zawsze
wiele niespodzianek. Udzial w festiwalu po-
zwoli nam trafi¢ do szerszego grona odbiorcow
i na pewno przyciagnie uwage organizatorow
innych imprez. Urok Londynu, jako europej-
skiej muzycznej stolicy i jej produkgji, dziala na
calym $wiecie. Nasza muzyka byta emitowana

juz w kilku rozglos$niach poza wyspa. Mam na-
dzieje, ze zagramy w innych krajach takze na

Zywo.

SO: Ujawnij czytelnikom JAZZPRESS-u swoje jeszcze

niespelnione muzyczne marzenia.

TZ: MySle, ze jest to m.in. che¢ komponowania
muzyki na wigkszy sklad niz kwintet. Chcial-
bym tez kiedy$ napisa¢ muzyke do filmu lub
spektaklu teatralnego, a takze zagra¢ moja mu-
zyke w réznych odleglych czgsciach swiata. Sta-
ram si¢ otwiera¢ na nowe muzyczne i zyciowe
wyzwania. Bardzo wazny jest balans i wlasciwy
kierunek. Najwazniejsze, aby realizujac swoje
muzyczne marzenia mie¢ nadal szerokie spoj-
rzenie na zycie. Chwilowe oderwanie si¢ od
muzyki, moze otworzy¢ wyobrazni¢ na nowe
inspirujace przestrzenie.




Jazzowy notes

Dionizy Pigtkowski — entuzjasta i promotor jazzu, etno
-muzykolog, ktdry, gdyby nie byto jazzu, z pewnoscia
by go wymyslit. By realizowac swoje pomysty prowadzi
cykl koncertowy Era Jazzu i aby wszystko usystematy-
zowac napisat pierwsza w Polsce Encyklopedie Jazzu.

Wiecej www.jazz.pl

Celebrycki jazz

Jak dlugo jeszcze jazz bedzie bronil si¢ przed
celebrycka trywialnoscig? Obserwuje lokalny
rynek muzyczny i zauwazam, ze wraz z podko-
lorowywanymiinformacjamiiobrazkami, prze-
mykajg tam takze artysci zwigzani z jazzem. Do
niedawna artysta jazzowy otoczony byl swojego
rodzaju murem ostracyzmu i uchodzit raczej za
artystycznego odczepienica niz bankietowego
dziwaka. Teraz coraz czgsciej muzyk jazzowy
lub wokalistka stajg si¢ atrakcjg korporacyjnych
bankietow oraz celebryckich spotkan i sesji.

Z serdecznych zaproszen, jakie otrzymuje, wy-
bieram jedynie te, ktére gwarantujg mi cieka-
we doznania artystycznie lub spotkanie z kim$
interesujacym, z ktérym dobrze si¢ rozmawia.
Stad moze czgsciej jestem gosciem koncertéw,
niz bankietéw po koncertach; czesciej wybie-
ram lunch z wybitnym artysta, niz celebrycki
szwedzki stot oblegany przez gwiazdki telewi-
zyjnych seriali. Pamigtam konsternacj¢ legen-
darnej wokalistki Dionne Warwick, z ktora
popijalem kawe w lobby warszawskiego hotelu,
gdy nagle pojawila si¢ rodzima ,,niania Frania’,
by swym celebryckim urokiem zawfadna¢ du-
szami gawiedzi. ,Who is?” — zapytala Dionne.
»1 don't know” - odpowiedzialem zazenowany.

Rodzimy rynek muzyczny, cho¢ w prowincjo-
nalnej zapadci, radzi sobie niezle zastepujac
sukces sprzedazy plyt i koncertéw udzialem
w sesjach fotograficznych i modowych, a na-
wet oczywistym i nieskrywanym ,product
placement” licznych towarzyskich i korpora-
cyjnych prezentacji. Pojawienie si¢ na okladce
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kolorowego pisma, w telewizji $niadaniowej
lub reklamie jest dzisiaj rownie atrakcyjne i dla
jazzmana, jak i ,znanego z tego, ze jest znany”

celebryty.

Nasze znamienite gwiazdy jazzu wlasnie ta-
kimi dzialaniami zbudowaly sobie doskonale
celebryckie $rodowisko, ktore stalo si¢ tram-
poling do komercyjnego sukcesu. I chwata im
za to, bowiem dotad muzyk jazzowy kojarzony
byl glownie z zakompleksionym artysta, kiep-
sko ubranym, przesiadujagcym w klubie, nie-
udacznikiem. Teraz jest to wielki artysta, czesto
swoimi dokonaniami (nagraniami, koncerta-
mi, pomystami) imponuje gwiazdom muzyki
popularnej. Wzbudzajagc tym $rodowiskowy
zachwyt i... zazdros§¢. Casus Urszuli Dudziak,
Anny Marii Jopek, Agi Zaryan, Grazyny Mi$-
kiewicz jest tutaj znamienny. Réwniez muzycy
jazzowi, od Tomasza Stanko i Michata Urbania-
ka zaczynajac, a konczac celebryckim obyciem
Leszka Mozdzera i (wchodzacego via atrakeyj-
na narzeczona na celebryckie salony) Wojtka
Mazolewskiego.

Czy to jest naganne? Czy wraz z uznaniem dla
muzyki i artysty, rownie szybko rozwija sie
gwiazdorska kariera i celebrycki szyk? Czy suk-
ces muzyki, trudnego i skomplikowanego jazzu
bylby mozliwy bez tych efektownych przeciez
medialnych zabiegéw? Czy nie ulegajac magii
marketingowych i agencyjnych zabiegéw obro-
niliby si¢ wylacznie swojg muzyka? Z pewnoscia
tak, cho¢ skrycie si¢ w jazzowej krypcie, spowo-
dowaloby poddanie si¢ standardowi typowej ar-

tystycznej udreki. Jak wygladalyby dzisiaj kariery
Milesa Davisa, Diany Krall czy Chrisa Bottiego
bez komercyjnej i celebryckiej otoczki?

Przed laty realizowalem karkotomny projekt:
jazzowe interpretacje krétkich etiud Krzyszto-
fa Pendereckiego. Wybitny polski kompozytor
i geniusz muzyki entuzjastycznie odnidst sie
do projektu ,Penderecki Jazz” i zachwycony
byl nie tylko wyborem oraz opracowaniami,
ale takze udzialem czotowych polskich (bracia
Ole$) i zagranicznych (Mark Turner, Rudi Ma-
hall) artystow. Koncert przedstawiono w pre-
stizowych salach: Teatrze Polskim w Warszawie
oraz w stynnym Centrum Manggha w Krako-
wie. Trudny muzycznie projekt zakonczy? sie
sukcesem; nagrano okolicznosciowa plyte i...
zapadla medialna cisza. Ot, zabraklo nam cele-
bryckiego zadecia. Kilka miesiecy temu zapro-
sitem do Warszawy na jedyny koncert i jazzowy
projekt realizowany przez rockowych muzykow
grup Portishead i Radiohead. Wydarzenie jedy-
ne w swoim rodzaju: muzycy tych dwoch grup
s3 megagwiazdami naszych najwiekszych festi-
wali (Opener, Malta). Wspanialy i niepowta-
rzalny koncert i celebrycka cisza. Kilka tygodni
pdzniej Jonny Greenwood - jeden z muzykéw
Radiohead oraz Krzysztof Penderecki zrealizo-
wali wspolny, karkotomny pomyst i trafili w ce-
lebrycka nisze: kolorowe pisma przescigaly sie
w szukaniu tanich sensacji i stworzenie celebry-
ckiej zadymy. Konkluzja: celebryci na bankiety,
jazzmani na estrady!

Dionizy Pigtkowski
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Diggin in Miinchen,

czyli krotki przewodnik po stacjonarnych sklepach ptytowych (1)

Krotki przewodnik po stacjonarnych sklepach
plytowych w Monachium rozpoczynamy od
wizyty w M2 Music - 2nd Hand

Gléwna siedziba miesci si¢ przy Rosenhei-
mer Strasse, kilka minut od wyjscia z podzie-
mi S-Bahn'u. Stacja, na ktdrej nalezy wysigsc,
to Rosenheimer Platz a nastepnie trzeba udac
sie w lewo az do ruchomych schodéw prowa-
dzacych do jednego z wyjs¢. Sklep znajduje sie
pod numerem 77, po lewej stronie ulicy, dwie
przecznice od stacji szybkiej kolei.

Wedlug informacji zamieszczonej w internecie,
sklep oferuje ponad 50 000 (!) plyt winylowych
i kompaktowych. Nas oczywiscie interesujg
analogi z jazzem i soulem, a tych w sklepie nie
brakuje. Imponujacych rozmiaréw stanowisko
z soulem znajduje si¢ na srodku drugiego po-
mieszczenia, na koncu ktérego wisi sporych
rozmiardw lustro. Pod lustrem plyty z jazzem,
do ktérych dojdziemy za moment.

Gdy patrzy si¢ na rozbudowany dzial z soulem,
w glowie nastepuje szybka kalkulacja zawartosci
portfela. Czy aby nie za malo wzigtem? Gdzie
najblizszy bankomat? Jak ja si¢ z tym wszyst-
kim zabiore? Marz¢ z duzym wyprzedzeniem.
Rzut okiem na sterczace pomig¢dzy plytami pla-
stikowe przegrodki. Czes¢ plytowej oferty M2
zostala skatalogowana po nazwach zespoldw,
nazwiskach solistow. To spore udogodnienie
oszczedzajace czas i energie. Jesli kogo$ nie in-

teresuje Michael Jackson, Diana Ross & the Su-
premes to po prostu omija te cze$¢. Oczywiscie
moze si¢ zdarzy¢, ze akurat bedzie tam inna
plyta niz pani Ross, lecz prawdopodobienstwo
jest niewielkie. Wiekszo$¢ plyt znajduje si¢ tam,
gdzie powinna. Albo pod odpowiednig literg
alfabetu, albo w wyréznionej kategorii. W kon-
cu ,porzadek musi by¢”. Niestety, jak to bywa
w niemieckich sklepach z plytami, dominuja
tam niemieckie tloczenia, dlatego przedwczes-
na rados¢ ze znaleziska moze prowadzi¢ do roz-
czarowania. Dla kolekcjoneréw amerykanskich
wydan to najgorsze co moze si¢ zdarzy¢, lecz
ido tego mozna przywykna¢. Jak wspomniatem,
w M2 dominujg niemieckie tloczenia. Niekiedy
trzeba przekopac si¢ przez dziesigtki wydan, by
trafi¢ na to jedno pozadane z napisem Made in
USA na tylnej okfadce. Niestety to nie koniec
zlych informacji. Albumy z dziatu soul w prze-
wadze pochodza z lat osiemdziesigtych. Ceny
nie s3 wygoérowane: 5,99 1 9,99 euro to obowig-
zujacy standard. Przegrédka z the Temptations
zawiera kilka mniej popularnych albumow tej
grupy. Mifa niespodzianka - biore do reki ply-
ty wydane w latach 70., jakby wtasciciel sklepu
chcial zaprzeczy¢ temu, co zostalo stwierdzo-
ne kilka zdan wczesniej. Winyl Hear To Tempt
You, wspomnianych Temptations kosztuje 9,99
euro — w internecie to samo wydanie (bez kosz-
tow przesylki) mozna dosta¢ za 1 euro. Nie
ma jednak co kreci¢ nosem. W ofercie sklepu
znajduje si¢ sporo tytuléw wartych uwagi. Na
przyklad niespotykany dwuptytowy album Gila
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Scotta-Herona And His Amnesia Express Tales
Of Gil Scott-Heron za 14 euro. Dobra cena za
fantastyczny material zarejestrowany podczas
europejskich koncertow sprzed dwudziestu lat.

W sobotnie, stoneczne przedpotudnie wybra-
tem si¢ do M2 z dwudziestoma euro w kieszeni.
Celowo nie bralem wigcej, by nie ,,poplynac”
z nurtem niekontrolowanych winylowych za-
kupéw. Kupowanie winyli cholernie uzaleznia.
Bedac winylowym ¢punem, nie zdolasz odlo-
zy¢ pieniedzy na nowy sprzet elektroniczny czy
wyposazenie mieszkania. Nie zdolasz tez od-
tozy¢ w banku na ewentualng czarng godzine.
Winyle pochlong czes¢ wyplaty, ktorej nie zdg-
zy¢ wydac na konsumpcje. Po kilku latach zbie-
ractwa nie masz nic procz setek a nawet tysiecy
plyt, podczas gdy Twoi znajomi zdazyli kupié
samochody, wyremontowa¢ mieszkania i zwie-
dzi¢ kawalek $wiata. Zbior plyt rowny wartosci
uzywanego samochodu nie wywoluje poczucia
stabilizacji czy bezpieczenstwa, raczej dyskret-
ny usmiech politowania u osdb, ktére nie s3
w stanie zrozumie¢ pigkna $ci$nigtego pomie-
dzy kolorowymi grzbietami okladek piyt.

Banknot zamienilem na dwa winyle. Cieszy
zakup Making Music za 9,99 euro Billa Wither-
sa. Nabywanie jego plyt w tym roku posiada
drugie dno, gdyz 4 lipca skonczy on 75 lat. Do
pelnej kolekeji brakuje mi pigciu plyt, z czego
trzy — z uplywem czasu - zostaly uznane za
najwazniejsze w artystycznym dorobku. Albu-
my Just as I Am, Still Bill oraz Live at Carnegie
Hall nigdy nie byly przedmiotem mojego zar-
liwego pozadania. Walory artystyczne wymie-

nionych tytuléw sa niepodwazalne, lecz mimo

ich doskonalego kunsztu wiekszg przyjemnos¢
sprawia mi odnajdywanie albuméw wydanych
po 1974 roku. Cieszy tez zakup singla Love To
Love You Baby/Try Me, I Know We Can Make It
Donny Summer i ostatnio przezywajacego (za
sprawg Daft Punk) drugg mtodos¢ producen-
ta — Giorgio Morodera. Wprawdzie cena mo-
glaby by¢ nizsza, wszak to tylko singiel. No, ale
za to jaki! - kto§ moze stusznie zauwazy¢. Traf
chcial, Ze zakupione wydanie pochodzi z 14
lutego 1977 roku. Walentynkowy singiel z wy-
jatkowas, rozkladang okladka. Fajny dodatek do
dwunastocalowego singla za ,,dyche”

Obiecany jazz prezentuje si¢ skromnie, przynaj-
mniej na tle stanowiska z soulem. Zadziwiajaco
niewiele ptyt z ECM-u, trochg jazzu stad - Joa-
chim Kithn w kilku odstonach, znacznie wiecej
amigowych represséw o nieszczegdlnej jakosci
dzwigku. Longplaye tloczone przez sublabel
Amiga Jazz warto zbiera¢ tylko dla okfadek,
bo - cho¢ to kwestia gustu — bywajg one niesa-
mowite. Jak Pre-Bird Charlesa Mingusa z 1960
roku. Trafia si¢ tez Miles w ilosci trzech sztuk,
czyli bez zaskoczenia. Ku mojemu zdziwieniu
w M2 panuje totalny brak Johna Coltrane’a.
A przeciez plyty autora A Love Supreme - jesli
nie kupi¢ - zawsze przyjemnie jest potrzymac
w dloni. Ponadto repertuar jazzu klasycznego:
Oscar Robertson, Prez, Thelonious Monk. Nie-
wiele jazz-funku, soul-jazzu czy fusion z lat 70.
Tylko jeden Herbie Hancock, w dodatku holen-
derski import z fatalng poligrafia.

M2 na mapie monachijskich stacjonarnych
sklepow plytowych nie jest miejscem koniecz-
nym, aczkolwiek warto zapamieta¢ adres sie-
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dziby sklepu w razie odbywania pierwszego
w zyciu diggingu w Monachium. Woéwczas ist-

° nieje szansa na udane i satysfakcjonujace zaku-

rﬁ ﬂ I U OZZ pm py do kwoty 50 euro. Gdy dwa lata temu bylem
¢ tu po raz pierwszy, w dziale z jazzem znalazlem

Living Inside Your Love Earl Klugha. Od tamtej
pory plyta pana Klugha wcigz znajduje si¢ na
stanie sklepu. Widuje jg za kazdym razem, gdy

wpadam do M2. Wizyta raz na jaki$ czas wy-
starczy, gdyz rotacja plyt jest niewielka.

Od wejscia do sklepu wita przyjemny chiéd
pod warunkiem wysokiej temperatury na ze-
wnatrz. Nagrzane od Slonca cialo szybko ab-
sorbuje temperature otoczenia i po niespelna
pol godzinnym zwiedzaniu sklepu robi si¢ nie-
przyjemnie. Wystrdj M2 raczej nie zach¢ca do
prawienia komplementéw wlascicielowi skle-
pu. Biale $ciany typowe dla niemieckiego stylu
wykonczenia mieszkan zdobig plakaty — mlody
Lenny Kravitz czy intrygujaca Maria Callas ma-
skuja potrzebe odswiezenia lokalu. Przy suficie
puste szafki zbierajg kurz - sa brudne, az prosza
sie o umycie. W kacie przy lustrze stoi patefon,
jego wielka tuba robi wrazenie, ale niestety nie
dziala, a muzyka w sklepie leci z kompaktow.
Na og6l wlasciciel puszcza funk i mimocho-
dem stopa sama wybija rytm, podczas gdy dio-
nie przerzucajg setki ptyt (niestety nie ma moz-
liwosci ich odstuchania). Mija godzina, znéw
jestem na Stoncu, obiecuje, ze juz nigdy nie
bede narzekal na jego o$lepiajacy blask. Pewnie
ktamie, ale kogo to obchodzi. W reklamdwce
z emblematem sklepu niose rados¢.

Jedrzej Siwek (Czasopismo online ,,PHONO”)

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Mulgrew Miller

odejscie jazzowego pianisty
(1955-2013)

Smier¢ tego znakomitego ciemnoskérego ame-
rykanskiego pianisty poruszyta niemal wszyst-
kich wielbicieli jego talentu. Byt znany szerokiej
publicznosci, zaréwno jako pianista wlasnych
formacji, a takze jako muzyk slynnego Art
Blakey’s Jazz Messengers.

Przyszedl na $wiat 13 sierpnia 1955 roku i dos¢
szybko rozpoczal nauke gry na fortepianie. Po-
czatkowo grywal bluesa i rhythm and bluesa
oraz akompaniowal zespolom gospels w miej-
scowym kosciele. Jak sam opowiadal: postano-
wil zostac jazzowym pianistg, gdy pierwszy raz
zobaczyl w telewizji Oscara Petersona. W poz-
niejszym okresie krytycy dos¢ czesto zachwy-
cajac sie jego gra, poréwnywali go ze stynnym
Kanadyjczykiem. Gra Mulgrew Millera byta
zdecydowanie bardziej energetyczna i mocniej-
sza niz Petersona. On sam z biegiem czasu od-
wolywal sie bardziej do twdrczosci Theleniousa
Monka i Mc Coy Tynera. Jako 22-latek przy-
jechal po raz pierwszy do Polski, wystepujac
w warszawskiej Filharmonii Narodowej jako
muzyk orkiestry Duke’a Ellingtona, prowadzo-
nej wowczas przez jego syna Mercera. Swoja
karier¢ rozpoczal w 1980 roku, grajac u boku
wokalistki Betty Carter, pdzniej przez dwa
lata (1981-1983) gral z trebaczem Woody'm
Shawem, przez kolejne trzy lata (1983-1986)
z Art. Blakey’s Jazz Messengers i przez kolej-
nych 8 lat (1986-1994) z perkusista Tony'm
Williamsem. Zastynal w pézniejszych latach

jako lider wlasnych zespoléw z ktérym wydat
ponad 16 autorskich albuméw: Keys to the City
(1985), Work (1986), Wingspan (1987), The
Countdown (1988), From Day to Day (1990),
Time and Again (1991), Landmarks (1992),
Hand In Hand (1992), With Our Own Eyes
(1993), Getting to Know You (1995), The Se-
quel (2002), Live At Yoshis, Vol.1 (2004), Live at
Yoshis, Vol. 2(2005), Live at the Kennedy Center,
Vol. 1 (2006), Live at the Kennedy Center, Vol. 2
(2007), Solo (2010). Lista ptyt nagranych przez
Mulgrew Millera jako sidemana jest imponuja-
ca. Z tych najwazniejszych to albumy nagrane
z Artem Blakeyem - New York Scene (1984),
Blue Night (1985), Live at Kimballs (1985),
Live at Sweet Basil (1985), z wibrafonistg Ste-
fonem Harrisem A Cloud of Red Dust (1998),
z saksofonista Benny Golsonem - Live (1995),
ponowna wspdlpraca z Betty Carter - Its
Not About the Melody (1992), z saksofonistg
Kenny'm Garrettem - Introducing Kenny Gar-
rett (1985), Garrett 5 (1989), African Exchange
Student (1990), Beyond The Wall (2006), z An-
tonio Hartem — For the First Time (1991) z Joe
Lovano - Tenor Legacy (1993), Quartets: Live
at the Village Vanguard (1995), z Wallaceem
Roney - Verses (1987), Intuition (1988), The
Standard Bearer (1989), z Woody'm Shawem -
Live Volume 3 (1981), United (1981), Master of
the Art (1982), Night Music (1982), Lotus Flow-
er (1982), Time is Righ” (1983) z Tonym Wil-
liamsem - Foreign Intrigue (1986), Civilization
(1987), Angel Street (1988), Native Heart (1990),
The Story of Neptune (1991), Tokyo Live (1992),
Young At Heart (1998). Z Cassandrag Wilson
— Blue Skies (1988) oraz z Billem Mobleyem
Moodscape (2007). Lista zrealizowanych albu-
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moéw jest znacznie obszerniejsza, ale wymie-
nienie wszystkich ptyt zajeloby nam mnédstwo
miejsca. Po roku 2000 Mulgrew Miller nagrat
4 albumy w trio z towarzyszeniem kontraba-
sisty Derricka Hodgea i perkusisty Karriema
Rigginsa: Live At Yoshis, Vol. 1 (2004) i Live At
The Kennedy Center, Vol. 2 (2007). Mimo, iz byt
zapraszany na sesje nagraniowe przez dziesigtki
innych wielkich jazzmanéw, znajdowal czas aby
wystepowac z wlasnym triem Wingspan (Ivan
Taylor - kontrabas, Rodney Green - perkusja),
z ktorym pojawil sie w 1994 roku na festiwalu
w Kaliszu. W 2008 roku zawital do Polski po
raz kolejny na festiwal kontrabasowy do Wroc-
tawia, wystepujac z gitarzysta Russelem Malone
i kontrabasista Ronem Carterem, z ktérym na-
gral 5 lat wczedniej album The Golden Striker.
Pod taka tez nazwa wspottworzyt trio z Ronem
Carterem, kiedy pojawil sie¢ w 2011 roku na fe-
stiwalu Jazz Jantar. To byla ostatnia jego wizy-
ta w Polsce. Ostatnim zarejestrowanym mate-
rialem z udzialem Mulgrew Millera jest plyta
nagrana w lutym 2012 roku z towarzyszeniem
obchodzacego w tym roku 35-lecie Kluver’s Big
Band - wszystkie kompozycje wyszty spod pio-
ra Mulgrew Millera, a takze koncertowy album
Rona Cartera z San Sebastian - tak tez zatytu-
fowany ,,San Sebastian” z popisowa gra pianisty
w balladzie ,,Funny Valentine”, Przez ostatnie 30
lat Mulgrew Miller nalezal do najciekawszych
pianistéw jazzowych swojego pokolenia. W do-
skonaly sposdb taczyl fascynacje gry Oscara Pe-
tersona i Bud’a Powell'a z modalnym jazzem re-
prezentowanym przez Horace Silvera i Mc Coy
Tynera, mimo iz wykrystalizowal swoj wlasny
nierozpoznawalny styl gry. Przyznal si¢ swego
czasu, iz pianisci jego pokroju postrzegani s

jako ,,passe”. Mimo iz nigdy nie nagrywal ani
z Joshua Redmanem i Marcusem Millerem (tyl-
ko zbieznos¢ nazwisk), to najcieplej wypowia-
dali sie o nim - okreslajac go jako ,,soulful cat”
Robert Glasper — wspoélczesna gwiazda soul/
funk/jazzowego fortepianu — cenigc jego gre,
swego czasu zadedykowal mu jeden ze swoich
utwordw ,,One for Grew”. Tydzien przed $mier-
cig Mulgrew Miller przeszedl powazny udar,
z ktdérego juz si¢ nie wykaraskal. Zmart w szpi-
talu w Allentown w $rode 29 maja 2013 roku,
majac zaledwie 57 lat. Pozostawil po sobie nie-
zwykle bogata kolekcje plyt, ktora liczy ponad
500 tytutow, z czego liczna czgs¢ to jego solowe
dokonania.

Opracowanie Andrzej Patlewicz
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Projekt edukacyjny Fundacji im. Zigniewa Seiferta

Fundacja im.
Zbigniewa
Seiferta

Fundacja im. Zbigniewa Seiferta prezentuje
projekt pt. Stworzenie materialéw edukacyj-
nych o relacjach polsko-niemieckich w jazzie w
latach 50.-90. XX w. Materialy w jezyku polskim
i niemieckim dostepne sg3 darmowo na stronie

www.polishjazzarch.com
Prezentacje omawiaja nastepujace tematy:

Hall of fame - Panteon polskich gwiazd: czyli
informacje dotyczace najwazniejszych muzy-
kow polskich m.in. Krzysztof Komeda, Tomasz
Stanko, Andrzej Kurylewicz, Andrzej Trza-
skowski, Jan Ptaszyn Wréblewski, Zbigniew
Namystowski

Hall of fame - Panteon niemieckich gwiazd:
m.in. Albert Mangelsdorft, Emil Mangelsdorff,
Peter Brotzmann, Joachim Kihn

Jazzorganizatorzy polscy: temat prezentuje
najwazniejsze postaci polskich dzialaczy jazzo-
wych, bez ktérych nie byloby tak wielu wspa-
nialych wydarzen, ktérych praca miata kolosal-
ne znaczenie w historii muzyki jazzowej m.in.
Leopold Tyrmand, Roman Waschko, Jan Byr-
czek - zalozyciel ,Jazz Forum’, Jézet Balcerak
- zalozyciel czasopisma ,Jazz", Zofia Komeda-
Trzcinska

Jazzorganizatorzy niemieccy: opracowanie
dostarcza informacji o najwazniejszych dziata-
czach niemieckich m.in. Joachim Ernst Berendt,

Bert Noglik, Joe Wiera, Werner Wunderlich.

Wybor 10 plyt polskich: we wstepie prezenta-
cji wyjasniono dokonanie dobor plyt: To nie jest
lista najlepszych polskich ptyt jazzowych historii,
cho¢ znalazlo si¢ na niej kilka, ktére bez watpie-
nia w takim rankingu powinny sie znalez¢. To
rodzaj wizytowki, zachety, probki dla osob, ktére
polskiego jazzu nie znajg, a ktére miatyby ochote
po tej muzycznej krainie sig rozejrzec. Wszystko
po to, by zachgcic do siggniecia dalej, wstuchania
sie¢ w barwng réznorodnos¢ polskiego jazzu - od
milowych kamieni po wspétczesng awangarde, od
niekwestionowanej klasyki po jazz wspotczesny.

Wybor 10 plyt niemieckich to ciekawe zesta-
wienie albuméw nagranych od lat 50-tych XX
w. do zupelnie wspoélczesnych produkeji. Pre-
zentuje twdércow dzi$§ nieznanych, a niezwykle
waznych dla rozwoju muzyki jazzowej, a takze
gwiazdy i ich sztandarowe plyty.

Festiwale polskie i festiwale niemieckie

Polsko-niemieckie zwigzki jazzowe: to rys
historyczny od lat powojennych do lat 90-tych

XX w. z uwzglednieniem roli jazzu.

Polsko-niemieckie projekty: opracowanie do-
starcza wiedzy na temat wspolnych projektow,

nagran, warsztatow na przestrzeni lat srodowi-

ska polskiego i niemieckiego.
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Letnie festiwale bluesowe w Polsce

Olsztynskie Noce Bluesowe - 4-6 lipca - Am-
fiteatr im. Czestawa Niemena w Olsztynie.
XXII edycja jednego z najstarszych polskich fe-
stiwali bluesowych. Program: Sita Bluesa (PL),
L'Orange Electrique (IT/PL), Cheap Tobacco
(PL), The Moongang (PL), Open Blues (PL),
20 Mil Od Miasta (PL), Dr Blues & Soul ReVi-
sion (PL), Roadside (PL), Boney Fields & The
Bone’s Project (USA/EU), Sharrie Williams &
The Wiseguys (USA), Juicy Band (PL), Stawek
Wierzcholski i Nocny Big-Band (PL), Ana Pop-
ovic & The Mo Better Love Band (USA)

www.blues.olsztyn.pl

Dobroblues Festiwal — 6-7 lipca — Rynek w Do-
bromierzu. Na III edycji festiwalu wystapia
m.in.: Tortilla, Vinatage i Obstawa Prezydenta

Blues na Niedziele — 7-28 lipca — Arkady Kubi-
ckiego, Zamek Krdlewski w Warszawie. Zagra-
ja: Claude Hay, Kasa Chorych, Magda Piskor-
czyk i JJ Band.

www.sdk.pl

Suwalki Blues Festiwal — 11-13 lipca - 5 scen
na terenie Suwalk. Jak co roku w ciggu 3 dni
zaprezentujg si¢ dziesigtki wykonawcéw z kre-
gu bluesa. Gwiazdami tegorocznej edycji beda
min.: Jack Bruce and His Blues Band (UK),
Dana Fuch Band (USA), Henrik Freischlader
Band (DE) I Maoreland and Arbuckle (USA)

www.suwalkiblues.com

73

Rybnik Blues Festival — 20-21 lipca - park nad
Nacyng w Rybniku - wystgpig: Dave Herrero
a nd Hero Brothers, Acoustic, Hard Rockets,
The Blues Experience.

www.rybnikbluesfestival.pl

Bies Czad Blues - 1-3 sierpnia - siedlisko Brze-
ziniak, Przystup - po raz VIII blues zabrzmi
w Bieszczadach. W tym roku zaprezentuja sie
m.in.: Slagska Grupa Bluesowa, Boogie Boys,
Cheap Tobacco i Arek Zawilinski.

www.biesczadblues.pl

Front Porch - Lauba Pelno Bluesa - 17-18
sierpnia - Gornoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie — wystgpig m.in.: Paul Lamb &
Chad Strentz, Young Blood, Tribute to Rolling
Stones, Bena & Radvanyi.

www.delta.art.pl

Piotr Lukasiewicz
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Moreland & Arbuckle

Moreland & Arbuckle, zespot z Kansas grajacy
muzyke o wlasnym, niepowtarzalnym brzmie-
niu, a jednoczesnie niezapominajgcy o korze-
niach, czyli bluesie, ktory w ich wykonaniu
jest kwintesencjg amerykanskiej kultury. Z po-
czatku stanowil go duet wokalisty i harmonij-
karza Dustina Arbuckle z gitarzysta Aaronem
Moreland, a od dwdch lat na state poszerzyt sie
o perkusiste Kendalla Newby. Ujmujace bylo-
by dla Aarona nazwanie go wylacznie gitarzy-
sta, poniewaz pelni on jednoczesnie role basi-
sty. Muzyk uzywa dwoch wzmacniaczy, jedng
strune podlacza do wzmacniacza basowego,
a pozostale do gitarowego. Robi to jednak tylko
wtedy, gdy uzywa gitary wykonanej z pudetka
od cygar. Wykazuje si¢ on réwniez doskonaty-
mi umiejetnosciami, podtrzymujac sekcje ryt-
miczng, a rownocze$nie popisujac sie stricte
gitarowymi partiami.

Ich specyfika opiera si¢ réwniez na charaktery-
stycznym wokalu Dustina, ktéry pozwala od-
rézni¢ Moreland & Arbuckle od pozostalych
bluesowych, amerykanskich grup. Nowy czlo-
nek — Kendall - nie odstaje od reszty. W jego
grze slycha¢ potencjal, ktory zostal doskonale
wykorzystany na nowej plycie.

Zespol koncertuje regularnie w Polsce, ostatnio
zawital u nas w maju. Tras¢ zakonczyt koncert
w Centralnym Domu Qltury w Warszawie. Mo-
reland & Arbuckle zagrali swoje najlepsze nu-
mery, a takze kilka z nowej plyty, jeden z nich
- ,Quivira” - otworzyl koncert. Trio byto w jak
najlepszej formie. W sekunde rozruszali pub-
licznos¢, ktdra bawita si¢ do konca i ktdrej dwa
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bisy nie wystarczyly. Byl to bardzo energiczny
koncert z doskonatym kontaktem z publicz-
noscia. Nie wyczuwalo sie ich zmeczenia po ca-
lej trasie, ani jakiejkolwiek niecheci. Muzykom
bardzo podoba si¢ nasz kraj, dlatego bedziemy
mogli zobaczy¢ i postucha¢ ich juz w lipcu.
Mam tylko nadzieje, ze tym razem koncert be-
dzie dtuzszy.

Zespdl ma na swoim koncie sze$¢ plyt, ostat-
nia 7 Cities miala swoja premiere w Europie 17
maja. Nagranie tej plyty, bylo swego rodzaju
przetomem dla zespotu. Dotychczas wszystkie
plyty produkowal Aaron, t¢ za$ cztowiek ,,z ze-
wnatrz” — Matt Bayles, producent z Seattle, kto-
ry pracowal z takimi zespotami jak: Pearl Jam,
The Sword czy Mastodon. Jak wida¢, nie jest
to srodowisko bluesowe, a jednak Morelnad &
Arbuckle zdecydowali si¢ na wspoélprace z Mat-
tem. Utwory na nowej plycie nie s3 pozbawione
bluesowego brzmienia, cho¢ wyraznie réznig
sie od poprzednich albumow.

Najlepiej o nowej plycie, a takze o nowym pro-
ducencie opowie nam sam Dustin:

Aya Lidia Al-Azab: Polscy fani znajg Moreland & Ar-
buckle jako zespot grajacy korzennego bluesa, nowa
ptyta to zaskoczenie, co mozecie powiedzie¢ o 7 Ci-

ties, aby zachecic swoich fanéw do przestuchania jej?

Dustin Arbuckle: Wedlug nas, jest to niekwe-
stionowanie najlepszy album, jaki kiedykolwiek
stworzyliSmy. PoszliSmy naprzdd, jesli chodzi
o teksty piosenek, a takze jako$¢ naszych dzwie-
kow i nagran sg najlepsze jak do tej pory.



ALA: Dotychczas sami produkowaliscie ptyty, co
sklonito was do podjecia wspoétpracy z producen-

tem z zewnatrz?

DA: Dyskutowali$my na temat mozliwosci pra-
cy z producentem od kilku lat i zdecydowali-
$my, Ze jest to czas, aby da¢ temu szanse¢. Chcie-
lismy sie przekona¢, co dobry producent moze
zrobi¢, aby nam pomdc przeniesc si¢ na wyzszy
poziom w studio. Mamy wrazenie, ze to byt do-
bry wybdr.

ALA: Dlaczego byt to producent z kregéw rocka,

a nie bluesa?

DA: Mamy wrazenie, Ze w tym momencie jeste-
$my tak samo zespolem rockowym jak i blueso-
wym, wiec pracowanie z kim§ z obszaru rocka
mialo sens. Naprawde, chcielismy tylko wspdt-
pracowac z kims, kto tworzy fajne, interesujace
nagrania, bez wzgledu na gatunek muzyczny.
Matt wiasnie to reprezentuje.

ALA: Jak pracowato sie z Mattem Bayles'em? Jest

wymagajacym producentem?

DA: To bylo swietne doswiadczenie. Matt jest
bardzo dobry w swojej pracy i w dodatku bar-
dzo ciezko pracuje. Tak, zdarzylo mu sie by¢
czasami wymagajacym, ale to byl jeden z po-
woddw, dla ktorego go zatrudnilismy. W stu-
dio sprawil, ze uzyskaliSmy najlepsze dzwigki
i wystepy, jakie moglismy. Przez to momentami
bylo duzo pracy, ale bardzo podobajg si¢ nam
sie efekty tej wspotpracy.

75

JazzPRESS, lipiec 2013

ALA: Nagrania zostaly dokonane w Seattle, w stoli-
cy grunge, czy nie mysleliscie o podjeciu wspoétpra-
cy z tamtejszymi muzykami, ktdérzy taczyli grunge
z bluesem, np. Mad Season, Mark Lanegan, czy Alice

in Chains w albumie Jar of Flies?

DA: Byloby $wietnie pracowac z ktérymkolwiek
z tych ludzi. JesteSmy fanami wielu zespolow
grungeowych. Wtasciwie ten album byl nagry-
wany w studio Litho, ktore jest wlasnoscig Sto-
ne Gossard z Pearl Jam. To tam, ta i inne kapele
ze sceny grungeowej nagrywaly w przesztosci
swoje albumy. Tak naprawde to bylo niesamo-
wite nagra¢ kawalek w studio, w ktérym Sou-
ndgarden zarejestrowalo Down on the Upside.

ALA: Czesto koncertujecie w Polsce, co was tu przy-

ciaga?

DA: Ludzie w Polsce byli dla nas wspaniali.
Publiczno$¢ jest bardzo entuzjastyczna. Spra-
wili, ze poczuli$my sie jak w domu. ByliSmy
na kilku mniejszych trasach w Europie zanim
przyjechalismy do Polski w2011 r., ale to w Pol-
sce po raz pierwszy czuliémy, ze dogadalismy
sie z fanami i to sprawilo, ze mielismy udang
trase. Obecnie duzo naszych spraw w Europie
sie rozkreca, ale trzymamy Polakéw w specjal-
nym miejscu w naszych sercach i zawsze cieszy-
my si¢ na ponowny przyjazd do tego kraju.

Aya Lidia Al-Azab



Kanon w eterze

BLUE NOTE 5037

Art Blakey Quintet — A Night At Birdland

Cigzko zmierzy¢ si¢ z tak legendarnymi ptyta-
mi. Do dzi$ zapis koncertu z 21 lutego 1954 roku
wydawany jest najczesciej w postaci dwdch od-
dzielnych ptyt CD - Volume One i Volume Two.
Za wersje dzi$ najlepsza, nalezy uznac edycje
wydang w cyklu ,,Rudy Van Gelder Edition”, za-
wierajacg kilka dodatkowych utworéw. W tym
przypadku, jak w wielu innych pozycjach cyklu,
legendarny inzynier mial okazje poprawi¢ nie-
co swoja wlasng prace, bowiem sam realizowat
nagranie w 1954 roku i poprawial je w 2001.
Posta¢ Rudy Van Geldera to jedna z najniezwy-
klejszych biografii §$wiatowej muzyki.

©  SOMEWHE

BEFORE

KEITH JARRETT TRIU

7 FGUDD THINGS

OR THE TABLE -

Keith Jarrett Trio — Somewhere Before

Goracg nowoscig dla fanow Keitha Jarretta jest
najnowszy album Somewhere - tria pianisty
z Gary Peacockiem i Jackiem DeJohnette. Ta,
czekajaca jeszcze ciagle na swojg kolej, nowos¢
przypomniata mi jednak o klasycznym juz na-
graniu pianisty z 1968 roku w réwnie wybitnym
towarzystwie Charlie Hadena i Paula Motiana.
Taki to juz jest Kanon Jazzu. Staram si¢ w nim
przypomina¢ zaréwno pozycje wybitne i ogol-
nie znane - a nawet o najwazniejszych i naj-
piekniejszych plytach kazdemu z nas zdarza si¢
czasem zapomnie¢. Z pewnos$cia Somewhere
Before nie jest najwazniejsza plyta Keitha Jarret-
ta, jednak warta jest przypomnienia. By¢ moze
ta najwazniejsza jeszcze nie zostala nagrana.
To nie tylko historyczny dokument pokazuja-
cy mlodego, poszukujacego artyste. Ten album
broni si¢ réwniez w kategorii absolutnej, jako
$wietnie zagrany, cho¢ by¢ moze nieco gorzej

nagrany koncert.
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Herbie Hancock — Fat Albert Rotunda

Fat Albert Rotunda to zupelnie niezwykla po-
zycja w obszernej dyskografii Herbiego Han-
cocka. To wlasciwie album, ktéry nie ma wie-
le wspolnego z jazzem, ktéry zespol Herbiego
Hancocka gral na takich ptytach, jak wspo-
mniana juz Takin’ Off, Empyrean Isles, czy Mai-
den Voyage. Dzisiejszy album to wlasciwie plyta
R&B, zawierajaca Sciezke dzwigkowa napisang
na zamowienie gwiazdy telewizyjnej - Billa
Cosby do jego animowanego cyklu programoéw
telewizyjnych Fat Albert And The Cosby Kids,
a tak naprawde do pierwszego odcinka serii -
programu pod tytulem Hey, Hey, Hey, Its Fat
Albert.

John Coltrane — A Love Supreme

Z pewnoscig od A Love Supreme wiele si¢ za-
czeto. Bez tego albumu nie byloby jazz-rocka
lat siedemdziesigtych, nie byloby Carlosa
Santany, Archie Sheppa, czy Billa Laswella.
Nie byloby techno i wielu innych rzeczy. I to
wszystko wymyslono w czasie jednej nocnej
sesji nagraniowe;j.

Rafal Garszczynski

wiecej na

www.jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu
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