





Wydarzenia

Aga Zaryan

28 pazdziernika br. zmarl pianista, pedagog
Walter Norris.

22 listopada zmart wybitny perkusista, cztonek

stynnego trio Billa Evansa, Paul Motian.

Od 17 listopada dziala archiwum ma-
Forum. Pod

http://www.polishjazzarch.com/ udostepniono

gazynu  Jazz adresem

w formie elektronicznej numery pisma z okresu

od 1965 do 1989 r.

Festiwal Rawa Blues laureatem nagrody Kee-
ping The Blues Alive w kategorii Festival-Inter-
national przyznawanej przez amerykanska The

Blues Foundation.

Laureatami 10. Miedzynarodowego Krokus
Jazz Festiwal zostali w kategorii zespotéw:
High Definition (Grand Prix i statuetka ,,Zto-
tego Krokusa”), Interplay i Makumi Bashika
Trio oraz Mit 4 Spiel 5 (Niemcy). Zas w ka-
tegorii indywidualnej: saksofonistka Betttina
Maier (The Bettina Maier Quartett), gitarzy-
sta basowy Grzegorz Biezanek (The Forfiters),
wokalistka Karolina Lipska (Lipska i Kum-
ple), saksofonisci tenorowi: Tomasz Adamczak
(UR.W.A K.wintet) i Jarostaw Bothur (Jan
Malecha Quartet), perkusista Marco Dufner
(The Bettina Maier Quartett) oraz gitarzysta
Krzysztof Paul (Paul Band).

fot.Rafat Graszczynski

Marcin Wsilewski
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Laureatami VII Konkursu kompozytorskiego
im. Komedy zostali w kategorii Open: Piotr
Wrébel za kompozycje "BBC Big-Band Con-
certo” oraz Aleksandra Tomaszewska za kom-
pozycj¢ “Absolution” na big-band (ex equo
I miejsce), Przemystaw Florczak za kompozy-
¢je “Groove By Choice” na big-band, Bartosz
Smoragiewicz za kompozycj¢ “Iwo Minutes
To Midnight” na big-band, Michat Ciesielski
za kompozycje "Tango” — na fortepian i kwartet
smyczkowy oraz Piotr Lyszkiewicz za kompo-
zycje “Bollo”. W kategorii tematéw jazzowych:
Stepanka Balcarova za kompozycje “Styczer?”,
Przemystaw Florczak za utwéry “AHN(La-Ti
-N”) i “ Straight Story”, Pawet Kaczmarczyk
za utwor “Birthday song” oraz Lukasz Juzko za
utwér “ Looking To The Sky” i Wojciech Wig-
ckowski za utwér “Like Wind”.

Piotr Baron zostal nominowany do Wroctaw-
skiej Nagrody Muzycznej za plyte Kaddish.
Pozostali nominowani w kategorii muzyka
rozrywkowa to: zesp6t Me, Myself & I za de-
biutancka ptyte Takadum oraz Kuba Suchar za
“bezkompromisows i ciekawg twdrczo$¢ na sce-

nie muzyki improwizowane;j”.

Jazzowe Mateusze 2011 otrzymali — Marcin
Wasilewski Trio za ptyte Fuaithful oraz Wojtek
Mazolewski Quintet za ptyte Smells like tape
spirit.

Aga Zaryan lauretkg Rézy Gali 2011. Woka-
listka zostata wyrézniona w kategorii Muzyka
za album A Book of Luminous Things.
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Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

Stanley Jordan, Friends

Fani sporo musieli si¢ naczekaé na taka zwy-
czajna, zagrang po prostu, bez udziwnien
i niepotrzebnego filozofowania, jazzowsa plyte
Stanley'a Jordana. By¢ moze to wiasnie mu-
zycznych przyjaciét trzeba bylo, zeby powstata
plyta gitarzysty — lidera zespotu, a nie gitaro-
wego wirtuoza. Nie znajdziecie tu zbyt wielu
fajerwerkéw, cho¢ to zdecydowanie gitarowa
plyta, natomiast z nawigzka duzo wysmienitego

zespotowego grania i gwiazdorski sktad. (...)

recenzja »

undeniable

Eric Alexander
Tony Monaco
Jeff ‘Tain" Watts

HCD.725(

Pat Martino, Undeniable: Live At Blues Alley

Pat Martino to modelowy przyktad muzyka,
ktéry nic nie musi, jest szczesliwym czlowie-
kiem, nie chce i nie potrzebuje nikomu udo-
wadniaé, ze jest geniuszem. Kiedy ma ochote
i kiedy sg sprzyjajace okolicznosci, wydaje ko-
lejna ptyte. Weale nie lepsza, ani gorszg od po-
przedniej. Zwyczajnie dobra, tylko tyle i az tyle.
Tak zupetnie od niechcenia obdarzajac swiat
kolejnym wybitnym albumem. (...)

recenzja »

MARC COPLAND

Marc Copland, Crosstalk

Crosstalk to album, ktérego gtéwnym tema-
tem muzycznym jest poszukiwanie réwnowa-
gi. Wtasciwego wsp6ibrzmienia fortepianu
i saksofonu, balansu pomig¢dzy saksofonowymi
balladami a nieco trudniejszymi harmonicznie
improwizacjami lidera, a takze w zakresie roz-
dawania swoistych praw do partii solowych po-
zostalym muzykom, ktérzy tez maja wiele do

powiedzenia. (...)

recenzja »
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Grazyna Auguscik i Paulinho Garcia,
The Beatles Nova

Wobec tej plyty jestem zupelnie bezsilny. Za-
kochalem si¢ w niej od pierwszego wejrzenia,
cho¢ zanim postuchatem ptyty ustyszalem ten
material na zywo. Grazyna Auguscik i Pau-
linho Garcia na koncercie graja piosenki z tej
plyty tylko we dwoje, bez udziatu pozostatych
muzykéw, ktérzy wzieli udzial w nagraniu pty-
ty. Nie wiem, ktéra wersja jest lepsza. Na kon-
cercie muzycy brzmig w sposéb niezwykty. To
magiczne porozumienie dwojga ludzi, ktérzy
sg jednym instrumentem. Ich glosy splatajg si¢
zblizajac si¢ do siebie i oddalajac doktadnie,
tak jak trzeba i wtedy kiedy trzeba. Na ptycie
mamy dodatkowe dzwieki, ktére czasem dopet-
niajg aranzacje, a czasem wydajg mi si¢ zbedne.
Kolejnego wieczoru wydajg si¢ w tym samym
miejscu niezwykle potrzebne. (...)

Recenzje Rafat Garszczyriski

recenzja »
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Nowosci ptytowe

Naktadem wytwérni Pirouet Records ukazata
sie solowa plyta pianisty Kevina Haysa zaty-
tutowana Variations. Muzyka nagrana na pty-
cie, tylko z pozoru miesci si¢ w idiomie muzy-
ki klasycznej, poniewaz gieboko zakorzeniona
jest w klimacie jazzu. Jazzowa improwizacja
czerpie obficie ze skarbnicy dorobku pianisty-
ki i w naturalny sposéb komunikuje przy uzy-

ciu specyficznego jezyka.

28 pazdziernika ukazata si¢ na rynku polskim
nowa ptyta kwintetu mistrza wloskiego jazzu,
znakomitego trebacza Enrico Ravy. Album
Tribe wpisuje si¢ w stylistyke wyznaczona
przez takie wczesniejsze krazki Enrico, jak
Easy Living, The Words and the Days, czy The
Third Man. Material na plyte zarejestrowano
Arte Suono Studio w Undine w pazdzierniku
2010 r. i zawiera zaréwno nowe kompozycje,
jak i najbardziej znane z ponad trzydziesto-
letniej twoérczosci Ravy utwory. W nagraniu
obok grajacego na tragbce lidera Enrico Ravy
wzieli udzial: Gianluca Petrella (puzon), Gio-
vanni Guidi (fortepian), Gabriele Evangelista
(kontrabas), Fabrizio Sferra (perkusja) oraz
goscinnie w kilku utworach Giacomo Ancil-

lotto (gitara).

8 listopada ukazal si¢ album Christiana
McBride’a zatytutowany Conversations with
Christian. Krazek zawiera 13 utworéw wyko-
nanych w duetach z ,najblizszymi muzyczny-
mi przyjaciélmi” basisty: wokalistami i woka-
listkami: Angélique Kidjo, Stingiem i Dee Dee
Bridgewater; pianistami Georgem Dukem,
Eddiem Palmierim, Chickem Coresg, a takze
zmartymi w 2010 roku Dr. Billym Taylorem
i Hankiem Jonesem; skrzypaczka Reging Car-
ter; trebaczem Roy'em Hargrovem; gitarzysta
Russell em Malone; tenorzysta Ronem Bla-
kem i aktorkg Gina Gershon. Muzyka po-
mieszczona na krazku jest mieszanka bluesa,
afroamerykanskich sogéw koscielnych, bebo-
pu, the American Songbook, muzyki latyno-

skiej, free jazzu i wielu innych.

8 listopada ukazata si¢ debiutancka ptyta Davi-
da Lyncha zatytulowanaCrazy Clown Time.

15 listopada ukazata si¢ na rynku amerykan-
skim nowa ptyta kwartetu Erniego Wattsa za-
tytutowana Oasis (Flying Dolphin Records).
Relacje¢ z koncertu w ramach festiwalu Klucz
do kariery w Gorzowie autorstwa Marka De-
midowicza publikujemy w tym numerze ma-
gazynu JazzPRESS, zas z koncertu w ramach
Jazz Top w Blue Note autorstwa Roberta

Ratajczaka mozna przeczyta¢ w radiowym

JazzBOOK-u link.

Naktadem wytwérni Kilogram Records uka-
zala si¢ plyta formacji Inner Ear zatytutowa-

na Breathing Stream.

21 listopada nakladem wytwérni Anakon-
da Productions ukazal si¢ debiutancki kra-
zek formacji Imagination Quartet. Material
na plyte zostal zarejestrowany w sierpniu br.
w Anaconda Studio. 13 grudnia koncert od-

bedzie si¢ promocyjny plyty w warszawskim
klubie Dobranocka.

26 listopada na sklepowe p6iki trafit najnowszy
krazek Macieja Obary i jego polskiego kwar-
tetu w sktadzie z Dominikiem Wanig przy
fortepianie, Maciejem Garbowskim obstugu-
jacym kontrabas oraz Krzysztofem Gradziu-
kiem za perkusja. Ten album jest $rodkiem, nie
celem. To rejestracja drogi muzycznej, jednego
z najbardziej kreatywnych jazzmanéw w kra-
ju; drogi prowadzacej do odnalezienia inne-
go spojrzenia na muzyke. Plyta moze zdziwié
i zaciekawi¢ wielu dotychczasowych fanéw,
a takze przyciagna¢ nowych stuchaczy. Poka-
zuje miejsce w jakim jest Obara w tej chwili,
a wlasciwie w jakim byt podczas nagrywania
Equilibrium. Wywiad z liderem opublikowa-

lismy w listopadowym numerze magazynu

JazzPRESS — link.

28 listopada br. naktadem Polskiego Radia
w Gdarisku oraz firmy Soliton ukaze si¢ ptyta
tréjmiejskiej formacji BASZTA, laureata fe-
stiwalu Jazz nad Odrg ’77. Plyta zawiera 19
nagran — 10 studyjnych i 9 koncertowych —
zarejestrowanych w latach 1976-78, zremaste-

rowanych przez Piotra Madziara.
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6 grudnia ukaze si¢ kolejna ptyta Mikolaja
Trzaski, tym razem nagrana w formacji Ircha
— Mikotaj Trzaska Clarinet Quartet, a zaty-
tutowana Watching Edvard.

Na poczatku grudnia zespét Jazzpospolita
wchodzi do Studia ,Lubi¢ Wacha¢ Winyl”,

zeby zarejestrowaé material na druga plyte.

W grudniu 2011 roku naktadem wydawnictwa
Lado ABC ukaze si¢ najnowszy album levity,
zatytutowany Afternoon Delights. 17 grudnia
koncert promujacy ptyte w Cafe Kulturalna

w Warszawie.

8 stycznia premiere bedzie miata debiutancka
plyta formacji Maciej Fortuna Trio w sktadzie
Piotr Lemariczyk — kontrabas, Frank Parker —
perkusja i lider Maciej Fortuna — trabka. Ptyta
bedzie nosita tytul Solar Ring i znajdzie si¢ na

nie 9 autorskich kompozycji.

W styczniu 2012 roku ukaze si¢ ptyta duetu
gitarowego Przemystaw Straczek-Teriver
Cheung. Plyta zostala zarejestrowana pod-
czas trasy koncertowej, ktéra w Polsce muzycy
odbyli w sierpniu br. Na krazku znajdzie si¢ 8
lub 9 kompozycji Billa Evansa oraz po jednej
kompozycji Fryderyka Chopina i Jima Halla.

(rs)



Przewodnik koncertowy

1 grudnia w ramach cyklu ,Mtody Jazz”, w Piwnicach Tarnowskiego Centrum Kultury ustyszymy czaruj-
ce dZwieki z pogranicza jazzu i muzyki etnicznej. Zesp6t Acoustic Acrobats zagrat juz kilkaset koncertéw w Polsce,
krajach europejskich, afrykanskich, a nawet na Jamajce. Zdobywali doswiadczenia koncertujac w synagogach,
teatrach, filharmoniach, na stadionach, ale takze w kameralnych salach, a nawet w miejscach tak egzotycznych,
jak potozona w dzungli misja. Wiecej na www.tck.pl/index.php/pol/Scena/Mlody-Jazz/

1 grudnia impresariat Gliwickiego Teatru Muzyczneqo oraz Samorzad Miasta Gliwice zapraszajg sympatykow
jazzu i form muzycznie pokrewnych na XIX Jazz Sessions . W programie najnowszy projekt saksofonisty Henry-
ka Miskiewicza "Smooth Brasil" . Gtowne wydarzenie wieczoru poprzedzi Latin Jazz Quartet z wielce obiecujaca
muzycznie Maritg Alban Juarez. Wiecej na www.teatr.gliwice.pl

W poznanskim Blue Note Jazz Club 1 grudnia wystapi Michat Zygmunt — niezwykle barwna osobowos¢
polskiej sceny gitarowej, ktéry zadebiutowat w 2008 roku ptyta Swiaty. Michat Zygmunt gra na gitarach aku-
stycznych, barytonowych, rezofonicznych. 2 grudnia w Blue Note wystapi Mister Mohop And Large Shape z mu-
zyk3 oscylujaca miedzy jazzem, rockiem, ambientem i popem. 9 grudnia grupa AKKU z Norwegii. Ich muzyka
to mieszanka tradycyjnej muzyki ludéw Pdtnocy, improwizacji i chtodnego nordyckiego folku. W 2010 roku do
grupy dofaczyt saksofonista Grzech Piotrowski, rozwijajac muzyczny jezyk grupy. 12 grudnia w klubie pojawi
sie SINATRA PROJECT — tukasz Mazurek z zespotem zaprezentujg najwieksze przeboje Franka Sinatry. Program
wzbogacony zostat o stare, amerykanskie szlagiery Swigteczno-zimowe, dzieki ktorym mozna bedzie przenies¢
sie w czasie do lat 50-tych i poczu¢ prawdziwy smak nadchodzacych $wiat. 14 grudnia w Blue Note — Jurek
Jagoda Trio, ktdry zadebiutowat na polskiej scenie w 2010 roku ptyta Songs Without Words. Album spotkat sie
z cieptym odbiorem ze strony publicznosci na koncertach i stuchaczy w rdznych zakatkach $wiata. Kolejny projekt
— Liberated — stanowi pewna kontynuacje poprzednieqo, ale utwory s3 dtuzsze i bardziej subtelne. 16 grudnia —
z okazji 75 urodzin Jana,,Ptaszyna” Wrdblewskiego — wystapi specjalny projekt muzyczny, ktorym Artysta swie-
tuje swoj jubileusz. Artysci towarzyszacy mu tego wieczoru — Andrzej Jagodziriski, Henryk Miskiewicz, Robert
Majewski, Michat Miskiewicz, Stawomir Kurkiewicz. Wiecej na www.bluenote.poznan.pl
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35. Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Zespotow Jazzowych JAZZ JUNIORS odbedzie sie w Krakowie
w dniach 1 - 3 grudnia w klubie Rotunda. Motywem przewodnim tegorocznej edycji bedzie potaczenie tradycji
Z nowoczesnoscia. Pierwszego dnia festiwalu wystapi zespot Wojciech Mazolewski Quintet z nowym albumem
Wojtek na Czechostowadji. Drugi dzieri to spotkanie z twércami obecnymi na scenie jazzowej od lat — Januszem
Muniakiem i Wojciechem Groborzem. Ostatni dzien festiwalu to koncert finatowy z udziatem Rosario Giuliani
Quartet. Petna informacja na www.jazzjuniors.pl. Festiwal pod patronatem RadioJAZZ.FM.

W dniach 1 - 11 grudnia XI Miedzynarodowy Festiwal Jazzowy Jazz bez w Przemyslu potaczy muzyka
jazzowq 13 miast Ukrainy i Polski. Na festiwalu wystapi okoto 150 muzykéw z USA, Kanady, Austrii, Frangji, lzrae-
|a, Niemie, Rosji, Litwy, Polski i Ukrainy. 1 grudnia — Przemyski Big Band oraz Revenko Band (Ukraina) — projekt
gitarzysty Oleksija Rewenki, lidera nowej fali neoklasyki i neoromantyki w muzyce ukrairskiej. 2 grudnia — Jazz
Fusion Band, Aramis” pianisty Wotodymyra Pryhozajewa i Seb Bernatowicz Trio & Marek Stryszowski z projektem
Jance Wschodnie”, jazz potaczony z elektroniczng aranzacjg muzyki ludowej Wschodniej Polski oraz Zachodniej
Ukrainy. 3 grudnia na scenie zaprezentuje sie Janusz Muniak Sextet oraz Michael Balog Sextet (Ukraina-Kanada
-USA) w ktérym oprdcz lidera zagraja: perkusista z Chicago — Frank Parker, amerykanski trebacz — Nathan Wil-
liams, kanadyjski gitarzysta pochodzenia ukrainskiego — Alex Maksymiw, mtody Iwowski pianista — Jurij Seredin
i basista Andrij Kohan. 4 grudnia wystapi Piotr Schmidt Electric Group (Polska) faczacy przestrzenny jazz i elektro
-groove z soulem, funkiem, R&B oraz Fusion Point (Rosja)z Sankt Petersburga grajacy na pograniczu jazz-rocka,
smooth-jazzu, funku, trip-hopu, nu-jazz, lounge i nawet cool, bee-bop i swing.

W sobote 3 grudnia w ramach 53. odstony festiwalu Jazz Jamboree na scenie Tabu Club w Warszawie
odbedzie sie koncert Retro Funk Live. To flagowy zespét stworzony przez Sebastiana Stannego. Projekt ztozony
z 8 utalentowanych muzykéw mtodego pokolenia, na co dzieri wspétpracujacych z gwiazdami polskiej estrady
i prowadzacymi wiasne projekty, zakochanych w brzmieniu i klimacie muzyki lat 70-tych, starego, dobrego fun-
ku, spod znaku Jamesa Browna, Maceo Parkera, Freda Wesley'a, Parliament & Funkadelic czy Nilsa Landgrena.
Wiecej na http://www.tabuclub.pl/main/index.php?lang=pl




Przewodnik koncertowy

We Wroctawiu cigg dalszy Ethno Jazz Festivalu. Juz 3 grudnia w Hali Stulecia gosci¢ bedzie muzyczne show
w wykonaniu Ondreja Havelki i jego Melody Makers, ktorzy przeniosg stuchaczy w ere swingu. Oczarowujace
brzmienie i tempo grupy stanowia tto dla solisty Ondfeja Havelki — piosenkarza, konferansjera, tancerza oraz
pianisty Karla Kosdrka. 6 grudnia w Synagodze pod Biatym Bocianem wystapi Aga Zaryan. Po sukcesie albumu
A Book of Luminous Things z anglojezycznymi interpretacjami wierszy (zestawa Mitosza i jego ulubionych poetek,
Aga Zaryan przygotowata polska wersje ptyty.7 grudnia publicznos¢ bedzie miata okazje po raz pierwszy podzi-
wiac zesp6t Alila Band. Pochodzi on z Izraela, miejsca styku kultur Wschodu i Zachodu i gra muzyke w klimacie
ethno fusion. Trzon brzmienia formacji stanowia oud, skrzypce, gitara basowa oraz perkusja. Réwniez w Synago-
dze 18 grudnia wystapi Sara Tavares — czotowa reprezentantka nowej generacji wokalistow Zielonego Przyladka,
kt6rzy wyptyneli na fali globalnego sukcesu Césarii Evory. 20 grudnia artystka wystapi w Szczecinie. SzczegGty
www.ethnojazz.pl

4 grudnia w JazzClub Hipnoza w Katowicach wystapi Wojtek Mazolewski Quintet. Na poczatku 2011 r. win-
ternecie ukazat sie album formacji zatytutowany Smells Like Tape Spirit. Po duzym zainteresowaniu,,wirtualnym”
albumem, Mazolewski wydat SLTS w wersji (D oraz vinylowej LP. Prace nad albumem trwaty 2 lata. Catos¢ ma-
teriatu zostata nagrana w przygotowanym specjalnie do tego celu, w petni analogowym studiu w Radio Gdansk.
Zespot nagrywat w jednym pomieszczeniu, wszystko w czasie rzeczywistym, bez poprawek i ingerencji uzyskujac
swoje naturalne brzmienie. 7 grudnia w klubie wystapi Adam Cohen. Syn genialnego Leonarda Cohena poszedt
w $lady ojca i nagrat poetyckie ballady wydane na ptycie Like A Man. Po trzech albumach wydanych w latach
1998 — 2004, zainspirowany albumami ojca nagrat intymng pfyte utrzymang w klimacie poetyckiego folk —
popu. Program koncertéw na www.jazzclub.pl.

3 grudnia w klubie Old Timers Garage w Katowicach wystapi duet nestoréw polskiej sceny jazzowej Janusz
Strobel & Henryk Miskiewicz. Szczegoty http://www.old-timers.pl/repertuar.html
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W ramach cyklu Gorzéw Jazz Celebrations — Inna Muzyka 10 grudnia w Filharmonii Gorzowskiej wy-
stapi Ludovico Einaudi — wtoski pianista i kompozytor. W swoich kompozycjach taczy jazz, pop, muzyke Zro-
det, ale w kompletnie odmienny do innych twércéw sposéb. Redukuje dZwieki, upraszcza linie melodyczne,
odchodzi od tradycyjnego brzmienia world music. Swiatowa krytyka okresla go mianem maga przestrzeni.
Koncert pod patronatem RadioJAZZ.FM. www.jazzfilary.pl

Gosciem swigtecznej gali Ery Jazzu w warszawskim Palladium bedzie 7 grudnia Dianne Reeves, ktdra przed-
stawi na jedynym koncercie w Polsce premiere albumu Christmas Time Is Here. Z ostatnich informacji wynika, ze
koncert jest wyprzedany! http://erajazzu.eu/site/index.php/era_jazzu

15 grudnia Stowarzyszenie Muzyczne Slaski Jazz Club w Gliwicach zaprasza na Czwartkowy Koncert z Gwiaz-
da, na ktorym wystapi Prynkiewicz / Grabowy / Konrad Trio. Koncert pod patronatem RadioJAZZ.FM.
Wiecej na : http://www.sjc.pl/page.php?page=program. Koncert patronatem RadioJAZZ.FM.

20 grudnia w Warszawie wystapi Dee Dee Bridgewater.

0d 8 do 11 grudnia w Poznaniu, Zabrzu, todzi i Warszawie wystapi The World Famous Glenn Miller
Orchestra.

0d 16 do 21 grudnia w Warszawie, Poznaniu, Gdansku todzi i Opolu wystapi Harlem Gospel Choir.

Opracowanie: Jacek Wrobel i (rs)

Biezacy serwis koncertowy znajdziecie w zaktadce Koncerty na stronie www.radiojazz.fm

)




Festiwale i koncerty

Fred Hersch

Jazzujacy ,poeta wsrod pianistow”

Po raz pierwszy w Polsce wystapit wybitny ame-
rykanski pianista Fred Hersch, ktéry specjalnie
na 8. edycje¢ festiwalu Jazztopad 2011 napisat
nowe aranzacje na trio jazzowe i orkiestre ka-
meralng. Premiera kompozycji miata miejsce

12 listopada w Filharmonii Wroclawskiej.

Fred Hersch — uznawany za jednego z najwy-
bitniejszych artystéw jazzowych na swiecie, ce-
niony za reinterpretacije jazzowej klasyki, swieze
pomysly i nadzwyczajng technike —udowodnit
melomanom, ze okreslenie ,poeta wsréd piani-
stéw” nie jest w jego przypadku metaforycznym
wyolbrzymieniem. Trzykrotnie nominowany
do nagrody Grammy, nagral ponad 20 ptyt jako
solista i lider. W sobotni wieczér wystapit nie
tylko solo, lecz takze z charyzmatycznym kon-
trabasistag (John Hébert) i btyskotliwym per-
kusista (Eric McPherson). W drugiej czesci
koncertu do zgranej jazzujacej tréjki dotgczyta

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Wroctaw-

skiej pod dyrekcja Sebastiana Perlowskiego.
Zapanowala harmonia brzmienia. Delikatne
pizzicato na altéwkach i skrzypcach wspaniale
wspolgrato z mocnymi szarpnieciami kontra-
basisty. Na niskie dzwigki naktadaly si¢ zgodnie
poetyckie pasaze wydobywane przez pianiste.

Ustyszelismy migdzy innymi trzy nowe aranza-
cje z osobistej Suity My Coma Dreams, opartej
na o$miu intensywnych snach, jakie Fred Herach
zapamigtal we wrzesniu 2008 roku po przebu-
dzeniu z trwajacej dwa miesigce $pigczki wywo-

tanej zapaleniem ptuc i szokiem septycznym.
Wysoko ceniony kompozytor i pianista jazzo-
wy byl w Polsce po raz pierwszy i, sadzac po

reakeji stuchaczy, nie ostatni.

Dorota Olearczyk

( «

fot. Julian Olearczyk

fot. Krzysztof Krzeminski
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100% jazzu w jazzie,czyli Wojciech Karolak Quartet

w Slaskim Jazz Clubie

W listopadowej odstonie Czwartku Jazzowego
z Gwiazda w gliwickim SJC wystapit kwartet
Wojciecha Karolaka w doborowym sktadzie: li-
der na organach Hammonda, Jerzy Malek na
tragbce, Tomasz Grzegorski na saksofonie teno-

rowym i Arek Skolik na perkusji.

Formacja zaserwowala dwugodzinng daw-
ke jazzowego mainstreamu, granego z duzym
kunsztem, znaczng swoboda i bez wdawania sie

w jakie$ kwieciste opowiesci o granej muzyce.

Najdluzsze przeméwienie wygtosit prowadzacy
koncert Daniel Ryciak. Tematy stanowily baze
do soléwek deciakéw naprzemiennie granych
przez Malka i Grzegorskiego, czy tez dialogéw
perkusji z Hammondem. Te partie wiasciwie

grane byly przez duet Karolak-Skolik.

Nazwisko mistrza Hammonda i tym razem za-
dziatato, wigc klub zapelnit si¢ publicznoscia,
ktéra cho¢ z ociaganiem, to w pelni usatysfak-
cjonowana rozeszta si¢ po ostatnich dzwigkach

zagranej na bis kompozycji ,Dobranoc”.

Ryszard Skrzypiec
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Gorzow Jazz Celebrations — Richard Bona

To byta juz druga wizyta tego wirtuoza gita-
ry basowej w Gorzowie. Poprzednio Bona
ze swoim zespolem wystapil na scenie Teatru
im. Juliusza Osterwy w pazdzierniku 2007 r.,
jako pierwszy go$¢ nowego wéwcezas cyklu Go-
rzéw Jazz Celebrations. Duzo si¢ od tego czasu
zmienito. Dzi§ GJC to juz uznana marka, ma
na koncie wiele koncertéw gwiazd $wiatowego
jazzu, by wymienic¢ tylko Johna Scofielda, Brada
Mehldaua, Freddy Cole’a, Yellowjackets, Pas-
sport, Mlicka i Leni Stern, Didiera Lockwooda,
Nilsa Pettera Molvaera, Ravi Coltrane’a i wielu
innych. A i scena tez zmienita si¢ catkowicie,
bowiem zamiast w starych, przytulnych i ka-
meralnych wngtrzach teatru, dzi§ duze koncerty
GJC odbywaja si¢ w nowoczesnej Filharmonii

Gorzowskiej.
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Richard Bona nalezy do tych muzykéw, kté-
rych nie trzeba przedstawiaé, bo jego status
gwiazdy powoduje, ze jest rozpoznawalny nie
tylko w §rodowisku fanéw jazzu, czy etno-jazzu,
szczegllnie w Gorzowie, gdzie jego poprzedni
koncert zapetnil szczelnie widownie i zapad?
stuchaczom w pamie¢. Takze 6 listopada 2011
r.zabraklo miejsc dla wszystkich chetnych, cho¢

sala tym razem byta duzo wigksza.

To tyle tytulem wprowadzenia, a teraz do kon-
kretéw. Richard Bona wystgpit w solowym
projekcie, co oczywiscie ma swoje dalsze kon-
sekwencje w postaci kameralnosci, czy wrecz
intymno$ci przekazu artystycznego. Wystapit
gltéwnie jako wokalista, ktéry akompaniuje sobie
na gitarze akustycznej, z rzadka tylko siegajac po

swéj koronny instrument, czyli gitare basows. Ja

fot. Aneta Stosor

naliczylem tylko dwa utwory, w ktérych grat,
a wlasciwie pobrzakiwal na basie. W jednym ka-
watku uzyt jeszcze starego afrykanskiego idio-
fonu — kalimby, i to juz caly aparat wykonawczy.
Prawie zadnej elektroniki, z wyjatkiem loopéw
tworzonych na zywo z kolejnych dogrywanych
partii wokalu, ktére zgrywane razem dajg efekt
chéru, tu wschodnioafrykariskiego. Jeden czto-
wiek na wielkiej scenie, siedzacy prawie przez
dwie godziny bez ruchu na krzesle, $piewajacy
w nieznanym tu nikomu jezyku i w dodatku
jeszcze prezentujacy egzotyczny folklor, zamiast
jazzu, a publicznos¢ ... Publicznos¢ jak zaczaro-
wana, wstuchana i czuta na kazdy gest padajacy

Ze sceny w jej strone.

Ten koncert to bylo dziwnie intensywne do-
znanie w stosunku do zastosowanych $rodkéw
wyrazu. Troche przypominat solowe projekty
Bobby’ego McFerrina,wymagajace od stuchaczy
koncentracji i gotowosci do interakgji. Tu tak-
ze widownia zostala programowo wykorzysta-
na jako kolejny instrument. Jesli doda¢ do tego
muzyczng elokwencje Bony, jego tatwos¢ czer-
pania inspiracji z réznych kierunkéw, wplatania
cytatow (od ,Summertime” do ,Smoke on the
Water”) oraz jego niezwykle ujmujacg, dowcip-
ng i pogodng osobowos¢, to trudno nie zaliczy¢
tego wieczoru do bardzo udanych. Moze trochg
szkoda, ze taki dobry basista jazzowy z kazdym
swoim kolejnym projektem od jazzu si¢ oddala,
ale wida¢ taka jest jego potrzeba twérczej sa-
morealizacji. Miejmy nadziej¢, ze ta tendencja

moze mie¢ tez odwrotny kierunek.

Marek Demidowicz
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Michat Wroblewski

18 listopada 2011 r. juz po raz 37. odbyl sie
konkurs o Klucz do Kariery. Niegdy$ zwigzany
z Pomorska Jesienig Jazzows, sztandarows im-
preza Pomorskiego oddziatu PS] w Bydgosz-
czy. Mlodszym czytelnikom przypomne, ze ten
testiwal od poczatku miat charakter przegladu
najciekawszych laureatéw innych konkurséw
jazzowych poddawanych osgdowi publiczno-
$ci 1 zwieiczonego wystepem uznanej gwiaz-
dy. Poczatkowo w Bydgoszczy, potem stat si¢
festiwalem objazdowym, w szczycie wedruja-
cym przez sceny chyba kilkunastu miast, w tym
przez Gorzéw, az w koricu jedynie w nim sig
ostal. Jeszcze przez kilka lat uzywano z rozpgdu
starej nazwy, ale od kiedy powstata idea wlasne;
marki w postaci GJC, zmianie ulegt réwniez
szyld tej imprezy. Ale to tylko zmiana marke-
tingowa, bo tradycja w postaci formuty, zasad
i numeracji jest pieczolowicie kontynuowana
przez Bogusia Dziekariskiego, szefa Jazz Clubu
Pod Filarami.

Jako pierwszy wystapil zwyciezca Jazz Juniors
2010 w Krakowie, gorzowski pianista Mi-
chal Wréblewski ze swoim trio (Wréblewski
— fortepian, Michat Jaros — kontrabas, Woj-
ciech Romanowski — perkusja). W Gorzowie
pianiste wsparta sekcja rytmiczna inna niz na
Jazz Juniors. Muzycy zaprezentowali program
ze zbierajacej znakomite recenzje debiutanckiej
plyty Michata Wréblewskiego I Remember (in-
sert do majowego nr Jazz Forum i 5 gwiazdek
od Ryszarda Borowskiego). Jedyng chyba no-
woscig byta etiuda es-moll Fryderyka Chopina.
Swietny repertuar i §wietna pianistyka, troche
spod znaku Brada Mehldaua, troche Jackiego
Terrassona, a troch¢ Michela Petruccianiego,
cho¢ Michat przyznaje si¢ tylko to tej pierwszej
inspiracji. Zdecydowany faworyt tegorocznego
konkursu, raz z powodu dotychczasowych do-
konan i sukceséw, a dwa ze wzgledu na han-
dicap wtasnego boiska. W konkursowym secie

zaprezentowal muzyke najbardziej dojrzata

Tomasz Wendt

i domknigta w sensie twérczym, tzn. zawiera-
jaca intelektualnie dopracowane wszystkie ele-
menty: m.in. kompozycje/interpretacje i wyko-

nanie.

Kolejny byt mlody i bardzo utalentowany kra-
kowski wokalista Marcin Pokorski, zdobywca
IT nagrody na festiwalu wokalistéw jazzowych
w Zamosciu. Jego wystep wsparli: Bartosz Bet-
kowski — saksofon tenorowy, Bartlomiej Staro-
miejski — perkusja, Henryk Wyszynski — kon-
trabas i Kajetan Galas — fortepian. W programie
krélowaty standardy, m.in. temat Bronistawa
Kapera, $wietna wersja nie$miertelnego ,Bye,
Bye, Blackbird”, temat z serialu 07 zgfos sig,
ktéry okazal si¢ Swietnym materialem na stan-
dard, czy wreszcie ,Lush Life” Billy Strayhor-
na, z wyraznym uktonem w kierunku wielkich
wezesniejszych interpretaciji: Johna Coltrane’a
i Johnny'ego Hartmana oraz szczegdlnie Kurta

Ellinga. I ta ostatnia uwaga wiele méwi o oso-
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bie Marcina Pokorskiego. Nie tylko ja mialem
nieodparte wrazenie, ze na scenie stoi klon El-
linga — ta sama barwa glosu (baryton), to samo
frazowanie, a nawet skupiony, a zarazem swo-
bodny na scenie jak on. Marcin oczywiscie nie
odcina si¢ od tej inspiracji, ale jak stusznie uwa-
za byle nie za duzo takich skojarzen, czego ser-
decznie mu zyczymy, bo mysle, ze powinnismy

o nim jeszcze ustysze¢ duzo dobrego.

Na koniec (w tym przypadku powiedzenie Jast
but not least sprawdzilo si¢ szczegélnie) na sce-
nie pojawit si¢ saksofonista tenorowy Tomasz
Wendt ze swoim wroctawskim kwartetem:
Wojciech Pruszyriski — fortepian, Grzegorz Pia-
secki — kontrabas, Mateusz Maniak — perkusja.
Tomek zdobyt jedna z dwéch drugich nagréd
na tegorocznym Jazz nad Odra. W Gorzowie
muzycy zaprezentowali gtéwnie wiasny ma-
terial (kompozycje Pruszyniskiego i Wendta).

Dobre kompozycje, duza zywiotowos¢ i swobo-

( «

fot. Aneta Stosor
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da sceniczna sprawily, ze publiczno$¢ od pierw-
szych taktéw reagowata z duzym entuzjazmem
i ku zaskoczeniu wielu okazata si¢ zupelnie nie-
przewidywalna w swoich werdyktach. Swietnie
wypadli pianista Wojciech Pruszyniski, perkusi-
sta Mateusz Maniak i oczywiscie gléwny boha-
ter Tomasz Wendt, grajacy nieco w stylu Joshuy
Redmana. W wywiadzie telewizyjnym po wy-
stepie Tomasz przyznal, ze najbardziej do pracy
dopinguja go préby z wiasnymi kompozycjami
i to bylo naprawde stychaé ze sceny. We wtas-

nym materiale byt najbardziej wiarygodny.

W przerwie po 3. secie konkursowym nastapito
glosowanie publiczno$ci, liczenie gloséw i petne
napigcia oczekiwanie i wreszcie zupelne zasko-
czenie. Glosami filarowej publicznosci 37. Klucz
do Kariery powedrowat do rak Tomasza Wend-
ta. Szef Filaréw Bogu$ Dziekariski przypomniat
przy tej okazji, ze historia tej nagrody zatoczyta
tym samym koto, bowiem w 1985 roku Klucz
otrzymal ojciec Tomka — Adam Wendt, wéw-

czas zwyciezcg zostal zespét Walk Away.

Kolejny wieczér Pod Filarami to juz zupelnie
inna generacja, na scenie pojawit si¢ znakomity
amerykanski saksofonista Ernie Watts ze swo-
im The European Quartet (Watts — saksofon
tenorowy, Christoph Singer — fortepian, Hein-
rich Koebberling — perkusja, Rudi Engel — kon-
trabas). Ernie Watts, rocznik 1945, to niewat-
pliwie w pelni dojrzaly artysta, ktéry osiagnat
juz w zyciu zawodowym bardzo duzo. Wystar-
czy wspomnieé wspélprace z Charlie Hadenem
i Quartet West, czy wspdlne tournée z Rolling
Stones uwiecznione na filmie Let’s Spend the

Night Together.

( «

fot. Aneta Stosor
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W Gorzowie przedstawil material ze swojej
najnowszej plyty zrealizowanej z towarzyszg-
cymi mu na scenie muzykami zatytulowanej
Oasis (Flying Dolphin Records 2011). Kawat
pieknego amerykanskiego grania, mimo, ze cata
sekcja pochodzi z Europy. Publicznosci szcze-
gélnie przypadli do gustu pianista Christoph
Sanger i perkusista Heinrich Koebberling. To
nie sg przypadkowi muzycy zebrani z okazji
jednej trasy, lecz staly europejski zespét Watt-
sa, ktérzy razem z nim graja i nagrywaja juz
od kilku lat — razem nagrali juz czwarta plyte.
Singer i Koebberling to zarazem autorzy cze-
§ci utworéw granych podczas koncertu. Poza
ich i Wattsa kompozycjami ustyszelismy jesz-
cze m.in. ciekawa wersje ,,Blackbird” Lennona
i McCartneya i bebopowy klasyk ,Shaw Nuft”
Charlie Parkera i Dizzyego Gillespiego. Watts
zachwycil forma, technika i niezwyktym cza-

rem osobistym.

Ostatnio przez Filary przewineta si¢ plejada
amerykanskich saksofonistéw, m.in.: Ray Blue,
Bill Evans, Chico Freeman i Vincent Herring,
ale wydaje sig, ze prawdziwy mistrz to wtasnie
Watts. Jego duety, a to z fortepianem, a to z per-
kusja czy z kontrabasem wywolywaty szczery

aplauz publicznosci.
Grudniows gwiazda GJC w Filharmonii Go-
rzowskiej bedzie stynny wloski pianista mini-

malistyczny Ludovico Einaudi.

Marek Demidowicz

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak




Sonny Rollins - Jazztopad

Prawie caly rok musieli§my czeka¢ na wydarze-
nie roku. Przez jaki$ czas myslalem, ze polski
sezon koncertowy 2011 bedzie stal pod zna-
kiem gitarzystéw. Dwa absolutnie fantastycz-
ne koncerty... Jeff Beck i Pat Martino. Pisalem
o nich w lipcowym i pazdziernikowym nume-

rze JazzPRESSu odpowiednio.

Sonny Rollins przebit oba te wydarzenia. Zdje-
cia bedg kolorowe. Ta czerwona koszula... Zle
wyglada bez czerwonego koloru, a poza tym
doskonale pasuje do siwej brody i jest razem
z oklejonym herbami miast futeralem na sak-

sofon wizualnym znakiem rozpoznawczym

Py
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Sonny Rollinsa. Dzi¢ki naszej radiowej ekipie,
ktéra licznie stawita sie na koncercie na futerale

bedzie tez widnial herb Wroctawia.

Moze lata koncertowej praktyki spowodowaty
u mnie niewielkie rozleniwienie. Niewielu jest
artystéw, dla ktérych mam ochote specjalnie na
koncert ruszy¢ si¢ z Warszawy. Jesli juz gdzies
jestem, chetnie przystuchuje si¢ lokalnym wy-
darzeniom. Jednak, zeby specjalnie na koncert
gdzie$ jechaé... Od poczatku wiedzialem, ze
dla Sonny Rollinsa warto. I nie pomylitem sig.
Do tego jeszcze Wroctaw — miasto w ktérym
mieszkatem jakies 8 lat. To bylo dawno temu,
wtedy tez wiele si¢ dzialo. Wtedy lokalnym
wydarzeniem roku byt Jazz nad Odrg. Teraz
jest Jazztopad. W tym roku wybratem jedynie

koncert Sonny Rollinsa. Wroctaw obok Bielsko
-Bialej jest obecnie najwazniejsza sceng jazzo-
wa w Polsce. Jednak organizowanie koncertéw
w tygodniowych odstepach mnozy koszty i za-
biera wiele czasu na dojazdy. Moze w przysztym
roku z terminami bedzie lepiej, bo o repertuar
si¢ nie obawiam. Festiwal organizowany przez
profesjonalistéw, kilka dobrych sal koncerto-
wych i dobra publiczno$¢ daje gwarancje zdo-
bycia sponsoréw i organizacji ciekawych pro-

jektéw w przysztosci.

Wracajac do Sonny Rollinsa. Zagral koncert,
o ktérym w zasadzie mozna napisa¢ jedynie, ze
byl fantastyczny. Zaczat sie¢ od owacji na sto-
jaco w wypetnionej zdecydowanie ponad limit
sali, a pézniej byt juz tylko On, jego saksofon
i catkiem niezle brzmiacy zespét ztozony z mu-
zykéw, ktérym lider, jak kazdy profesjonalista,
pozwolit zagra¢ sporo soléwek. Odmiennie, niz
wielu innych muzykéw w stusznym wieku, so-
léwki cztonkéw zespotu nie byty jedynie miej-

scem na odpoczynek dla lidera.

Sonny Rollins zagral bowiem tak, jakby miat
dwadziescia lat. Z drugiej strony brzmiat tak,
jakby to mial by¢ jego ostatni koncert. Wiozyt

w kazda nute tyle energii i muzycznej inwencji,

Ze mozna jego spontanicznoscia obdarzy¢ tuzin .

miodych gniewnych.

Juz w pierwszym utworze zagrat dlugie frazy
korzystajac z techniki oddechu okreznego. Tak
na wszelki wypadek, gdyby kto§ mial watpli-
woscl, czy jeszcze ma dobre zadgcie. A pézniej
bylo jeszcze 90 minut muzyki na absolutnie

najwyzszym $wiatowym poziomie.

4
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Co mozna napisa¢ o jazzowym misterium

Sonny Rollinsa?

Mozna poszukiwacé kolejnych najwspanialszych
epitetéw. Mozna chwali¢ witalno$¢, energie,
zyciowy optymizm i $wietne panowanie nad
zespolem. Mozna rozpisywaé si¢ nad tym, jak
Sonny Rollins ciggle zachowuje tak wy$mienita
forme grajac na wymagajacym przeciez spraw-

nosci fizycznej instrumencie.

Mozna prébowac szukaé w 90 minutowym kon-
cercie jakiej$ jednej fatszywej nuty. Daloby si¢
znalezé. Ale po co? Mozna wreszcie godzinami
analizowac kolejne improwizacje,albo podziwiaé
zgranie zespotu, aSw szczegélnosci perkusisty
(Jerome Jennings) i grajgcego na instrumentach
perkusyjnych Sammy’ego Figueroa. Znowu jed-

nak pytam, po co? Mozna zastanawia¢ si¢ nad

tym czemu Sonny Rollins zagrat tego wieczoru

akurat te utwory... Ale po co?

Sonny Rollins ciagle poszukuje ideatu, nie mam
pojecia dlaczego jeszcze mu si¢ chce. Jednak
ciesze sig, ze tak jest. Nie odcina kuponéw od
dawnej stawy, a miatby ich wiele do odciecia.
Jest prawdziwy, niczego nie udaje, daje z siebie
wszystko. Jest lepszy niz byt pare lat temu, kie-
dy widzialem go ostatnio. Nie usituje odkrywac
jaki§ nowych nieznanych i niespenetrowanych
jeszcze harmonii, komplikowaé na site, co mo-
mentami jest udzialem Wayne’a Shortera, nad
ktérego kolejng ptyta i wyrafinowaniem kompo-
zycji rozpisuja si¢ najwieksi krytycy. Najwigksza
sztuka jest uwie$¢ znajaca si¢ na rzeczy publicz-
no$¢ najprostszymi srodkami. Sonny Rollins jest
w tym mistrzem. Mam wrazenie, ze w tej chwili

najwigkszym z zyjacych... A na pewno jednym

. -
‘o
z kilku. Taki koncert to misterium... Kiedy si¢
koniczy przychodzi refleksja, a wlasciwie dwie,
obie niezbyt wesote. Po pierwsze — moze zagrat

y.

dla nas ostatni raz... Po drugie — jako$ nie widzg
nastepcéw. .. Tak wiec lepiej cieszy¢ si¢ chwila. Ja

nie zatuje zadnej z tych, ktére spedzitem na kon-

cercie, ani zadnej z tych, ktére musi zi¢

stojac w korkach w drodze do Wroc

Caly ten tekst to wstep do jednego zdania, ktére
w zasadzie wystarcza... To byl jeden z najlep-
szych koncertéw jakie widziatem w zyciu... A wi-
dziatem sporo. W tym kilka koncertéw Sonny
Rollinsa. Nie potrafi¢ odpowiedzie¢ na pytanie,
dlaczego ten byt taki magiczny. Byl i juz.

tekst i fotografie Rafat Garszczynski
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Listopad byt peten muzycznych wydarzen, pre-
mier plyt, jak réwniez koncertéw. Kiedys kalen-
darz jazzowy byt jasny i klarowny. Caty rok cze-
kalo si¢ na Jazz Jamboree, festiwal, na ktérym
zwykle obchodzitem imieniny, p6zniej dowie-
dzielismy sie, ze amerykaiscy muzycy pracuja
tez latem, przyjezdzajac do Europy, kiedy nie
da si¢ gra¢ na tamtejszych uczelniach, bo ich
studenci... tez s3 w Europie, tyle, ze na waka-
cjach. Tak powstal Warsaw Summer Jazz Days.
Dzi§ jazzowa scena nieco si¢ od Warszawy
odsuneta, dajagc nam takie $wiatowe wydarze-
nia, jak Jazztopad we Wroctawiu (w tym roku
rozpoczety najlepiej jak sie da, czyli koncertem

Sonny Rollinsa, o ktérym réwniez przeczytacie

w tym numerze) i Bielskg Zadymke Jazzows.
W Warszawie jednak, tak jak w wielu innych
miastach w Polsce, koncertéw jest tak duzo, ze
czasem trudno wybraé te najciekawsze. Nawet
zebranie kompletnego kalendarza, ktéry stara-
my si¢ dla Was prowadzi¢ na naszych stronach
internetowych nie jest tatwe, a z pewnoscia
zajmuje wiele czasu. Nie kazdy wybitny kon-
cert musi by¢ spektakularnym wydarzeniem,
na ktére czekamy miesigcami widzgc starannie
oklejone plakatami (za nasze zreszta, kupuja-
cych bilety, pienigdze) miasto. Czasem decydu-
je magia chwili, dnia, w ktérym wszystko udaje
si¢ artystom i kiedy trafiaja ze swoja muzyka

doktadnie w nastréj, jakiego oczekuje publicz-
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nos¢. Wszystko musi si¢ zgadza¢, miejsce, czas,
muzyka, widzowie... Wtedy jest magicznie.
Tak bylo z cala pewnoscia w pewien listopa-
dowy poniedzialek w Teatrze Druga Strefa
w Warszawie. Publiczno$¢ zaczarowali: Grazy-
na Auguscik i Paulinho Garcia. Oni nie graja
stabych koncertéw, ale wsréd wielu dobrych,
w ich wykonaniu, ktére widzialem, ten wlasnie

byt absolutnie wybitny.

Poniedziatki zwykle sa bardzo zabiegane,
wszystko trzeba zalatwia¢ na ostatnig chwi-
le, méj telefon dzwoni bez przerwy, spraw do
zalatwienia jest wiecej niz czasu, ktéry mozna

na prace przeznaczyC. To czesto powoduje iry-
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tacje 1 swoiste poczucie winy zwigzane z tym,
ze przestaje sie robi¢ wszystko tak dobrze, jak
by si¢ chciato. Tak wigc w tym nattoku zajgé
na koncert dotartem w ostatniej chwili i wtas-
ciwie tylko na chwilg.... Ale juz po pierwszym

utworze wiedzialem, ze zostang do korica.

Atmosfera miejsca, brak jakiejkolwiek bariery
mi¢dzy muzykami i publicznosciag muzyce pro-
ponowanej przez Grazyng Auguscik i Paulinho
Garcig niewatpliwie pomogty. To jednak muzy-

ka byta tego wieczora najwazniejsza.

Koncert byt zaplanowany jako przedpremiero-

wy (nie pierwszy taki...) zwigzany z zaplano-




Festiwale i koncerty

wanym na kolejne dni rozpoczeciem sprzedazy
plyty The Beatles Nova. Plyta to wys$mienita,
cho¢ material na koncercie, szczegdlnie tak ka-
meralnym, zagranym dla grupy kilkudziesieciu
(a moze nawet kilkunastu) stuchaczy, w wigk-
szosci znajomych i przyjaciét Grazyny brzmi
jeszcze lepiej. Nie uwazam, ze to wada plyty, ale
jednak dodatkowe instrumenty, ktére pojawiaja
si¢ w nagraniach nie s3 do korica tam potrzeb-
ne... The Beatles Nova byta w listopadzie nasza
plyta tygodnia, wigc przeczytacie o niej tutaj.

Dwa glosy i gitara w zupetnosci wystarczaja do
pokazania tego, co artysci widza w kompozycjach
sp6iki John Lennon i Paul McCartney (Dla po-
rzadku trzeba doda¢, Ze na plycie autorem jednej
z kompozydji jest George Harrison). Wydawacé
by si¢ mogtlo, ze na temat znanych z repertuaru
'The Beatles przebojow powiedziano juz wszyst-
ko. Tak jednak nie jest. Nie bylem do tej pyty
nastawiony jakos$ szczegdlnie entuzjastycznie. Po
koncercie jestem zwyczajnie oczarowany. To bar-
dzo proste, czasem wrecz zaskakujaco uproszczo-
ne podejscie do melodii, ktére wszyscy znamy. To
oczywiscie za sprawg Paulinho Garcii, podejscie
czg¢sto wypelnione rytmami brazylijskimi. To tez

jednak juz bylo i to nie raz.

Magiczne porozumienie dwojga wokalistéw,
nie moze wynikaé jedynie z tego, ze graja ra-
zem od wielu lat. To musi by¢ jaka$ nieokre-
§lona magia. Nie wiem i wiedzie¢ nie chcg, ile
scenicznej spontanicznosci i emocji wynika
z aranzacji, a ile rodzi si¢ na scenie. Faktem jest,
ze glosy Paulinho i Grazyny splataja si¢ ze soba
w sposéb zdumiewajacy, nieprawdopodobny

i niespotykany.

W programie koncertu oprécz kompozy-
cji z plyty The Beatles Nova pojawilo si¢ kilka
utworéw Antonio Carlosa Jobima. To jednak
przeboje The Beatles byly tematem przewod-
nim. Niektére przypominajgce nieco oryginal-
ne melodie, inne zupelnie odmienione, a moze
nawet ulepszone, co w wypadku tych prébowa-
nych juz na wszystkie strony kompozycji nie

jest tatwym zadaniem.

Ptyta jest bardzo dobra, ale koncert to zupetnie
co$ innego, w zasadzie dowolna dobra kompo-
zycje Grazyna i Paulinho mogliby przetworzy¢
w sobie tylko znany sposéb tworzac kolejng
akustyczng peretke.

Ta muzyka to magia nastroju, brzmienia, kaz-
dego dzwigku, to wydarzenie zupetnie niezwy-
kte, nie poddajace si¢ standardowemu warszta-

towl recenzenta.

Ciagle zastanawiam sie, czy to zdarzyto si¢ na-
prawde. Zupelnie nieznane mi miejsce, chod¢
Teatr Druga Strefa dziala tam nieprzerwanie
od wielu lat... Wielkie gwiazdy, darmowe bi-
lety, poniedziatek, kameralna sala, wysmienity
koncert z nastrojem, jaki wszyscy uczestnicy

tego wydarzenia zapamigtaja na dtugo.

Kilka dni pézniej, tym razem w wiegkszej Sali
Teatru Studio wystuchalem rozszerzonej wersji
materiatu z ptyty The Beatles Nova, po raz kolej-
ny. To byla niezta lekcja relatywnosci postrze-
gania i po raz kolejny wpltywu miejsca i pub-
liczno$ci na to, co dzieje si¢ na scenie. Gdyby
nie koncert sprzed paru dni, ten niedzielny

uznalbym z pewnoscig za absolutnie rewela-
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cyjny, a tak, moge uzna¢ go jedynie za bardzo

dobry...

Majac $wiezo w pamigci tak wy$mienicie za-
grane dzwigki i w reku jeszcze oficjalnie niedo-
stepna plyte z premierowym materiatem, nieco
obawiatem si¢ wickszej sali, a przede wszystkim
konfrontacji z poprzednim koncertem, ktéry
byl wydarzeniem jedynym w swoim rodzaju

i niemozliwym do powtérzenia.

Moje obawy pozostaly obawami jedynie do mo-
mentu rozpoczecia koncertu. Od pierwszego
zagranego utworu wiedzialem, ze bedzie wy-
$mienicie, cho¢ nieco inaczej niz na mniejszej
scenie. Publiczno$¢ w niedzielny wieczér niemal
do ostatniego miejsca wypetlnita sale, do czego
przyczynil si¢ pewnie w jakim$ stopniu nasz
radiowy patronat nad wydarzeniem. Akustyka
byta catkiem przyzwoita, cho¢ nadmiar poglosu
zgubil nieco mikrodynamiki istotnej dla nastroju
muzyki proponowanej przez polsko-brazylijski
duet. To jednak efekt poréwnania z catkiem nie-
7le nagrang plyta i poprzednim koncertem. Do
realizacji dzwicku nie mozna mieé zastrzezen,
bowiem sala z pewnoscia do tatwych akustycz-
nie nie nalezy, zostala w koricu zbudowana jako

teatralna, a nie koncertowa.

Niedzielny koncert byt dtuzszy od poprzednie-
g0, W jego programie oprécz utworéw znanych
z ptyty The Beatles Nova, znalazly si¢ kompozy-
¢je, ktére muzycy wykonuja od lat, w tym tro-
che brazylijskiej klasyki, Stinga, Mieczystawa
Szcze$niaka i Buden Powella. To bylo przypo-
mnienie dzwigkéw znanych z poprzednich plyt

Grazyny Auguscik.

Mimo sporej, jak na tak kameralng muzyke, sali
udato si¢ zachowa¢ bliski kontakt z zachwy-
cong publicznoscig. Udalo si¢ tez na t¢ krét-
ka chwile przenies¢ nieco brazylijskiej pogody
ducha i nieobecnego juz u nas diugo storica na

ciemne deski sceny Teatru Studio.

Trwajaca juz wiele lat wspétpraca Grazyny Au-
guscik z Paulinho Garcig sprawia, ze rozumieja
si¢ w sposob trudny do opisania stowami. To
trzeba ustyszeé, najlepiej na koncercie. Wtas-
ciwie nie sg duetem, $piewaja jednym glosem.
Mimo do$¢ luznego traktowania rytmu, trafiaja
z kazdym akcentem w punkt w sposéb zupelnie

niewiarygodny.

Jednak w przypadku Grazyny Auguscik i Pau-
linho Garcii rozkladanie muzyki na czynniki
pierwsze nie ma wickszego sensu. Tu chodzi
gltéwnie o nastrdj, aranzacje 1 specyficzng aure,
szczescie splywajace ze sceny na zachwycona
publiczno$¢, ktéra usmiecha sie od pierwszych
dzwickéw utworu otwierajacego koncert do

ostatniego bisu.

Rafat Garszezyniski



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=520:grayna-augucik-i-paulinho-garcia-the-beatles-nova-&catid=12:pyta-tygodnia&Itemid=11

Uchem Rafata

Brubeck 1958 vs Brubeck 2005

Rafat Garszczynski: Zacznijmy nasza rozmo-
we o koncertach Dave Brubecka od tego, kté-

rego ja nie moge pamietac...

Franciszek Garszczynski: To byt marzec 1958
roku. Okres, w ktérym polski jazz byt juz po
obu sopockich festiwalach i p6t roku przed wy-
jazdem ,Ptaszyna” Wréblewskiego na festiwal
w Newport. Bytem wtedy uczniem ostatnie;
klasy Technikum Chemicznego w Bydgosz-
czy, za$ od potowy roku 1956 takze cztonkiem
Bydgoskiego Jazz Clubu. Ciggle, mimo pewne;j
,odwilzy”, zainteresowanie jazzem bylo bar-
dzo niemile widziane w wielu szkotach, nawet
szkotach muzycznych, nie méwigc juz o wielu

przedstawicielach tzw. ,wiadz”.

[{E Ciekawe ile w tym dzi§ dorabianej kata-
kumbowej ideologii, historii, ktéra przerasta

rzeczywiste wydarzenia, a ile prawdy?

@ Prawdziwe ,katakumby” byty raczej przed
rokiem 1956, ja tez znam ten okres tylko
z przekazéw. Ale nie musz¢ dodawaé ideologii
do takich przypadkéw, jak wyrzucenie nasze-
go matego zespotu dixielandowego (w poto-
wie amatorskiego) ze studniéwki po zagraniu
trzech tematéw. Organizatorzy takich imprez
woleli zapewnia¢ miodym ludziom zabawe
przy ludowej kapeli, ktérej znany satyryk Brusi-
kiewicz nadal nazwe ,Dzierzanowski Ragtime
Band”. Chyba nie byto takze przypadku w tym,
ze koncerty polskich zespotéw odbywaly si¢
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zwykle w peryferyjnych salach, bo reprezenta-
cyjne sale w centrum miasta byly przeznaczone
na inne imprezy. Oczywiscie wtedy tego tak nie
odbieratem, pojechaliby$my przeciez nawet do
wiejskiego domu kultury na kazdy wystep Hot
Club Melomani, Komedy, Walaska, Wichare-
go, Grzewinskiego. Trzeba doda¢, ze z jazzem
zwigzana byla pewna otoczka kulturowa, mysle
tutaj o stylu ubierania si¢, pewnej swobodzie
w zachowaniu itp. Jeszcze przed pierwszym
festiwalem w Sopocie ubieraliSmy si¢ w tzw.
sztruksy, modne byly buty na ,stoninie”; czyli
przynajmniej dwéch warstwach kauczuku lub
mikrogumy, kolorowe koszule i tgczowe skar-
petki. Dziewczyny zaczety nosi¢ kolorowe pori-
czochy. Whtosy na glowie czesato si¢ w ,plere-
zy”, ,kacze kupry”, modne byty rézne grzywki.
Niektérzy (do ktérych i ja nalezalem) ryzyko-
wali uczesanie a’la Yul Brynner, czyli komplet-
nie ogolong czaszke. Widzac w swojej szkole
takiego ucznia kazdy dyrektor tapat si¢ za serce,
przeciez w szkolnym regulaminie byto ,w ubra-
niu i uczesaniu zachowac styl godny cztowieka
pracy”. Nie musze chyba dodawad, jak byt seko-
wany uczen, ktérego nauczyciel trafil grajace-
go na trabce wieczorem w klubie, w zadymio-
nej sali z wyszynkiem. Takze rodzice miodych
wtedy ludzi, uwielbiajacy Mieczystawa Fogga
i Marie Koterbska, nie rozumieli naszych zain-
teresowan. Mimo tego, ze w Polsce goscili juz
Acker Bilk, Bruce Turner czy bracia Mangels-
dorf, mimo tego, ze od potowy 1956 roku wy-
chodzit miesiecznik Jazz, mimo tego, ze pot-
tora roku mineto od inauguracyjnego koncertu
Sekstetu Komedy, mimo tego, ze od pét roku
dziatata Polska Federacja Klubéw Jazzowych,
zatozona w czasie Zaduszek Jazzowych w Kra-

kowie, to nadal gtéwnym Zrédiem naszej wie-

dzy o jazzie byt ,Glos Ameryki”z audycja ,Jazz
Hour” Willisa Conovera. Dlatego wiadomos¢,
ze Polske odwiedzi kwartet Dave’a Brubecka

byta niezwykla sensacja.

& No tak, dzi§ o wszystkim powie nam in-
ternet i raczej jest klopot z selekcja informacji,
niz z jej dostgpnoscia, choé i ja wiele lat p6zniej
o innym koncercie Dave Brubecka dowiedzia-
tem si¢ przez przypadek, ale o tym pewnie po-

rozmawiamy za chwile.

@ W zasadzie dostepu do informacji wtedy
zupelnie nie bylto. To znaczy mieli§my infor-
macje, nawet z odpowiednim wyprzedzeniem,
ale tylko o koncertach w Bydgoszczy, dzicki
dobrze dziatajacemu oddziatowi Orbisu. Byly
nawet fotosy kazdego zespotu. Ale o tym, co
si¢ dzieje w innych osrodkach nie wiedzielismy

praktycznie nic.

A wracajac do roku 1958... Wiedzialem ze
Dave Brubeck to najwyzsza $wiatowa liga. To
wynikato nie tylko z klasy calego zespotu i po-
szczegblnych jego muzykéw, ale tez z tego, co
o zespole opowiadal Willis Conover. Takiej
klasy zespotu jeszcze w Polsce nie byto. Wy-
bralem oczywiscie Gdarisk, bo z Bydgoszczy
mialem tam najblizej. Odpowiednio wczesnie
przed terminem koncertu trzeba byto jechaé
po bilety, rozprowadzane przez gdariski Orbis

w przedsprzedazy.

L& Jak bylo z biletami, mozna je byto kupié

bez problemu?

(K Tak catkiem bez problemu — nie. Bilety oczy-

wiscie byty, ale okoto trzech godzin w kolejce to
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wymagalo. Trzeba si¢ bylo takze dowiedzieé, od
kiedy ich sprzedaz bedzie si¢ odbywac.

L Ja pamietam jeszcze z lat osiemdziesigtych
kupowanie w ciemno pét roku przed festiwa-
lem biletéw na Jazz Jamboree. Nie wiedzielismy
czesto w ogdle, kto przyjedzie, ale bilety byty,
mialy ustalong ceng¢ i znana wszystkim forme
prehistorycznych rozlatujacych si¢ wycinanych
z zeszytu, wydrukowanych na pozétklym pa-
pierze przepustek wejsciowych do jazzowego

raju Sali Kongresowe;j. ..

[ To prawda, ale jak pamietasz, my zawsze
kupowalismy karnety na wszystkie koncerty
Jazz Jamboree. I to w zasadzie dzigki uprzej-
mosci PSJ byly one do odbioru w biurze Sto-
warzyszenia. Ale faktycznie bez wiedzy o tym,

kto przyjedzie.

No tak, ale wracajac do Brubecka i gdanskie-
go koncertu w 1958 roku. Koncert odbyt si¢
w ogromnej sali kina Leningrad przy ulicy
Dtugiej. W dzien koncertu musialem si¢ nie-
co urwac ze szkoty, zeby zdazy¢ na pociag, a po
nocnym powrocie do domu réwniez nie zdota-
tem dotrze¢ do szkoty na godzing 6sma. I tak
mialem szczescie, ze mogtem jechaé pociagiem
(Mama byta juz troche przekonana), wielu mo-
ich kolegéw mimo do$¢ zimnego marca jechato

do Gdariska autostopem.

[IE Ja na koncert w roku 2005 pojechatem
metrem ... Tym, ktére w roku 1958 miato by¢
w Warszawie juz gotowe, jednak budowa nieco
si¢ przeciagneta. Jako$ teraz wszystko zrobito
si¢ mniejsze i blizsze, to znak czasu i tego, ze

jednak jeste$smy blizej $wiata, cho¢ muzycznie

)



CENA EGZ. 4 ZL

MIESIECZNIK ILUSTROWANY

NF 2 (8) Luty 1857 r.

Raolk |l

RG: Juz na kilka miesiecy przed planowanym przy-
jazdem do Polski Dave Brubeck utrzymywat aktywny
kontakt z polskim srodowiskiem jazzowym, czego do-
wodem ponizszy artykut zamieszczony w miesieczniku
Jazz z lutego 1957 roku jego autorstwa, napisany spe-
cjalnie dla poslkich stuchaczy. Czy juz wtedy wiedziat,
ze przyjedzie na koncerty? Chyba juz nigdy sie nie do-

wiemy. Jednak z pewnoscia wiedza o tym, ze w Polsce

pisze sie o jazzie i stucha tej muzyki, pomogta w podje-
ciu ostatecznej decyzji...

jeszcze nie zawsze. Ciagle niektére zespoly
konsekwentnie omijajg Polske nie widzac tu
rynku, albo patrzac na statystyki piractwa, cig-
gle dla nas niekorzystne na tle innych krajéw
Unii Europejskiej. Innym dyzurnym przykta-
dem nienajlepszego traktowania naszego rynku
bylo ociaganie si¢ koncernu Apple z dostgpem

do iTunesa, ale to niedawno si¢ zmienito.

Wracajac do koncertu, nie masz wrazenia, ze
kiedy koncertéw byto mniej, ich odbiér byt
inny, kazda wizyta waznego artysty byta swie-

tem niemal narodowym?

@ Mojego zdania w tym wzgledzie nie kaz-
dy musi podzielaé. Mimo znacznie ostatnio
wickszej liczby koncertéw waznych artystéw
dla mnie ich odbidr pozostaje zawsze taki sam
— jest ogromnych $wietem. Czy niemal narodo-
wym ? Uczciwie powiem, ze czasami wigkszym

niz niektére §wieta narodowe.

( «
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' MOJ POGLAD NA TWORCZOSC
AZZOWE]
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| Rozrizniam tr2y zasadnicze kategorie twodrczofciw mu-

‘ Zlce jazzolnej;

1. Najbardziej pozadana i ceniona, objawiajqca sie w
fworzenii przez ariyste nowego dziela, lub jego interpre-

| tacji, — zhudowanego = materialy powstajocego w sposob

| podéwiadomy, niemal bez wiekszego wysitku ze strony

|| tworey. W takim wypadki tworca nie pragnie i nie po-

przekonany jest, i2 muzyka jego wyplywa z nieskoniczo-
nej wyobraint i nieograniczone] roinorodnosci.
2. Do kategorit drugiej, nizszej, nalezy twdrczoié opar-

elementy =zaczerprnicte ze wzordiv obeych,
3. Kategoria trzecio, nojnizsza, obejmige twdrczosé ba-

[| zujaca na zespole elementow takich jak pasaze, kaden- |
cje, progresje, uprzednio rozmysinie opracowane i w od- |

|| powiednim momencie wykorzystane. Rzeczywista twir-
| ezodé tego typu artysty jozzowego objawia sie np. w nmo-
| mencie, gdy buduje on pewien uklad akorddw, ktdry w
|| poiniejszum okresie wikorzystuje w swej MUorczosc.

W wiely wypadkach tworczosc kategorii trzeciej — 1 po-
rownanit z pozostalymi — moze uzewnetrznic sie glad- |

szq formg, atrakeyjnymi efektami technicznymi, jednalk-
Il Ze nie cechuje jej gicbokie przezycie wewnetrzne.
Improwizacje sq wedtuy mnie sercem jazzu., W zwigz-

lania gie styl.

jazzie. W okresie tylko jednego mojego tournée spotka-
| tem sie = szeregiem spornych komentarzy takich jak:
wmozZgowy".., ,emocjonalny®.. ,subtelne, piecknie kon-
struowane linie meledyjne*... wielki czlowiek jazzu®..
pplugawea jazzu'. ,czy to jest jazz?".

W pewnych momentach, odnosnie nielicenych utworow,
jestem skltonny zgodzié sie z niektorymi krytycznymi ko-
| mentarzami, gdyz

ta na rozleglej wyobraini, jednakie obfitujgea w pewne |

Wiem dobrze, ze stalem sie kontrowersying postacig w |

jak wykryt jeden przebiegly kry- |

iyl — nie mam zadnego style za wyjatkiem stylu wy- |
razanej mysli®, Zawsze usitowalem zachowad swobode |
dowolnego wybory (materialu) form, pozostajge stale w |
| obrebie istoty jazzu, Moj styl jest zatem rezultatem mu- |

(Dokoficzenie na str. I)

zycznych doznan, ktérych w zycin dofwiadczylem. Maowi |

| trzebuje siegadé po ustalone lub spotykane wzory, gdyz ||

l| nej i o {ich wlasnej) rozwijajgcej sie historii jezzu. Od

l| wnym szkieletem slufqeym za beze do improwizacji, do

ku = tym — credo: moj styl gry ksztaltowany jest nie |
praez jakis system, lecz przede wszystkim przez ddee, ||
ktére usiluje wyrazié. Uwazam, Ze styl jest frodkiem wy- ||
razania pewnej myshi, w trakcie jej przedstowiania wy- |

[MOJ POGLAD NA TWORCZOSC

- _ (Dokofczenle ze str. 1) .

i sie o tym, #¢ usituje skojarzyé muzyke klasyezng z jaz- '

| zem. Jezeli przez io stwierdzenie rozumie sig, Ze w aran- |
fowaniv lub improwizacii uzywam pewnego rodzaju
| techniki bliskiej kompozycjom klasycznym — jest to
prawdq. Pragne shromnie nadmienic, Ze to nie moja in-
|| wencja, leez kontynuacja tradycji jazzowych. Pierwszymi
muzykami, ktérzy usitowali skojarzyé muzyke zachodnio-
europejskg z muzyka amerykanskich Murzyndéw — byli
jazzmeni nowoorleatiscy. Od owego momentu muzycy jaz-
[ zowi zetkneli sie z bogatq skarbnicqg muzyki klasycznej.
Gdyby ze skarbnicy tej nie korzystali, jazz wspolczesny

| bytby ubogi i bardzo ograniczony. '

Rozwdj jazzu, jako jednej z form sztuki, opiera sig

[| w duzej mierze na nerastajocej fwiadomodci muzykow

| jazzowych, fwiadomosci o dziedzictwie muzyki klasycz-

swego poczecia jazz byt hybrydg (mieszancem).
Kompozycje moje sq przede wszysthkim zarysami, pe-

wyrazania pewnego nastroju lub emocii, muzycznej my- |
| §li. Te skromne utwory nie maja pretensji do miana |
Jkompozycii®, jednakze ze swej sirony staralem sie kon-
siruowad linie melodyczne, ktdre majq pewng istoing
wartosé. W swej muzycznej dziatalnodei kompozycje 1 im-

prowizacje rozumiem jake dwie oddzielne formy eks-

| presji. Definiujoc kompozycje, Strawinski okreflil jg jako |
[| ,wyselekejonowgng improwizacje’. Jest to niezwykle |

trafna definicja, poniewa? podkreila istotng réinice mig- |
dzy kompozycja a improwizacjq — element kontemplacji, ||
wiyzszy stopien selekeji. Wierze, Ze jazz w swej wyzszej |

| formie bedzie zawsze improwizowany, bez wzgledu na |
[ to, jak bedzie skomplikowany. |

Wedlug maie improwizacja w jazzie jest Zrddiem

[l i prayezyna jego koegzystencji z muzykg klasyczng. Jazz |

ponownie pobudzil do Zycia niemal-ze zapomniang sztuke |
improwizacji i okazal sie silg oZywiajocg muzyke klasycz-

| na, dzigki swej spontanicznodei i bliskodci ludzkim prze-

(| 2yciom. Uwazam, Ze kompozycje czerpiqee wzory z jozzu
nie bedg w przyszlodei traktowane jako jazzowe, lecz po |
prostu jako kompozycje wspdlczesne. |

|| Zdaje sobie sprawe, fe szereg wyrazonych przeze mnie
pogladdw pozostaje w sprzecznofci z pogledami innych |

[| muzykdw jazzowych. Jednaksze istnieje tyle definicji joz-

| zu, ilu ludzi, ktdrzy przyczynili sie do jego wielkodei. Za-

| den z nas nie jest skoviczenie doskonalym muzykiem jaz- I

[| zowym, nie zyjemy tez w izolacji. Kaidy stara si¢ dat |
z siebie jak najwiecej, aby rozszerzyé i poglebic wielki |

| rmurt jazzu, @ moze dotrze¢ do nowych jego Zrddel. !|

' DAVE BRUBECK |

Materiaty pochodza z archiwum Autoréw
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Wtedy w 1958 roku sala kina byla absolutnie
pelna, oprécz foteli kinowych stato petno po-
dostawianych krzesel, trudno bylo sie nawet
poruszyé. W sktadzie kwartetu byli oprécz lide-
ra: Paul Desmond (as), Gene Wright (b) i Joe
Morello (dr).

[ No tak, takich nadkompletéw dzi§ za-
braniaja surowe przepisy przeciwpozarowe.
W 2005 roku sala warszawskiej Filharmonii
tez byta wypelniona po brzegi, cho¢ zapewne
publiczno$¢ byta nieco inna, bowiem teraz na
takich koncertach wypada si¢ pokazywaé nie-

zaleznie od tego, czy muzyke si¢ zna i lubi.

Dave Brubeck zapytal nawet przed ktéryms
z biséw, czy na Sali jest kto§ oprécz niego, kto
pamigta koncerty w 1958 roku. Pare oséb sig
znalazto... Cho¢ nigdy nie dowiemy sig, czy
pami¢é Dave Brubecka o polskiej trasie kon-
certowej nie byta wspomagana przed koncer-

tem przez organizatora...

[ Dla mnie koncert byt absolutng rewelacja,
z estrady powialo czym$§ naprawde nowym,
czyms, czym mozna byto si¢ zachtysnaé. Przez
dobrych kilka godzin po koncercie nie mogtem
wydoby¢ z siebie glosu. Po tylu latach nie pa-
migtam oczywiscie poszczegdlnych utwordw,
niektére z nich styszalem zresztg po raz pierw-
szy w zyciu. Wydaje mi si¢, ze pamigtam ,, Take
Five”, ale moze to dlatego, ze pézniej stuchatem
go wiele razy. Do dzisiaj nie zapomne jednak
lirycznego altu Paula Desmonda, czy ogromne;j
technicznej swobody niedawno zmarlego Joe
Morello. Nie zapomne takze, ze Joe Morello
pokazat na tym koncercie polskim muzykom
i fanom jazzu, ze na perkusji mozna takze graé

,Ciszg~ oraz postuzy¢ si¢ drewnianymi nogami

)



Uchem Rafata

krzesta. Ten gdanski koncert kwartetu Dave'a

Brubecka stal si¢ jednym z najwazniejszych
elementéw, ktére spowodowaty, ze z ta wiasnie

muzyka zwigzatem si¢ na zawsze.

Dla mnie koncert w Warszawie nie byt tak
przetomowy, byt raczej jednym z wielu, to tez jest
$wiadectwo zmian, jakie zaszly na rynku kultury
i w dostepie do muzyki. Cho¢ byt niewatpliwie
wy$mienity, no i nie$miertelny hit Paula Des-
monda ,, Take Five” tez si¢ pojawil, z tego co pa-
mietam, zagrany na bis. Zabraklo z oczywistych
wzgledéw jego kompozytora, Paula Desmonda,
ktéry zmart w 1977 roku. Zespét byt dobry, cho¢
Paula Desmonda i Joe Morello zastapi¢ raczej
si¢ nie da. Na saksofonach grat Bobby Militel-
lo, na kontrabasie Michael Moore a na perkusji
Randy Jones. Sala byta dla muzyki nieco za duza,
publicznoéé¢ dos¢ ,filharmonijna”, a repertuar
z oczywistej koniecznosci nieco wspominkowy.
W sumie jednak — w poréwnaniu z wieloma in-
nymi koncertami artystéw w tak zaawansowa-
nym wieku i z takimi osiggnieciami — Dave Bru-
beck zagral rewelacyjnie. Z wielka sprawnoscia
techniczna, co dla pianistow po tylu latach gry
stanowi niezlte wyzwanie. Do tego dla tych, kté-
rzy wiedzieli o tym, kim jest gwiazda wieczoru,
$wiadomos¢ obcowania z tak wybitng twodrcza

osobowoscig bylo przezyciem niezapomnianym.

Rozmawiali Franciszek i Rafal Garszczynscy

( «
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Jarostaw Smietana
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— kompozytor, aranzer, producent, odniedawna: wokalista

Jarek Smietana, jest aktywnym kolesiem, ktéry nie
narzeka, tylko robi swoje, projekt za projektem.

Tomasz Stanko (Desperado)

Wybitny gitarzysta jazzowy, tworca i wieloletni
lider formacji Extra Ball, cztowiek ktéry na swym
koncie ma wspélprace z Najwickszymi Muzy-
kami, a takze Artysta zafascynowany twoérczos-
cig Jimiego Hendrixa i wy$mienity bluesman,

czego dowodem jest Jego ostatnia plyta I Love

The Blues. Pierwszym zespotem Smietany przed

wielu laty byta formacja wykonujaca kompozycje

Hendrixa, a pasje i zamitowanie zwigzane z Le-

gendg Rockowej Gitary dzieli z Wojciechem
Karolakiem — ikong jazzu i Mistrzem organéw
Hammonda. Jaki§ czas temu obaj postanowili
wréci¢ do swych korzeni tworzac projekt ,,Psy-
chedelic Music Of Jimi Hendrix" i nagrywajac
tak wiasnie zatytutowang ptyte, ukazujaca twér-
czo$¢ Jimiego poprzez pryzmat osobowosci mu-
zykéw biorgcych udzial w tym przedsigwzigciu.
Natomiast w roku biezacym na rynku ukazata
si¢ plyta stanowiaca co$ w rodzaju encyklope-
dii bluesa o stosownym tytule I Love The Blues.
W roku biezacym Artysta — poza okragla rocz-
nicg urodzin — obchodzi réwniez 40. swej pracy

artystyczne;j.
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Pierwsza gitara

,Byt koniec lat 60-tych, a ja jako nastoletni gita-
rzysta marzylem o tym, by posiadaé swéj wlasny
dobry instrument. W Polsce w tym czasie naj-
lepszym dostgpnym instrumentem jaki w 0gé-
le istniat byla czeska Jolana, ktérag mozna bylto
czasem w komisie kupi¢. Kosztowata 4 i pét
tysigca zlotych, a to byla pensja miesigczna mo-
jego ojca. Ja nie gralem jeszcze wtedy za pienig-
dze, w zwigzku z czym nie miatem mozliwosci,
a strasznie chciatem mie¢ dobrg elektrycznag gi-
tare. Miatem taka akustyczng gitare do éwiczen,
ktérg mi babcia kupita, dzigki tej gitarze w 0gé-
le poznawalem materi¢ i instrument, i uczylem
si¢. Whasciwie do nauki to byt bardzo dobry
instrument, ale chcialem juz co$ graé, chcialem
elektryczng gitare... a jeszcze zeby dobrze wy-
gladata, dobrze brzmiata — to wszystko to byty
wazne rzeczy. Jak wielu gitarzystéw z mojego
pokolenia zrobilem sobie t¢ gitare metoda cha-
tupnicza sam. Poniewaz zawsze mi si¢ podobat
Gibson Les Paul i byt takim uosobieniem mu-
zyki progresywnej, no to zrobilem kopi¢ Gibso-
na Les Paula. Pewnie, jakby$ zobaczyt ja teraz,
to bys si¢ niezle usmial. Jak to byto zrobione?
To bylo odrysowane z fotografii, tak jak tech-
nologia éwczesna pozwalata. Tylko ksztattem

przypominalo to tg gitare.” (§miech).

Tadeusz Nalepa

,,»Z Tadkiem poznaliémy si¢ w 1972 roku, kiedy
ja jako poczatkujacy muzyk jazzowy (bo to byly
moje poczatki realizowania si¢ jako jazzman),
wchodzilem w $wiat jazzowy, a wychodzitem
ze $wiata muzyki Hendrixa i mozna powiedzie¢

bluesmanéw, takich jak Albert King, B.B.King,
zespét Fleetwood Mac. Bylem zafascynowany

bluesem, rhythm and bluesem i muzykg Tamla
Motown i to byla moja muzyka do 1972 roku.
Pézniej zakochatem si¢ w jazzie i 40 lat zajmu-
je si¢ jazzem, ale wtedy wiasnie poznatem Tad-
ka Nalepe, ktéry... (tutaj pikantng wiadomos¢
przekazg) namawial mnie do grania w jego nowo
powstalym zespole Breakout. Znalismy si¢ bar-
dzo dobrze, on bardzo cenit moje granie na gita-
rze, a potrzebowal gitarzyste sprawniejszego od
siebie ale takiego ktéry czuje muzyke podobnie
jak on. Tadek byt wyjatkowsg postacia; ciekawy,
charyzmatyczny muzyk, z dystansem wielkim do
tego co robil, z duzym poczuciem humoru, in-
teligentny... Stusznie historia uwaza go za ojca
polskiego bluesa, no bo on pierwszy robit te rze-
czy spektakularnie na polskim rynku. Oczywi-
Scie cate bluesowe zycie gléwnie umiejscowito
sie na Slasku. Juz w tych latach bardzo mocno
bylo tam stycha¢ bluesa. Czy Jézek Skrzek, czy
inni muzycy ze Slaska wyraznie, w dobrym sty-
lu grywali bluesa, ale o nich bylo mniej stychac.
Tadek Nalepa robit to bardziej spektakularnie.
Jego grupa Breakout byta takim — mozna powie-
dzie¢ — kamieniem milowym w polskiej muzyce
rozrywkowej, jesli chodzi o wptywy bluesa. Po-
niewaz ja zawsze kochatem bluesa, no to dlatego
mi si¢ z Tadkiem bardzo mito gadato, przyjaz-
nilismy si¢... Aczkolwiek musze powiedzied,
iz nie przyjatem jego propozycji grania w Bre-
akout, poniewaz juz wtedy moje zainteresowa-
nia zmierzaty w stron¢ George’a Bensona, Wesa
Montgomery'ego, Johna McLaughlina, Jima
Halla - gitarzystéw jazzowych — oraz Milesa
Davisa, ktéry mnie oczarowat swoim dystansem,
swoja cisza, swoim podejéciem do muzyki... Ja
whasciwie to chcialem graé i jakkolwiek propo-

zycja Tadka byta bardzo kuszaca, bo to byt zespét
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na topie — duzo koncertéw, wyjazdy zagraniczne,
przez co tatwiej bylo tez sprzet zdoby¢, bo my$my
klepali tu straszng biede — to jednak zwycig¢zyto
we mnie poczucie aby gra¢ inne rzeczy. Tadek
przyjat to spokojnie, po prostu powiedzial: nie
ma problemu, znajde sobie kogos, ty rob swoje.”

Do zakochania jeden krok i pierwsza trasa

,,INa poczatku lat 70-tych bytem muzykiem se-
syjnym, wynajmowanym do akompaniowania
gwiazdom. Pami¢tam ze NRD byto wtedy ta-
kim okienkiem na Zachdd, tamtejsze programy
telewizyjne byto o wiele bardziej wypasione niz
u nas w Polsce, mieli wickszy budzet, zatrud-
niali lepszych muzykéw. Grajac tam ustugowo,
zbieralem na instrument, aczkolwiek nigdy
nie splamitem si¢ graniem w restauracji. Gra-
tem w takim show jako muzyk do wynajecia,
sideman, akompaniator i wydawalo mi si¢, ze
to nie sptyca mojej dziatalnosci jako muzyka.
Tam wlasnie miaty miejsce takie sytuacje, kiedy
akompaniowatem Maryli Rodowicz, czy An-
drzejowi Dgbrowskiemu $piewajacym swoje
przeboje, bedac cztonkiem niemieckiej orkie-
stry. Krétko méwiac: przeszedtem szkote ta-
kiego grania orkiestrowego, bigbandowego, ale
wiedzialem, ze nie jestem muzykiem, ktéry do
konica zycia chcialby to robié, bo ja jestem ty-
pem lidera, typem czlowieka, ktéry gra koncer-
ty i jest raczej autrowertykiem — chce emano-

wac czyms 1 przekazywac cos.

W Krakowie poznatem Klausa Lenza. Zespét
Klaus Lenz Modern Band przyjechat do Kra-
kowa do klubu Jaszczury na cykl trzech kon-
certéw. Grali repertuar, ktéry ja kochatem, bo

ja si¢ wtedy fascynowalem grupa Blood Sweat

& Tears z wokalistg Davidem Claytonem. Ich
dwie pierwsze plyty z muzyka, ktére posiadalty
elementy jazzu, ale byly tez troche fusion, tro-
che na bazie ésemkowych podzialéw, byly ta-
kim biatym soulem. Mnie to si¢ strasznie podo-
bato, zwlaszcza gltos Davida Claytona Thomasa
oraz genialne aranze Jima Fiedlera —puzonisty
i organisty. Nagle przyjezdza zesp6t z NRD:
Klaus Lenz Modern Band, ktéry gra doktad-
nie to, co oni graja! Graja remaki, ale $wietnie
zrobione, przygotowane na blache, brzmiace
dete, bo Lenz mial chyzia na punkcie detych,
zreszt to byl lider big bandéw enerdowskich. ..
Przyjezdza taki zespot jak Gitar Sweat & Te-
ars, tylko nazywa si¢ Klaus Lenz Modern Band
i graja doktadnie tak samo! Bylem na wszyst-
kich trzech koncertach, a po koncertach byly
jamy. Poniewaz znalem jezyk angielski juz jako
mtody chiopak, to tatwo mi si¢ bylo dogada¢
z tymi ludzmi, bo angielski byt jednak takim
lacznikiem. GraliSmy na jamach i za ktéryms
razem Lenz powiedzial: Ty Swietnie grasz
na gitarze, grasz tak przekonywujqco. Moze
bys z nami grat? Od stowa do stowa, zaprosit
mnie do NRD na pierwszg trase swojego ze-
spotu. Wezesniej gratem pétamatorsko, a jesli
nawet zawodowo to sporadycznie gdzies, jakis
koncert... Nagle zostatem rzucony na gleboka
wode — pierwsza trasa to byly 62 koncerty po
calym NRD. Codziennie koncert, a nawet cza-
sem dwa z przerzutami. Trasa zorganizowana
profesjonalnie: hotele, techniczni, wielkie sale...
Byto to dla mnie mtodego chtopaka olbrzymie
doswiadczenie, zobaczylem jak wyglada zycie
profesjonalnego artysty o ugruntowanej reno-
mie jakim ja wéwczas nie bytem, tylko wpadiem

w to towarzystwo i bytem swiadkiem tego.”




Sylwetki

Ptyty winylowe
,Plyty winylowe to prawdziwe skarby. Nie da

poréwnacé si¢ ich z jakimkolwiek innym nos-
nikiem dzwigku. Niektérzy méwia, ze te plyty
maja duszg... Wiesz co dla mnie jest jeszcze
bardzo istotne? Oczywiscie brzmienie, szum
igly itd. — o czym wszyscy zainteresowani wie-
dza, lecz plyta gramofonowa trwata ok 40-45
minut, na dodatek w potowie trzeba bylo wstaé
i przetozy¢ ja na drugg strone. Tymczasem dzi-
siejsze kompakty sa najzwyczajniej w $wiecie za
dtugie. Trudno jest tak po prostu usigs¢ i wystu-
cha¢ jednym ciagiem krazka trwajacego 70-75
minut, bez wzgledu na to czy jest to plyta wy-
bitna, czy kicz. Rzutuje to niestety na dzisiejszy
sposéb odbioru muzyki: mato kto dzi$§ stucha
kompaktéw z takim nabozenstwem jak czy-
niono to z winylami. Sposéb odbioru muzyki
z kolei rzutuje na jakos¢ plyt nagrywanych dzis
i kétko si¢ zamyka.”

Eddie Harris i jego ptyty

,2Bytem pét roku w Stanach na trasie, widzia-
tem rézne rzeczy w tej Ameryce, mnéstwo
koncertéw, poznalem mnéstwo ludzi, przezy-
tem rézne dziwne sytuacje, ale dwie rzeczy byty
takimi kamieniami milowymi mojego pobytu
tam: pierwsza rzecz to wizyta u Milesa Davi-
sa, a druga rzecz to koncert Eddiego Harrisa —
niezyjacego juz saksofonisty —w San Francisco.
Bytem na tym koncercie i doznatem po prostu
ol$nienia, zakochalem si¢ w geniuszu muzycz-
nym jakim byt Eddie Harris. Powiem pikantng
rzecz... Majac naprawde malo pieniedzy, bo
nie bylismy bogatymi ludZzmi — mieliémy tylko
diety — nastgpnego dnia po koncercie Harrisa,

ktéry ja przezytem po prostu i fizycznie i psy-

chicznie i uczuciowo pod kazdym wzgledem,
poszedlem do Tower Records — najwigkszego
sklepu ptytowego w San Francisco, gdzie byly
skatalogowane ptyty, a pod hastem jazz, byt
oczywiscie Eddie Harris. Byto chyba 25 jego
plyt, a ja wzialem wszystkie 25 jakie byly fir-
mowane jego nazwiskiem, poszedtem do kasy
i wydalem wszystkie swoje pieniadze — kupilem
wszystko co bylo Eddiego Harrisa w sklepie!
Mam te plyty do dnia dzisiejszego. Oczywiscie
byl problem co zjes¢ na lunch tego dnia, ale

wszystkie te plyty po prostu musiatem kupic.”

Santana, Beck i karabiny maszynowe

»Jestem muzykiem jazzowym, ale wychowalem
si¢ na muzyce rockowe;j. Jesli chodzi o rocka to
zawsze bede wolal takiego np. Jeffa Becka niz
Satrianiego. Satriani jest wirtuozem, podob-
nie Steve Vai, grajg tak, ze cigzko uwierzy¢, ze
mozna tak szybko strzela¢ z karabinu. Maja to
wkute i to zachwyca, ale mnie zachwyca tylko
pierwszy utwor, drugiego juz nie moge stuchaé
— jest taki sam. Trzeci jest jeszcze bardziej nie
do stuchania — oni graja to samo, majg wku-
te te skale, zapieprzaja tak ze normalnie buty
wszystkim lecg, ale to bawi tylko przez chwile,
pézniej staje si¢ nudne. Natomiast jak stucham
Becka to on spiewa. On nie ma ani w potowie,
ani w jednej trzeciej ani w jednej dziesiatej ta-
kiej techniki, ale gra przepigknie. Gra i kazde
solo to jest perta: jak zagra cztery nuty, to sg to
cztery perty. To taki przyktad. Nie znaczy to ze
ja lekcewaze takich gosci jak Steve Vai czy Sa-
triani: to jest pewna szkola i jesli komus si¢ to
podoba, to prosze bardzo, ale ja tego nie lubie.
Bezwzgledna prawda jest taka: przy takiej ilosci

nut i przy takiej szybkosci, nie ma mowy o im-
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prowizacji — ci faceci nie improwizuja, oni graja
skale — s jak bardzo dobry uczen. Gitarzysdi,
tacy chocby jak Eric Clapton, Jimi Hendrix, Jeft
Beck czy Santana to ludzie, ktérych jestesmy
w stanie rozpoznac... Gdzies cos leci w radio
i od razu wiadomo kto gra. To jest potega tak
graé... B.B.Kinga poznam po czterech nutach,
Santane tak samo... Claptona, Becka... Gitara
jest instrumentem danym nam po to, aby prze-
kaza¢ swoja osobowos¢, bo po co my gramy?
Gramy po to, aby kto$ tego stuchat, ale i by cos
przekazac i zeby kto$ postuchat i si¢ zachwycit,
a jesli i nam to sprawia przyjemnos¢ (a sprawia)
to robimy sobie przyjemnos¢ i robimy przy-
jemno$¢ ludziom. Opowiem historig... Bylem
na koncercie Santany w Warszawie, bo bardzo
ceni¢ tego gitarzyste od lat, mimo iz nie jest to
ta waska specjalizacja, ktéra ja si¢ zajmuje. Po-
szedtem na koncert Santany, bo bytem ciekaw
jak on na zZywo brzmi (ma $wietne brzmienie)
i zobaczy¢ tez na czym on gra i jakiego sprzetu
uzywa. Nie po to, by go kopiowa¢, bo ja mam
swoje brzmienie, ale to warto wiedzie¢. Dosta-
tem VIP-owskie bilety z samego przodu, sie-
dze¢ sobie, patrze, zaczeli gral... ale byl drugi
gitarzysta, akompaniujacy, na Telecasterze gral,
mial taki sam wzmacniacz jak Santana, mato
go byto stychad, grat jakies akordy. W pewnym
momencie podchodzi do mikrofonu Santa-
na prowadzacy koncert i méwi: Prosze Pan-
stwa, musze chwilke odpoczql, musze napic
sie wody, przebrac... a chciatem przedstawic
wam mojego brata Eugenio Santana i pokazuje
tego gitarzyste. No i ten Eugenio odtozyt Te-
lecastera i wzial gitar¢ takg sama na jakiej gral

Carlos, zostal naglosniony, tak jak on i zaczat

gra. Bardzo fajnie gral, ale to byt szok... brat

tego samego goscia, grajacy na tej samej gita-
rze, a gral zupelnie innym dzwigkiem, zupetnie
o czym innym i to byt zupetnie inny sound (...).
Ten Santana byt namacalnym przyktadem: to
bylo na tym samym koncercie, to byt jego brat
a wiec musieli si¢ razem wychowywaé, czyli
pewnie razem ¢wiczyC... Grat ta sama muzyke,
to nie bylo nic stylistycznie odmiennego, ale nie
byto CARLOSA SANTANY i zesp6t brzmiat
jak zupetnie co$ innego. Gral bardzo przyzwo-
icie ale nie tak, czyli wszystko jest w palcach,

wszystko jest w rekach.”

Hendrix czyli powrdt do korzeni

,Plyta Psychedelic Music Of Jimi Hendrix jest
takg sentymentalng podr6zg do moich poczat-
kéw, kiedy jeszcze nie bytem uksztaltowanym
muzykiem jazzowym, a moja wielkg fascynacja
i moim guru byt Jimi Hendrix. Pod skérg czu-
tem, Ze ten facet wymyka si¢ kategorii: muzyk
rockowy czy bluesowy i to si¢ potwierdzito. Na-
wet Miles Davis powiedzial, ze Jimi Hendrix
byl réwniez jazzowym gitarzysta. To byl facet,
ktéry wytamywat si¢ z wszelkich kategorii, byt
najwigkszym innowatorem gitary. Ja od niego
zaczynalem kiedys i z moimi zespotami gralem
te wszystkie utwory typu: Fire, Foxy Lady, Ma-
nic Depression, Purple Haze czy Hey Joe. Po-
myslatem sobie, ze teraz po czterdziestu latach
grania jazzu, z pozycji sily, z pozycji cztowieka
wyksztalconego, znajacego rézna muzyke, moze
powinienem wrdci¢ do swoich korzeni, do tego
co mnie tak zafascynowalo, ze znalazlem si¢
w tym punkcie, w ktérym jestem? Najlepszym
tematem tego powrotu wydal mi si¢ wlasnie
Jimi Hendrix, stad ta ptyta. Ta plyta sprawita
mi wielkg satysfakcje, poza tym ja si¢ zazwyczaj
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przy plytach koncepcyjnych ze $wiezymi po-
mystami musze duzo wiecej napracowad, a tu
mi szto jak z platka, bo mi si¢ przypominata
moja miodo$é, a wszystkie te utwory znalem
na pami¢é od podszewki. Nie musialem si¢ tak
strasznie przygotowywaé do tej plyty, jak na
przyktad do ptyty z muzyka Seiferta (4 Tribute
To Zbigniew Seifert, 2009 — RR) czy Ornette’a
Colemana (The Good Life, 2008 — RR), gdzie
musialem studia poswiecié, by si¢ do tego zbli-
zy¢. Do plyty z muzyka Ornette Colemana dwa
lata si¢ przygotowywalem, zeby cokolwiek sen-
sownie, we wiasciwym stylu zagraé, a do plyty
z Hendrixem nie, gdzie$ to tam na dnie u mnie
byto. Byta to tatwa dla mnie praca i przyjemna,
mysle, ze powstata plyta, ktéra jest takim credo:
od tego si¢ zaczelo, na tym si¢ nie koriczy, ale
warto przypomnie¢ sobie, ze mieli§my kiedy$

takie fascynacje.”

Robert Ratajczak

Artykut powstat na podstawie licznych rozméw z Muzykiem

i stanowi fragment planowanej wiekszej catosci.

fot. Bogdan Augustyniak
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Tomasz Szukalski
Czlowiek numeru

~Tomasz Szukalski to dla mnie geniusz saksofonu,
obdarzony wyjatkowa sceniczng charyzma. Muzyk
o niebywatej intuigji i inteligencji, czyli bezposrednim
wgladzie w sytuacje zarbwno muzyczne jak i miedzy-
ludzkie.

Posta¢ barwna. Chyba krazy o nim najwiecej legend,
z ktorych wiekszos¢ nie nadaje sie do publikacji.
Cztowiek spontaniczny, wesoty, wolny i prostolinijny
w swoich osadach, co czesto przysparzato mu wielu
ktopotow. Dusza towarzystwa. Zawsze dookota nie-
go cos sie dziato. Albo spadt mu na gtowe sufit, albo
maszerowat strudzony przez most Syreny z biata fla-
g3 z obrusu podczas godziny policyjnej w drodze do
domu. ,Wujek”, bo tak jest w srodowisku nazywany,
kupowat tuzin fopat do swojego gospodarstwa przy
drodze, jadac na koncert, zeby z rownym zaangazo-
waniem zagra¢ tak, ze recenzentki pisaty, ze odcho-
dza od zmystow. Jego domem byta scena, a schronie-
niem po dzis dzien muzyka. Gdy dzi$ go odwiedzam,
caty czas co$ Spiewa i ustawia akordy. Jezdzac po
Swiecie czesto stysze jak muzycy — szczegélnie sak-
sofonisci — z entuzjazmem i szacunkiem wyrazaja sie
o nim i pytajq co sie z nim dzieje, co Swiadczy o silnym
oddziatywaniu jego osobowosci i ponadczasowosci
dzwiekow, ktore nagrat.”

Artur Dutkiewicz

fot. Bogdan Augustyniak

Tomasz Szukalski i Artur Dutkiewicz
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Tomasz Szukalski —

Kiedy wychodze na scene, ,wychodze na swoje”
_ 0 i

Tomasz Szukalski. Rys sylwetki? Niektére po-
stacie mozna uja¢ w jednym zwiezlym zdaniu,
w jednym orzeczeniu. Jednak, aby to zrobi¢,
trzeba mie¢ t¢ niesamowita umiej¢tnosé trafia-
nia w dziesiatke, twardym, konkretnym — nie
zawsze poprawnym politycznie — jezykiem. To-
masz Szukalski te umiejetnos$¢ posiada. Potrafi
nazywaé rzeczy po imieniu. Wiele z jego okre-
sled do tego rysu nie trafi, cho¢ trafily one do
obiegu codziennego, najczgsciej stosowane przy
wylaczonych mikrofonach, zamknietych notat-
nikach. Ja opisz¢ tu kilka najistotniejszych wyda-
rzeni, nagran, sktadéw, cech charakterystycznych
i zwrotéw w muzycznej karierze Szukalskiego.
Oming¢ natomiast te najbardziej krwiste aneg-
doty, od ktérych az sie roi, a takze zycie osobiste
artysty. Wszystko pokrétce, gdyz, juz po otrzy-
maniu prosby o sporzadzenie sylwetki ze stro-
ny redaktora naczelnego naszego miesi¢cznika,
wiedzialem, ze takie zadanie przerasta kazdego

z nas. Skoro méwic o muzyce to taficzy¢ o archi-

tekturze, to ja teraz sprébuje potaiczyé o jazz-
manie z krwi i ko$ci, a whasciwie to o ,jazziscie”,
bo tak zwykt mawia¢ ,Wujek”, gdy jeszcze mé-
wit troche wyrazniej i mialem okazje kilka razy

z nim porozmawiac.

Tomasz Szukalski urodzit si¢ w grudniu 1946
roku cho¢ w dowodzie widnieje data 8 stycz-
nia 1947 r. Dlaczego tak? Nie wie nikt, facznie

7 zainteresowanym.

Jak twierdzi odziedziczyt stuch absolutny po
swojej matce. Podobno przeszkadzalo mu
to podczas kariery, bo ,muzycy maja upartg
sktonnosé¢ do falszowania...”. Mimo tego, co
moéwil, mysle, ze stuch absolutny byl pomocny,
szczegdlnie na poczatku, chocby na zajeciach
w szkotach muzycznych, gdzie uczyl sie gra¢
na klarnecie. Szakal przeszedl cala edukacje
muzyczng, cho¢ trwato to dtuzej niz przewidu-

je standardowy cykl. Jednym z powodéw byty

( «

fot. Bogdan Augustyniak
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rozstania sprowokowane jego graniem muzy-
ki nie koniecznie cenionej w murach polskich
szk6t (wéwezas, a czasem i teraz). Tam gdzie
uczono klasyki, jazz byl uosobieniem szmiry,
kiczu i plycizny, a jesli dorzuci¢ do tego kapi-
talistyczny rodowdd zza wielkiej katuzy... Szu-
kalski wylatywat ze szkoty dwa razy. W liceum
muzycznym przez dluzszy czas dzielit tawke
z Pawlem Jarzebskim. Koledzy rozmawiali
tylko o muzyce. Byli mtodymi zapaledcami,
z pelnymi kolorowych pomystéw umystami,
zyli wielka pasja, daleko od codziennej szarosci
PRL. Stuchali nietatwo dost¢pnych ptyt jazzo-
wych, uczyli sie na pamie¢ soléwek... Wéwcezas

ich wspélnym wzorem byt Ray Brown.

Jeszcze podczas nauki Tomasz zaczal koncer-
towaé, zasilajac mniej znane formacje. Nie byl
wystraszonym amatorem. Od poczatku szedt
pewnie, cho¢ jeszcze przez pierwszych 10 lat
ksztaltowal si¢ w nim znany nam obecnie Szakal.
Byto pierwsze Jazz Jamboree 1967 r., byly pierw-
sze doskoki do bardziej cenionych sktadéw.

VIII Jazz nad Odra, rok 1971 — pierwsza nagro-
d¢ podczas dorocznego konkursu zdobywa sak-
sofonista tenorowy grajacy z Big Bandem Sto-
dota. Od tego momentu liczytbym profesjonalng
kariere naszego bohatera, tym bardziej, ze z tego
roku mozna si¢ dokopaé pierwszego nagrania
z udzialem Wujka (réwniez Big Band Stodota —
Let's swing again — Muza SXL 0826). Jesli tak
datowaé, to w tym roku obchodzimy 40-lecie

pracy artystycznej Tomasza Szukalskiego.

Na poczatku dekadylat 70. pojawit sie sktad bar-

dzo istotny, jesli nie najwazniejszy, najmocniej

rzutujacy na kariere Wujka. Sktad pod wodza
Zbigniewa Namystowskiego, najbardziej okla-
skiwanego wéwczas saksofonisty w kraju. Po
latach mozemy doda¢ — jednego z najlepszych
leaderéw, ktérego skiady sa kuznig talentéw
przez cztery dziesieciolecia, az po dzien dzisiej-
szy. Tamten sktad pomégt osadzi¢ si¢ mtodemu
Szukalskiemu na najwazniejszych polskich sce-
nach. Tam odebral szkole¢ grania, Zycia, wspot-
pracowania i wspéttworzenia. Razem dokonali
niezwykle istotnych nagran dla historii polskie-
go jazzu. Wystarczy wspomnie¢ luty 1973 roku,
kiedy to kwintet (Namystowski, Cieslak, Szu-
kalski, Jarz¢bski, Jonkisz) wszedt do studia, aby
nagraé Winobranie (wrzesniowy JazzPRESS,
Kanon Jazzu — pobierz plik »). Tutaj — co nie
bylo codziennoscia w polskim jazzie — poza
saksofonami Szakal przytargat przed mikro-
tony klarnet basowy. Mozemy takze przywotaé
pézniejszy okres kwintetu i nagranie Kuyaviak
Goes Funky. Mysle, ze ten album zna wigckszo$¢
z nas. Na nagraniach Zygmunta — jak okresla-
no wtedy Zbigniewa Namystowskiego, Szakal
nie odgrywa najwazniejszej roli. Jest sidema-
nem, ale dobrze si¢ z tym czuje, a jak si¢ oka-
zato pézniej, podobnie bedzie w calej karierze.
Czeste zmiany sktadéw, rzadkie im przewodni-
czenie. Sam przyznawal, Ze ograniczenie si¢ do
jednego sktadu i jednego stylu jest nuzace, , To
tak jakbym bez przerwy jadl kaszanke...”. Tak
jak w jego kuchni, tak i na scenie, jesli duzo si¢
zmieniato to bylo dobrze. Szczegélnie dobrze
w ostatnim okresie istnienia kwintetu Namy-
stowskiego (w sktadzie z Karolakiem, Jarz¢b-
skim i Bartkowskim). W tym bandzie nie byto
miejsca na muzyczne nieporozumienia. Sto-

sunki pozamuzyczne byly rézne, cho¢ réznie
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ocenial je Szukalski na przestrzeni lat. Mozemy
przywotaé rozmowy z lat 70., kiedy opowiada-
jac o ostatnim okresie wspéipracy, Namystow-
skiego uwazat za ideat leadera, ale juz w XXI
w. Szakal charakteryzujac sposéb rzadzenia
muzykami w zespole nazwie swojego bylego
mistrza kabotynem. Z zalem zegnal partneréw
w momencie rozejscia si¢ grupy, choé, jak poka-

ze czas, spotka si¢ z nimi w kolejnych latach.

Wiele nauczyta go takze wspéipraca z Toma-
szem Stanika, leaderem innym niz Namystowski.
Z tej wspotpracy wyszed! juz zupelnie uformo-
wany i samodzielny. Wéwczas Stariko zawierzat
bezgranicznie swoim partnerom z zespotu, wigc
i miejsca na wykazanie si¢ bylo sporo. Dzigki
temu mamy kolejne nagrania gdzie Tomasz
Szukalski pozostaje sobg, mimo ze gra inaczej.
Zawsze, kiedy wzmacnia sktad w jakiejkolwiek
kategorii muzycznej, niekoniecznie jazzowej,
pokazuje jak jest elastyczny i zarazem rozpo-
znawalny, chocby i w potowie frazy. Takie al-
bumy jak TWET, ECM-owska Balladyna, czy
nagrania z Leo Records to zdecydowanie nie sg
wyprawy muzyczne, po ktérych Panowie wréci-
liby z cho¢by jednym jericem.

Mocnym, o ile nie najmocniejszym punk-
tem kariery Szukalskiego byta koncéwka lat
70. i ,orkiestra bez leadera”, czyli The Quar-
tet. To combo moze stuzy¢ jako przyktad sity
jazzu ze Starego Kontynentu, mieszczacego
sic w coltraneowskim nurcie. Moze stuzy¢
jako przyktad sukcesu Polakéw za granica, ale
moze wreszcie stuzy¢ za idealny przyktad ze-
spotu zmarnowanej szansy. Europejskie festi-

wale — zachwycone, kluby w Ameryce otwie-

rajg drzwi (w tym The Village Vanguard), prasa
sprzyja (album kwartetu otrzymuje 4 gwiazdki
w magazynie Down Beat), zadna polska forma-
cja w tak krétkim czasie nie podbita serc tylu
stuchaczy. The Quartet to byla maszyna do
zabijania. Janusz Stefaiiski za bebnami, Pawet
Jarzebski na basie, Stawomir Kulpowicz przed
czarno-biatg klawiatura, Tomasz Szukalski na
froncie z saksofonami. W Polsce mogli gra¢ na
kazdej scenie. Niektére wystepy az zadziwia-
ja, bo kiedy sprawdzimy kto inaugurowat cykl
w Filharmonii Narodowej Interpretacje — Im-
prowizacje (1979) to takze The Quartet, grajac
z... Kwartetem Smyczkowym Varsovia (!). Cy-
tujac Stawomira Kulpowicza , To zesp6t oparty
na muzyce, tylko ona nas trzymata. Zamykata
nam oczy na brak wzajemnej tolerancji” — te
stowa méwia duzo o relacjach w zespole. Juz
podczas przyspieszonego powrotu ze Stanéw
(z winy Szukalskiego) sktad még? si¢ rozlecied.
Jednak oczy otworzyly si¢ na dyplomatycznie
wyzej rzeczony ,brak wzajemnej tolerancji” do-

piero w drodze ku North Sea Jazz Festival.

Panowie jechali z Warszawy chevroletem Pawla
Jarzebskiego, ktéry zreszta basista prowadzil.
Podréz, a szczegdlnie rozmowy podczas drogi
nie nalezaly do najlzejszych. Wraz z przeska-
kujacymi kilometrami na liczniku wzmagaly si¢
zarliwe wymiany zdan, az doprowadzity do wy-
buchu. Kilkanascie kilometréw za Poznaniem
Tomasz Szukalski zarzadzil postéj. Otworzyt
drzwi, wziat saksofon i wyszedt. W Hadze The
Quartet zagrato — tyle, ze w trio... Kompletny
kwartet uda si¢ zebra¢ ¢wieré wieku pézniej,
cho¢ na krétko.

( «
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W latach 80. Wujek byt u szczytu. Trzymat si¢
mocno wypracowanej pozycji. Bodaj najwick-
szym sukcesem byta ptyta z 1985 r. Time Kil-
lers, nagrana przez trio pod wodza Wojciecha
Karolaka (w Zyciowej formie!) z Czestawem
»<Vatym” Bartkowskim na bebnach i Szukal-
skim na tenorze (do wersji wydanej w 2006 r.
na CD dotaczono bonus track, na ktérym Sza-
kal korzysta z saksofonu barytonowego — , Pass
into Silence”). Time Killers uznany zostal plyta
dekady wg czytelnikéw magazynu Jazz Forum,
a sam Szukalski figurowat na 5 pozycji w ka-
tegorii muzyk dziesi¢ciolecia. Warto doda¢, ze
wtedy jeszcze ankiety Jazz Forum mialy jakies

odzwierciedlenie w rzeczywistosci.

Stylistyka jego gry w tej dekadzie odbiegata od
tego, co Szakal robit w latach 70. Wigcej elek-
troniki, wigcej rockowych zespotéw. Tomasz
Szukalski popieral odmiodzenie na polskim ryn-
ku. Potrafit rozdzieli¢ scen¢ na miodych — kté-
rym duzo si¢ wybacza, ale bacznie obserwuje
ods$wiezajacy glos nie lekcewazac go — oraz na
starych, ktérzy mimo wysokiego kunsztu w fa-
chu, nie wnoszg nic nowego (30 lat p6zniej nie
wszyscy to dostrzegaja). Wujek otwarty byt na
wspotprace z nowg falg. Podobnie na wystepy
z zespotami rockowymi, a pamietaé nalezy, ze ta
publika nie zawsze odnosita si¢ do jazzu z sym-
patig. Stad bardzo istotna w perspektywie calej
dyskografii ptyta nagrana z Jézefem Skrzekiem
Ambitus Extended, o ktérej nie wypadatoby nie
wspomnie¢. Tomasz otwarty byt na inne gatunki.
Jak wielu jazzmanéw kocha bluesa. Wystepuje
na plytach u artystéw bluesowych, ale mial tak-
ze wiasny sktad Tomasz Szukalski Blues Band,

m.in. z Tadeuszem Nalepg w sktadzie. Nalezat

takze do formacji zalozonej przez Andrzeja Cu-
dzicha — Amenband grajacej polski gospel/soul
(obok niego na liscie ptac byli tacy muzycy, jak
chociazby Eric Marienthal, Andrzej Jagodzin-
ski czy Piotr Wojtasik). Jesli wspomniatem juz
o bluesie, to nalezy cofna¢ si¢ do wspétpracy z Ja-
nuszem Szprotem. Blues Duo ,,Sz+5z” powstato
w przedziwnych warunkach. ,...nasze Zony si¢
polubity najpierw, poniewaz czesto sie spotykali-
$my na réznych wieczorkach sympatycznych, czy
w Chodziezy. Janusz jest bardzo zawzigtym teo-
retykiem i kolekcjonuje rézne dziwne, nietypowe
kasety. Par¢ lat temu w Chodziezy Janusz mi za-
puscit taki duet... Archie Shepp i Dollar Brand.
Strasznie mi si¢ to spodobato. Ja wlasciwie nie
znatem Jasia jako pianisty, chociaz grywat w réz-
nych zespolach.” (fragment wywiadu z 1988 r.
przeprowadzonego przez Krystiana Brodackie-
go). Duo byto przydatne takze na coraz gorsze
warunki rynkowe. Szakal zawiesit kwartet, bo
nie oplacalo si¢ czekaé na koncert w normalnym
sktadzie za niewielkie pienigdze. Tak tez Blues
Duo ,Sz+Sz” jezdzito po Polsce i sporadycznie
za granice. Duet pelnit czasem role pedagogicz-
ng, nie tylko w ramach Matej Akademii Jazzu,
ale i zupelnie na powaznie w Turcji, gdzie Janusz
Szprotjuz zostat. Wujek skrystalizowat koncepcje
duetu z fortepianem wraz ze swoim ulubionym
pianistg Arturem Dutkiewiczem (kiedys spytany
przeze mnie jaki bylby jego sktad marzen jedy-
nym polskim nazwiskiem, jakie wymienit, byto
wiasnie nazwisko Dutkiewicza, mysle, ze w dru-
g3 strone moze by¢ podobnie). Grali po stynnych
scenach catej Europy przez okoto 20 lat(!)

Oczywiscie nie bylo kolorowo bez przerwy,

w koricu to Zycie jazzmana, z zasady Szukalski
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musial by¢ raz na wozie, raz w nawozie. To tez,
jak i cata masa jego kolegéw z czotéwki, grywat
na statkach podczas kilkumiesi¢cznych rejséw.
Fatwo domysli¢ sig, ze nie bylo to zajecie dla
niego. Za dtugo na jednej tajbie nie potrafit wy-
siedzie¢ ani muzycznie, ani dostownie. Ale zy¢
bylo trzeba. Czgste zmiany sktadéw musiaty
nastepowac z powodu stosunku do muzyki i jej
réznorodnosci jaki ma Tomasz, jednak nie byta
to wygodna sytuacja — ,tak naprawdg¢ nie lubig¢
tego okresu docierania, chee by¢ od razu w sa-
mym $rodku, pominaé pierwszy, drugi, trzeci
i czwarty bieg, wigczy¢ drive od razu na 150.” To

stychad, tak grat i tak spedzit wigkszo$¢ zycia.

Z plyt dekady lat 90-tych warto poleci¢ kon-
certowe Body and Soul (1993) kwartetu Szu-
kalskiego (Dutkiewicz, Cudzich, Stach). Postaé
Szakala zaczgta blednaé. Giéwnie przez tryb
zycia 1 zerwane mosty z innymi muzykami,
dziataczami. Wrogiem muzyka byla jego silna
osobowos¢ i badZ co badz, problemy z odnale-
zieniem si¢ w nowych, wolnorynkowych warun-
kach, kiedy rola PS]J stala si¢ marginalna. Nie
byto ztych nagran w karierze tego mistrza, ale
warto jeszcze zwrdci¢ uwage na jeden zespdt,
w ktérym tak fantastycznie potrafil spetnié role
sidemana — Wojciech Majewski Quintet. Ta
formacja nagrata trzy plyty, z czego Grechu-
ta 1 Zamyslenie zastuguja na szczegdlng uwa-
ge. To, co Tomasz Szukalski potrafi wycisnaé
z ballady granej w duecie z Wojciechem Ma-
jewskim (na Grechucie jest to utwér ,Ocali¢ od
zapomnienia’, na Zamysleniu — ,Bema Pamigci
Zatobny Rapsod”, gdzie niemal nie odchodzi
od linii melodycznej tematu) pokazuje nam jak

wazny jest przekaz, tres¢. Wujkowi nigdy sak-

sofon w graniu nie przeszkadzal, nie da si¢ wy-
czu granicy, gra jest tak komunikatywna jakby
mi¢dzy muzykiem, a stuchaczem nie byto zad-
nego posrednika w postaci instrumentu. Srebr-
ny, cho¢ zardzewialy Selmer Szakala stat si¢
czgscia jego ciala, kolejng koriczyna. Nie impo-
nujg nam zdolnosci warsztatowe (opanowane
fantastycznie) tylko to, co idzie migdzy dzwig-
kami, Szukalski gra to czego nie ma w nutach.
Zawsze to robil, zawsze kierowal si¢ zasadg
przekazu duzej ilosci ekspresji, a muzyke, ktéra
miata w sobie duzo tego wszystkiego, co mozna
znalez¢ w ksigzkach, ale brakowato jej autenty-
zmu, emocji, tego ,czegos” kwitowal zwrotem
,=ani to sie wkurwié, ani wzruszy¢”, zwrotem,
ktérego czesto uzywajg i dziennikarze trudzac
si¢ na wszystkie mozliwe sposoby, by ubra¢ ten

sens w inne, nie krzywdzace stowa...

Tomasz Szukalski przeszedt kawatl zycia, mu-
zycznie nadal uwielbia starych mistrzéw, ale ni-
gdy nie odbierat zastug mtodym. Styl? Inspiro-
wat si¢ i Coltranem, i Hodgesem — w réwnym
stopniu, miat tez i takie chwile, swego czasu do-
sy¢ czesto, kiedy uciekat na swojg dziatk¢ pod
Warszawg i szukat inspiracji ,stuchajac jak trawa
ro$nie”, odrywajac si¢ od nagran. Wielki przeciw-
nik braku szczerosci, nie tylko tej muzycznej, co
styszymy takze w soundzie czy feelingu. Krzesi-
mir Debski napisat w liner note ptyty Opowies¢
»--. Lomasz Szukalski swym tenorowym skowy-
tem rozdziera wrecz nam serca’. Trudno opisad
brzmienie, czy sposéb frazowania, bo s3 to rze-
czy tak nietuzinkowe, ze moze Debski, i byt bli-
sko, mysle jednak, ze bezpieczniej napisa¢ — kto

nie stuchat ten trabal!

( «
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Pamietamy tez ostatnich kilka lat — o ktérych
nie chciatbym pisa¢ zbyt duzo — kiedy na Wuj-
ka zaczely spadaé nieszczescia. Choroba, udar,
rozwdéd, niefortunny w swe skutki upadek na
warsztatach w Putawach, dtugi, brak miejsca do
spokojnego zycia i pienigdzy na rehabilitacje,
niedowtad lewej reki... W Jazz Forum oglaszat
si¢ jako nauczyciel za niewielkie pieniadze. Jed-
nak mlodzi adepci bali si¢ mistrza, by¢ moze
z powodu zastyszanych anegdot — zupelnie
niepotrzebnie. Pézniej byt Dzien Szakala. Te-
raz jest spokojny i bezpieczny Skoliméw-Kon-
stancin — lepiej. Problem jest jednak jeden. Jak
pisatem wyzej Tomasz Szukalski nigdy ,za dtu-
go na jednej tajbie nie potrafit wysiedzie¢ ani
muzycznie, ani dostownie”, no i juz nie moze
»wlaczy¢ drive’u od razu na 1507, bo nie samym

chlebem i schronieniem zyje cztowiek.

Tomasz Szukalski zimg 2009/2010 r. uczyt si¢
od nowa gra¢ w murach publicznej szkoty pod-
stawowej, ktérej dyrekcja pozwolita starszemu
Panu ¢wiczy¢ przy tawce na korytarzu po za-
koniczeniu zaje¢ w idealnych warunkach... Pa-
nie sprzataczki odkurzaly korytarz, Panowie
konserwatorzy przesuwali tawki z sali do sali,
wykonywali codzienne czynnosci, ale z jakims
glos$niejszym uporem, akurat na parterze, aku-
rat stuchajac jak lewa r¢ka jednego z najwaz-
niejszych jazzistéw w calej historii polskie-
go jazzu przypominala sobie skale... Wtedy
Tomasz Szukalski potrafit zaspiewaé soléw-
ke Ray’a Browna, ktérej nauczyt si¢ w liceum
siedzac w tawce z Pawlem Jarzebskim, kiedy
mieli umysty wypetnione tylko pasja. Zagraé
nie mégt, wige spiewal. Niewyraznie, stuch ab-

solutny odziedziczony po matce zostat gdzies

przed budynkiem szkoty. Jednak frazowanie
weszto razem ze schorowanym Panem poru-
szajacym sie o lasce. Denerwowal sie wéwczas,
ze glowa wie jak zagra¢, tylko reka nie chce sig
stuchaé. Miat jednak upér i zdeterminowanie,
mimo wszystkiego, co dziato si¢ dookota w jego
zyciu i na tym korytarzu. Upér, krétko potem
zgast, az wychodzac z teatru w Dniu Szakala
powiedzial, Ze wréci nazajutrz do éwiczen —
publiczno$¢ i starzy znajomi w garderobach,
ktérzy przyjechali zagra¢ dla niego z réznych
czesci Polski i Swiata zmotywowali Wujka.
Satysfakcja byla wielka, choé czy wrécil, nie
wiem. Wiem, ze teraz nie jest juz w stanie. Jed-
nak dzigki niemu my mozemy wiaczy¢ nagra-
nia Tomasza Szukalskiego, ,pomijajac pierwszy,
drugi, trzeci i czwarty bieg, wlaczy¢ drive od

razu na 150!”

Postuchaj

Roch Sicinski

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Jaco Pastorius — Who Loves Ya, Baby?

»Jaco Pastorius, wiasciwie John Francis Anthony Pasto-
rius Ill, amerykanski muzyk, kompozytor, piosenkarz,
solista oraz multiinstrumentalista, wirtuoz gitary baso-
wej. Znany z wystepow w grupach muzycznych Weather
Report, Blood, Sweat and Tears, The Temptations i The
Supremes. Okreslany jako Jimi Hendrix gitary basowej,
bowiem — podobnie jak Hendrix gitare elektryczng,
aJohn Coltrane saksofon — Pastorius zrewolucjonizowat
gre i brzmienie gitary basowej.

Miles Davis uhonorowat Jaco Pastoriusa utworem pt.
"Mr. Pastorius" wydanym na albumie pt. Amandla.”
wikipedia.pl

Czy ta notka wyjasnia na czym polega mit Jaco
i jego wkiad w rozwdéj muzyki? Jaco byt fenome-
nem muzycznym i geniuszem, a jego zycie peine
wzlotéw na wyzyny popularnosci godnej gwiazd
pop i upadkéw prowadzacych prosto do miesz-
kania na nowojorskich ulicach odzwierciedlato
chorobg jaka ostatecznie byta przyczyng tragicz-
nego wypadku w wyniku ktérego Jaco zmart —
cyklofrenia dwubiegunowa, powodujaca naste-

pujace po sobie stany skrajnej depresii i euforii.

Miles stworzyt fusion. Ale to wlasnie Jaco Pasto-
rius ze swoim jazzowym feelingiem, interpretacija
standardéw, wirtuozerig w grze z jednej strony,
az drugiej rockows energia, a z trzeciej sceniczng
charyzmg, skokami ze wzmacniaczy i rzucaniem
basu w powietrze stal si¢ postacia uosabiajaca ten
nurt w jazzie. To wlasnie dzigki niemu fani rocka
otworzyli si¢ na nowg muzyke. Jak powiedzial
Peter Erskine, ,pod koniec lat 70. byt niczym

Michael Jackson jazzu, czy co§ w tym stylu”.

Pastorius stworzyt rodzaj punk-jazzu, nawet
nazwat tak jedng ze swoich kompozyciji. W wy-
wiadzie dla pisma Musician w 1980 roku po-
wiedzial: ,Jestem punkiem z Florydy, ulicznym
dzieciakiem. Stamtad skad pochodz¢ punk to
po prostu bystry facet. Taki wiasnie jestem. (...)
Punk nie jest negatywnym okresleniem. To ktos
kogo szanujesz, bo ma do$¢ oleju w glowie, zeby
samemu o siebie zadba¢. Nie ma to nic wsp6l-
nego z ruchem spotecznym w Wielkiej Bryta-
nii (...). Nazywam swoja muzyke Punk-Jazz od
10 lat, na dtugo zanim w Wielkiej Brytanii co$

zaczelo sie dziaé.”

Jego pewnos¢ siebie (rozmowy z nowo pozna-
nymi muzykami, m.in. z bedacym juz wielkg
gwiazdg Joem Zawinulem zaczynal od stéw:
»hnazywam si¢ Jaco Pastorius i jestem najwick-
szym basista na $wiecie”) w jego przypadku
miala poparcie w rzeczywistosci. Niezwykle
energetyczny, funkowy sposéb gry, a takze wir-
tuozeria i nowatorskie podejscie do instrumentu
sprawialy, ze nawet wspomniany Zawinul, kt6-
ry poczutl si¢ taka pyszatkowatoscig dotkniety,
po przestuchaniu kasety mlodzika z Florydy,
zaprosil go w koricu do wspétpracy na miej-
sce odchodzacego z Weather Report Alphonso

Johnsona.

Jaco 15 wrzesnia 1975 r. podpisal swéj pierwszy
kontrakt z wytwérnig EPIC. Plyta zatytutowa-
na po prostu Jaco Pastorius stala si¢ inspiracja dla
wielu pokoleni basistéw. Marcus Miller wspomi-
nal, ze stuchat jej na analogu ,az do biatosci”. To

na tej ptycie Pastorius objawit swiatu swdj talent

( «
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kompozytorski: ,Continuum”, , Portret of Tracy”,
»(Used To Be A) Cha Cha”, ,Kuru/Speak Like
A Child”, swéj geniusz improwizacyjny oraz nie-

prawdopodobng technike (,Donna Lee”).

W tym samym czasie Jaco wziat udzial w sesji
nagraniowej na pierwszej solowej ptycie innego
giganta jazzu, Pata Metheny'ego. Ciekawostka
jest fakt, ze w pierwszej wersji miat na niej graé
na kontrabasie opromieniony wspétpracg z Da-

visem Dave Holland.

Pierwsza ptyta WR z udzialem Jaco to Black
Market. Zawinul pozwolil Pastoriusowi umies-
ci¢ na niej wlasng kompozycje ,Barbary Coast”,
jeden z bardziej charakterystycznych dla stylu

gry Jaco utworéw.

W prima aprilis 1976 r. Jaco stat si¢ oficjalnym
cztonkiem bedacego juz gwiazda Weather Re-
port, ale to wlasnie wniesiony przez niego tadu-

nek funky i rythym&blues'a pchnat zespét na
szezyty.

Nie bez znaczenia byto réwniez show jakie Pa-
storius robit w czasie koncertéw, nadajac im
nowy, bardziej medialny wyraz, $ciggajac tym

na koncerty ttumy biatych fanéw rocka.

Na kolejne ptycie Heavy Weather nie tylko za-
mieécit dwie swoje kompozycje — , Teen Town”
(lekcja obowigzkowa dla kazdego jazzowe-
go adepta gitary basowej) i ,Havona”, ale — co
swiadczy o jego roli w zespole — byl réwniez

obok Zawinula wspétproducentem albumu.

Finansowy i artystyczny sukces oraz popularnos¢
jaka Pastorius wéwczas odczut stal si¢ poczat-
kiem korica. Przez wiele lat Jaco stronit od alko-
holu i narkotykéw. Jeszcze w drugiej potowie lat
siedemdziesigtych zwykt mawiaé: ,Dzigki stary,
nie potrzebuje¢ tego géwna. Jestem caty na haju.
Tak po prostu, z natury.” Niestety razem ze stawg
pojawita si¢ presja i dostepnos¢ uzywek. Pojawili
si¢ nowi ,,przyjaciele”, grzejacy si¢ w blasku sta-

wy i czestujacy darmowymi dziatkami.

Efekty potaczenia uzywek i pojawiajacych sie
pierwszych symptoméw choroby nie kaza-
ly diugo na siebie czekal. Jaco potrafit graé
nieprawdopodobne koncerty. Ale zaczely sie
dzia¢ réwniez rzeczy niepokojace. John Mc-
Laughlin, ktéry razem z Tonym Williamsem
i Jaco jako Trio of Doom, zagrali na historycz-
nym festiwalu Havana Jam w 1979 roku tak
wspomina cate wydarzenie: ,Zacze¢lismy kon-
cert od mojego ‘Dark of Prince’(..) ten numer
naprawde dawal duze mozliwosci do popisu
dla wszystkich muzykéw, ale Jaco wszystko
spieprzyt, olat caly numer, podszedt do swo-
jego wzmacniacza, rozkrecit go na full i zaczat
gra¢ w innej tonacji co$, co niewiele miato
wspdlnego z tym utworem (...). Caly koncert
byt totalng porazka’.

W 1980 Jaco zaczat prace nad swoim drugim
autorskim albumem Word Of Mouth (tak zresz-
ta nazywat si¢ jego big band). Wydawca Warner
Bros. byt poczatkowo rozczarowany wynikami
pracy nad ptyta, ktérej budzet zostat wielokrot-

nie przekroczony, a miat by¢ odpowiedzia na
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solowe plyty innego wirtuoza basu, Stanleya

Clarke’a dla Columbii.

Ptyta po latach uwazana jest za jedng z naj-
wazniejszych w dorobku artysty, prezentujaca
go przede wszystkim nie tylko jako basiste,
ale takze jako bandleadera, aranzera i kompo-
zytora. To na tej plycie znajdujg si¢ tak wazne
dla muzyki kompozycje jak ,Liberty City” czy
» Three Views Of A Secret”.

Poniewaz problemy psychiczne Jaco si¢ nasila-
ty, malata przewidywalnos¢ jego zachowania na
scenie — potrafit w ciggu jednej trasy graé fanta-

styczne koncerty lub nie zagraé nic ostatecznie

w 1982 roku Jaco opuscit WR.

W grudniu 1981 roku na swoje 30-te urodzi-
ny w klubie Mr. Pip's w Fort Lauderdale Jaco
zaplanowat wielki bankiet potgczony z jamem.
Zapis tego koncertu wydany jako Birthday Con-
cert lub Live from Fort Lauderdale jest kolejna
wazng plyta w dorobku Jaco, ktéry otworzyt
nastepny etap jego zycia. Niestety byt to etap
réwni pochytej. Na poczatku wszystko szto jak
z platka. Fani byli zachwyceni nowg twarza Pa-
storiusa, ktéry wiedzial, ze ,kiedy odchodzisz
z takiego zespotu jak Weather Report, napraw-

de musisz wyjs¢ do ludzi z czyms wielkim.”

Ale choroba brata go coraz bardzie we witada-
nie: od 1982 roku zachowanie Jaco na scenie
i poza nig zaczyna by¢ coraz bardziej wariackie
i szalone. Chociaz, jeszcze w 1982 roku otrzy-
matl od Guitar Magazine tytul basisty roku, to
juz wéwczas krazyly opowiesci o jego wybry-

kach. Niektére trafiaty nawet na pierwsze strony

gazet, tak jak wyrzucenie jego stynnego Fene-
ra Jazz Bass do Zatoki Hiroszimskiej w czasie
japonskiej trasy, inne krazyly wéréd muzykéw,
o tym jak Jaco grat bez sensu, po czym w poto-

wie koncertu schodzit ze sceny.

Rok 1983 minat dla Jaco w oparach alkoholu
i w pyle koksu. Pod jego koniec Warner Bros.
zerwal kontrakt. Bezposrednia przyczyna byt
koncert Word Of Mouth w Hollywood Bowl,
gdzie muzyczne ekscesy Jaco spowodowaty, ze
kolejni muzycy zespotu schodzili ze sceny, az

zostal na niej sam szalejacy lider.

Od tego czasu Jaco stal si¢ juz tylko lokalng
osobliwoscig. Grat badz nie koncerty, organi-
zowal sesje za ktére nie placit wiazat si¢ z ko-
lejnym muzykami, nie znajacymi go zanadto,
a majacymi nadzieje¢ na skorzystanie na wspét-
pracy z Mistrzem. Ostatecznie w 1985 roku

wyladowat na ulicy.

W ty czasie nagral jeszcze z Jerrym Jemmontem
szkote video Modern Electric Bass. Wymow-
ny komentarzem sytuacji w jakiej wéwczas si¢

znajdowal stanowi poczatek rozmowy:

Jerry Jemmont.: ,Jaco, powiedziano o Tobie juz
bardzo duzo. Ale najwazniejsze jest, ze ludzie
wiedzg o tym, ze jeste$ zdolny gra¢ z prawdzi-
wa szczeroscia kazdy rodzaj muzyki. Co wig-
cej, potrafisz wykonywaé wszystkie partie do-
wolnego utworu jednoczes$nie, w tym samym
czasie na jednym instrumencie, na basie. Z tego
wiasnie powodu mnéstwo ludzi niemal oszala-
to prébujac Ci¢ nasladowad. Zwrécites na uwa-

ge tych ludzi na mozliwosci gitary basowej. Jak

( «
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si¢ czujesz w obliczu tego wszystkiego?”

Jaco: (milczenie z wymownym us$miechem)

»2Zatatw mi granie.”

Droga w dét doprowadzita do tragicznego koni-
ca. Jaco po dziesieciu dniach $pigczki zmart 21
wrze$nia 1987 w wyniku pobicia przez ochro-
n¢ klubu do ktérego prébowat si¢ wlamaé. Tak
naprawde, podobnie jak u Hendrixa, okres jego
najgenialniejszej aktywnosci trwal zaledwie 5
lat. Tragizm jego loséw niewgtpliwie przyczynit

si¢ do powstania jego legendy.

Mial gigantyczny talent, nieprawdopodobny
groove, potezne brzmienie, dziecigeg wrazli-
wos¢, muzyczny geniusz, charyzme i manualng
tatwosc.

Jego brat Gregory wspominal, ze w dziecii-
stwie po kilku miesigcach brania lekcji gry na
gitarze nie umial zagra¢ potowy z tego, co gral
Jaco biorac gitare do reki po raz pierwszy.

Jaco Pastorius powiedzial kiedy$ o sobie: ,Nie
jestem gwiazdg. nigdy nie bede Frankiem Sina-
tra, Elvisem czy Rayem Charlesem”, a po chwili
zamyslenia ,w gruncie rzeczy nie jestem nawet

Jaco”...

Jerzy Szczerbakow

W opracowaniu wykorzystano cytaty pochodzace z ksigzki
Billa Milkowskiego, Jaco: The Extraordinary and Tragic Life of

Jaco Pastorius w ttumaczeniu Pawta Marca.

fﬁr
i

fot. Krzysztof Wierzbowski




Adam Batdych
blindfold test

Rafat Garszczynski: Stuchamy utworu,Willow Weep
For Me” z plyty ,, Stuff And Steff, Jazz in Paris 82", na
skrzypcach graja Stephane Grappelli i Stuff Smith.

Adam Baldych: To z pewnosécig Stephane
Grappelli i jakis$ drugi skrzypek. Ten drugi jest

bardzo amerykariski...

RG: Stuchamy utworu ,How Would You Like To Have
A Head Like That” z ptyty ,King Kong, Jean-Luc Pon-
ty Plays The Music Of Frank Zappa”, na skrzypcach

gra Jean-Luc Ponty.

AB: Nigdy nie styszalem tego nagrania. Sg tutaj
bardzo ciekawe rzeczy. Z jednej strony brzmi to
troche¢ w duchu Zbigniewa Seiferta i jest in-
spirowane jego muzyka, Z drugiej strony idzie
w stron¢ muzyki Jean-Luc Pontiego, jesli cho-
dzi o jazz-rockowy polot, ale wydaje mi sie, ze
to jest Didier Lockwood.

Chyba ze wszystkich wielkich najblizszy mi jest
Didier Lockwood, chociaz nie stucham wielu
nagran jazzowych skrzypkéw. Staram si¢ inspi-
rowaé innymi instrumentami, ktére tworzg od-
mienne problemy techniczne, z ktérymi mozna
sobie poradzi¢ i ktérych pokonaniem mozna
inspirowaé wlasne koncepcje muzyczne.

RG: Stuchamy nagrania ,Sweet Georgia Brown”

z ptyty ,Bang On!", na skrzypcach gra Billy Bang.

RG: Ta ptyta jest jednym z moich ostatnich odkry¢.
Mam ja od niedawna i polubitem ja od pierwszego
razu. Dla mnie to wy$mienita plyta. Polaczenie aku-
stycznego brudu skrzypiec, to ekstremum akustycz-
ne. Ciagle to jest naturalny dzwiek skrzypiec, ale do-

prowadzony do granicy...

AB: Nie styszalem tego nagrania, to brzmi jak
Stuff Smith.

( «

Tekst jest zapisem wywiadu przeprowadzonego z Ada-
mem Batdychem, w czasie ktérego stuchalismy wybra-
nych przeze mnie nagran. Inaugurujemy tego rodzaju
formute, ktdra jest luznym potraktowaniem amerykan-

skich sSlepych testow (blindfold tests), ktdre byty kiedys$

bardzo popularne. Dla nas muzyka ma by¢ inspiracja do
rozmowy. To nie beda zawody w rozpoznawanie mato
znanych nagran. To raczej poszerzanie horyzontéw i roz-
mowa z muzykami w kontekscie szerszym niz tylko ich
najblizsze plany wydawnicze i koncertowe.

Do kazdej tego rodzaju rozmowy przygotowuje zestaw
muzyczny, ktéry jest oczywiscie obszerniejszy, niz muzy-

RG: To duzy komplement dla tego skrzypka, mysle,
ze byloby mu bardzo mito. Grat Billy Bang, czto-
wiek znany z wietnamskich refleksji wojennych
i poszukiwania nowych brzmien, cho¢ ta ptyta jest

wysmienita.

AB:To bardzo rasowe granie. Chyba tylko czar-
ni grajg w ten sposéb. Tak bardzo ekspresyjne
podejscie do techniki gry, frazy, tam czgsto po-
wtarza si¢ mate schematy, wokét ktérych budu-
je si¢ solo. Klasyczni muzycy sg przyzwyczajeni
do tego, zeby gra¢ bardzo migkko. Europejska
szkota skrzypiec klasycznych i jazzowych jest
taka, ze pociagnig¢cie smyczkiem jest bardzo
migkkie. W tym nagraniu to jest uderzenie
w struny smyczkiem z pelnym impetem. To jest
charakterystyczne dla tego nagrania i stylu gry
Billy Banga. Stuff Smith tez miat co$ podobne-

go W swoim graniu.

ka w rzeczywistosci w czasie wywiadu uzyta. Rozmowa
Zyje swoim zyciem i wczesniejsze plany trzeba do jej wat-
kéw dopasowac.

Adam Batdych jako pierwszy zgodzit sie na taka formute
rozmowy, mam jednak nadzieje, ze to bedzie poczatek
dtugiego cyklu. Kolejne spotkania juz wkrdtce. Tym razem
W rozmowie uczestniczyt rowniez Jerzy Szczerbakow, od
lat wielki wyznawca talentu Adama Batdycha.

Rozszerzong wersje tekstu przeczytacie na stronach na-
szego radiowego

RG: Stluchamy fragmentu ptyty Solo Violin

Zbigniewa Seiferta.

RG: To plyta Solo Violin Zbigniewa Seiferta. Powsta-
ta w 1976 roku, w Niemczech, cata ptyta to solowa
skrzypcowa improwizacja w oryginale podzielona
na 4 utwory, raczej symbolicznie. W wersji cyfrowej
to jedna sciezka... Cos jakby John Coltrane nagrat
ptyte solowa bez udziatu jakichkolwiek innych in-

strumentéw.
AB: Nie znam tej plyty...
Jerzy Szczerbakow: Ja tez nie znam...

RG: Wyobraz sobie stuchanie tego nagrania przy

$niadaniu...

AB: Mysle, ze mozna mieé $wietny dzied po

takim $niadaniu...



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=570:adam-badych&catid=4:muzycy&Itemid=4

Wywiady

RG: Stuchamy utworu ,Bolero” z ptyty ,Bolero” Stan-
leya Jordana. Tu nie ma skrzypiec, to muzyczna ilu-
stracja naszej dyskusji o muzyce klasycznej i jazzo-

wych jej adaptacjach.

RG: Stuchamy Bolero Stanleya Jordana. To francu-
skie, ale jednak niektérzy uwazaja, ze to tez sto-

wianskie...

JSZ: Dla mnie kwintesencja stowianskosci w jazzie
jest temat Kurylewicza - ,Polskie Drogi”. Jest jazzo-
wy, stowianski, arcypolski. Nie ma niepotrzebnie

nadmiernej stodyczy.

AB: To bardzo pigkny temat. Jeden z najpick-
niejszych jakie styszalem. Miatem okazj¢ graé
ten temat w Kanadzie, w Montrealu. Mialem
koncert z trebaczem Jacquesem Seguinem,
z ktérym bytem kilka lat temu w Polsce. Nagry-
walem z nim jego najnowsza plyte i graliSmy
w Montrealu kilka koncertéw. On ma polskie
korzenie i stara si¢ z polskiej muzyki korzystac.
Zapytal mnie o jakis$ ciekawy polski temat i za-
proponowatem ,Polskie Drogi”. Zagralismy to
na koncercie w jednym z klubéw. Wyszto wy-
$mienicie, to jest samograj, mozna pojs¢ z ta
kompozycja w kazdg strong i nie zgubi si¢ pol-
skiego klimatu. Mamy duzo takich kompozycii,
chciatbym takie utwory kiedy$ pisac.

RG: Peten zapis wywiadu znajdziecie w naszym ra-

diowym JazzBOOKu.

Juz 14 grudnia, we $rode, o 19:00 w audycji Simple
Songs ustyszycie muzyke, ktérej stuchaliémy z Ada-

mem Batdychem w czasie rozmowy.

Rozmowa odbyta si¢ 13 listopada 2011 roku
przy okazji pobytu Adama Baldycha w Warsza-
wie w zwigzku z koncertem, ktéry Adam zagral
jeszcze tego samego dnia w Jazzowni Liberalnej
na warszawskim Rynku Starego Miasta. Jedy-
nym odpowiednim podsumowaniem dla reflek-
sji z koncertu wydaje mi si¢ wiele znaczacy dla
znawcéw jazzowej wiolinistyki ponizszy tytut:
The New Man Of The Light — Adam Baldych,
Jazzownia Liberalna, Warszawa, 13.11.2011

Adam jest juz dzi§ z pewnoscig skrzypkiem
wybitnym. Az strach pomysleé, ze wlasciwie
to ciaggle jeszcze jest poczatek jego $wiatowej
kariery, ktéra bez watpienia zrobi, jesli tylko
zechce. Dlatego warto dzi§ wykorzysta¢ kazda
okazje, zeby postucha¢ go na zywo. By¢ moze
ten sezon bedzie jednym z ostatnich kiedy be-
dzie mozna usia$¢ na podlodze w matym klu-
bie dwa metry od niego. Wykorzystajcie ta oka-
zj¢... Obawiam si¢, Ze za 2-3 lata zostanie nam
juz tylko wypelniona po brzegi bezduszna Sala

Kongresowa.

Adam prezentuje juz dzi§ poziom wybitny
muzycznie, pozostajac jednoczesnie niezwykle
skromnym, §wiadomym, ze wiele jeszcze moze
si¢ nauczy¢ mlodym cztowiekiem. Wielu mu-
zykéw mlodego pokolenia nie chee uczy¢ si¢ od
bardziej doswiadczonych kolegéw. Uwazaja, ze
nie warto, szkoda im czasu, albo najzwyczajniej

nie sg w stanie takich lekcji zrozumie¢.

Wréémy do samego koncertu. Zespdt towarzy-
szacy Adamowi sprawdzil si¢ wybornie w roli
tta dla natchnionej gry lidera. Z kronikarskie-

go obowiazku — na instrumentach klawiszo-
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wych gral Piotr Orzechowski, na kontrabasie
Andrzej Swies, a na perkusji Cezary Konrad.
W kilku kompozycjach w roli goscia specjalne-
go na gitarze zagral Rafat Sarnecki. Wszyscy
muzycy zagrali dobry koncert. Cezary Kon-
rad zawsze jest wySmienitym czlonkiem sekeji,
a Piotr Orzechowski zagrat kilka $wietnych
soléwek. Ten sktad jednak troche¢ pozostaje za
Adamem w tyle. On jest juz w zupelnie innym

muzycznym $wiecie.

Na koncercie pojawit si¢ materiat z ostatniej
plyty Adama — ,Magical Theatre”, kilka star-
szych kompozycji, a takze material nowy, ni-
gdzie jeszcze nie nagrany. Ta plyta goscita juz
na antenie RadioJAZZ.FM w roli plyty tygo-
dnia. Trochg¢ zaluj¢, Ze nasz Naczelny Nadre-

daktor ubiegl mnie piszac o tej ptycie tutaj.

Brzmieniem i sposobem budowania improwi-
zacji, szczegdlnie tych bardziej ekspresyjnych
Adam przypomina mi Zbigniewa Seiferta.
Kiedy po krétkiej rozgrzewce muzyka nabrata
tempa, swojg sceniczng ekspresja Adam przy-
pomnial mi najlepsze koncerty String Con-
nection z lat osiemdziesiatych. Kiedy uzywa
elektronicznych przystawek, jego brzmienie
zbliza si¢ do propozycji Jean-Luca Ponty z lat
siedemdziesigtych.

Pewnie w jego grze znalaztbym elementy przy-
pominajace najlepsze cechy wszystkich naj-
wigkszych skrzypkéw wspétezesnego jazzu. I to
jest co$, co mnie wiasnie najbardziej zdumiewa
i co czyni Adama muzycznym geniuszem. My-
slalem, ze w jazzowej wiolinistyce zagrano juz

wiasciwie wszystko. Otéz nie, historia tego in-

strumentu za lat kilkadziesiat bedzie dzielita si¢

na okres przed Adamem, i po...

Adam Baldych potrafi czerpiac ze skrzypcowej
tradycji przetworzy¢ j3 w sobie wlasciwy sposéb
i zagra¢ po swojemu, nie kopiuje, uczy sig, ko-
rzysta z tego co juz byto i proponuje co$ nowego.
Znajduje wiasciwy balans mi¢dzy brzmieniem
akustycznym i elektrycznym. Potrafi skorzy-
sta¢ z doswiadczenia wielu lat ¢wiczen w szkole
muzycznej, co daje kazdemu skrzypkowi so-
lidne podstawy techniczne, potrafi, kiedy tego
potrzeba porzuci¢ ograniczenia skrzypiec aku-
stycznych. Jego muzyka to dzi§ nowoczesne
jazzowe granie momentami zblizone do fusion
z dawnych lat, kiedy indziej bardziej mainstre-
amowe, zawsze jednak nowoczesne i unikalne.
To réwniez zdecydowanie koncertowa i niepo-
wtarzalna muzyka, ktéra kazdego dnia zapewne

jest inna... To cecha najwigkszych wizjoneréw.

Moze dzi$ jeszcze nie wszyscy to dostrzegaja.
Zobaczyt to Adam Brodowski piszac o geniu-
szu 15 letniego Adama w 2001 roku... Ja wte-
dy Adama nie styszalem na zywo. Dzi§ mogg
powiedzieé, ze dawno nie styszalem tak inteli-
gentnego muzyka, ktéry w tak mlodym wieku
dorobit si¢ swojego wlasnego, rozpoznawalne-

go brzmienia i ktdry ciagle si¢ rozwija.

Rafat Garszezyriski



http://radiojazz.fm/czytelnia/
http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=326:nowa-pyta-adama-badycha&catid=2:jazznews&Itemid=9

Fat Possum - muzyka zardzewialego traktora

Tym czym dla chicagowskiego bluesa byta bry-
tyjska fala bluesowa w latach 60-tych XX wie-
ku, tym dla Hill Country bluesa w latach 90-
tych byta dziatalnos¢ wydawnicza wytwérni Fat
Possum. To dzigki jej wydawnictwom Junior
Kimbrough i R.L. Burnside stali si¢ wrecz kul-
towymi postaciami w szerokich kregach mu-

zycznych.

Hill Country to potoczna nazwa péinocne;j,
pagérkowatej czgsci stanu Mississippi. W od-
réznieniu od Delty Mississippi, gdzie muzyka
powstawata na wielkich plantacjach bawelny,
gdzie czarnoskérzy byli wezesniej niewolnika-
mi, a pézniej pracownikami najemnymi, w Hill
Country dominujg mate, ubogie farmy, ktérych

wiasciciele wywodzili si¢ z czarnej spotecznosci.

Muzyki tworzonej w tym regionie nie mozna
przyréwnywac do bluesa z Delty, poniewaz Hill
Country blues charakteryzuje si¢ mniej kon-
wencjonalnymi strukturami i hipnotycznym
rytmem oraz znacznie ,brudniejszym” i mniej
wygtadzonym brzmieniem. Czasem, zartobli-
wie, okreslane jest jako muzyka zardzewiatego

traktora.

Warto zaznaczy¢, ze z tym regionem niero-
zerwalnie zwigzana jest, pochodzaca wprost
z kultury afrykanskiej, tradycja ,fife and drums
bands”, czyli zespotéw opartych na transowym
brzmieniu bebnéw i fujarki. Tradycja ta takze
odcisneta pigtno na wspdtezesnych artystach
tego regionu. Za protoplaste Hill Country blu-

esa uznaje si¢ ,Mississippi” Freda McDowella.
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Historia Fat Possum siega roku 1991, kiedy
to Matthew Johnson i Peter Lee — dwaj biali
zapalericy, wychowani w tym regionie, zafascy-
nowani muzyka czarnej spotecznosci — posta-
nowili hobbystycznie rejestrowaé muzyke gra-
na w juke jointach, czyli lokalnych knajpach.
Z czasem hobby przeistoczylo si¢ w powazny

projekt o nazwie Fat Possum.

Najbardziej oczywistym wyborem do pierw-
szych nagran byli Junior Kimbrough i R.L.
Burnside. To wiasnie w juke joincie tego pierw-
szego poznali si¢ Lee i Johnson, to wiasnie tam
chloneli transowe nuty, tam poznali tez R.L
Burnside’a i w koricu tam spotkali Roberta Pal-
mera, ktéry mial pézniej duzy wptyw na ksztatt
muzyczny i dobédr artystéw do przyszlych na-
gran. Warto doda¢, ze Palmer, dziennikarz New
York Timesa, w owym czasie byl juz ekspertem
od tej muzyki, a jego ksiazka pt. Deep Blues, jak
i film dokumentalny pod tym samym tytulem

staly sie bestsellerami.

Wréémy do muzykéw. Fat Possum zaczeto
dziatalno$¢ nagraniows od Burnside’a i Kimb-
rougha, dodajac do kolekcji wielu nowoodkry-
tych artystéw. Jednak to ci dwaj oraz T-Model
Ford stali si¢ ,,znakiem towarowym” wytwdrni.

R.L. Burnside tworzyt i nagrywat juz od lat 60-
tych,ale dopiero wlatach 90-tych pod skrzydtami
Fat Possum zdobyt $wiatows stawe. Przelomem
okazata si¢ ptyta Tvo Bad Jim, wyprodukowana
przez Palmera, zauwazona przez najznamienit-
szych recenzentéw muzycznych, a przenoszaca

stuchacza zywcem w klimat juke joint.

Na fali sukcesu 7v0 Bad Jim rozpoczgla sig
wspétpraca R.L. z postpunkowsg kapela Jon
Spencer Blues Explosion. Jej efektem byla
mocno zakrecona plyta A Ass Pocket O' Whiskey,
bedaca niesamowita mieszanka muzyki punk

i hill country bluesa.

Jakby tego byto malo, nast¢pny projekt prze-
kroczyt kolejne granice. Ptyta Come On In to
polaczenie surowego bluesa ze wspétczesnymi

eksperymentalnymi brzmieniami elektronicz-
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Muzyka Juniora Kimbrougha czgsto nazy-
wana jest bezposrednim ogniwem miedzy
afrykanska muzyka oparta na hipnotycznych
rytmach i technice call-and-response, a wspét-
czesng gitarowg melodyka bluesows. Nagrania
Kimbrough charakteryzujg si¢ ciemnym zabar-

wieniem i dominujacym transowym rytmem.

Jego debiutancki album A/ Night Long, bedacy
jednoczesnie pierwszg ptyta wydang przez Fat
Possum, osiagnat niebywaty sukces. Pyta uzy-

———

nymi. Jedna z kompozycji z tej plyty zaistniala

w popularnym serialu Rodzina Soprano.

Skutkiem wyczynéw nagraniowych ze wspo-
mnianych piyt bylo pojawienie si¢ bluesa
w miejscach, gdzie do tej pory bylo to niewy-
obrazalne. Nagarnia Burnside’a znalazty si¢ na
listach przebojéw i emitowane byly w nieza-
leznych stacjach radiowych, obok takich wyko-

nawcéw, jak Green Day, Sonic Youth.

Dla Fat Possum artysta nagral jeszcze 4 plyty.
Wszystkie utrzymane w dobrze sprawdzonej

formule.
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skata najwyzsze noty recenzenckie w magazy-
nach Rolling Stone i New York Times, a artysta
zostal zaproszony do wspdlnych nagrani przez

samego Iggy Popa.

Junior nagral w sumie 4 ptyty dla Fat Possum.
Oprécz wyzej wymienionej goraco polecam
réwniez You Better Run.

T-Model Ford to juz legenda surowego, ostre-
go brzmienia rodem z Mississippi. Co praw-
da nie pochodzi on z regionu Hill Country,
ale dzwigki spod znaku Fat Possum odcisngly

znaczace pi¢tno na jego muzyce. Podobnie, jak



ijego burzliwy zyciorys, ,ubarwiony” przemoca,
przestepstwami i Zyciem wieziennym. Znakiem
firmowym T-Model Forda s3 bezkompromiso-
we, surowe, ostro brzmiace kompozycje oparte
na formule juke joint duo, gdzie jedynymi in-
strumentami sg gitara i perkusja. Dla Fat Pos-

sum nagral 5 plyt z czego osobiscie polecam 2:
Pee-Wee Get My Gun i Bad Man.

Sposréd szerokiego grona artystéw nagrywaja-
cych dla Fat Possum polecam réwniez: CeeDell
Davisa, Asie Paytona, Paula ,Wine” Jonesa,
Roberta Belfoura, Kenny'ego Browna i Johna
Farmera. Wigkszos¢ z tych artystéw zapewne
nie miataby szans zaistnie¢ dla szerszej publicz-
nosci i zapewne ich muzyka odesztaby razem

z nimi, gdyby nie Fat Possum.
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Fat Possum pomimo wzlotéw i upadkéw ist-
nieje do dzis. Niestety na prézno szuka¢ bluesa
w obecnych wydawnictwach ze znaczkiem gru-
bego oposa. Dzi§ wytwérnia wspiera mtodych

niezaleznych wykonawcéw z nurtu garage rocka.

Bluesowa era Fat Possum zakoriczyta si¢ w po-
towie pierwszej dekady XXI wieku w momen-

cie gdy zgasty jej najjasniejsze gwiazdy: Junior

t-model ford
bad man

Kimbrough i R.L. Burnside, ale zapoczatkowa-
na przez nig moda na Hill Country bluesa trwa
nadal i kultywowana jest przez wykonawcéw
miodego pokolenia, jak m.in.: North Missis-
sippi Allstars, Black Keys, Hillstomp, czy Ce-

dric Burnside Project.

Piotr Fukasiewicz

fot.Bogdan Augustyniak

The Holmes Brothers

W ramach tegorocznej klubowej trasy koncer-
towej Ery Jazzu mieli§my okazj¢ po raz pierw-
szy w Polsce ustyszeé trio weteranéw R&B,
gospel, bluesa i country: The Holmes Brothers.
Mialem przyjemno$¢ uczestniczy¢ w poznari-

skim koncercie zespotu w klubie Blue Note.

Na scenie pojawili si¢ trzej czarnoskdrzy starsi
panowie, ktérym dane jest, poza wlasnym ze-
spotem wspétpracowaé tez z najwickszymi ar-
tystami wspéltczesnej sceny muzycznej. Juz od
pierwszych dzwigkéw The Holmes Brothers
publiczno$¢ znalazta si¢ po ich stronie. Wéréd
utworéw jakie byto nam dane ustysze¢ w Po-
znaniu, znalazly sie zaréwno standardy gospel,
bluesa, czy nawet utwory Beatleséw, ale tak-
ze kompozycje z najnowszego albumu grupy
— Feed My Soul takie, jak: ,Dark Cloud”, czy
rytmiczny ,, You're The Kind Of Trouble”. Ob-
cowali§my z autentycznym brzmieniem folko-
wo-bluesowym zza oceanu. Nic dziwnego, The
Holmes Brothers to Artysci stosunkowo rzad-

ko wystepujacy na europejskich scenach.
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Zaréwno w przesyconych duchem gospel utwo-
rach, jak i rockowych bluesach, ktérymi nas
uraczyli mieliémy do czynienia z najwyzszej
préby kunsztem wykonawczym i scenicznym

Artystéw.

Najpotezniejszy z panéw: Sherman grajacy na
gitarze basowej wraz z bratem Wendellem (gi-
tara solowa) to posiadacze charakterystycznych
gloséw, ktére wraz z falsetem grajacego na per-
kusji Popsy Dixona tworzyly niejednokrotnie
cieckawe harmonie wokalne. Wendell podczas
kompozycji nasyconych duchem muzyki gospel
siadat tez za organami, dzigki czemu cz¢$é za-
granych utworéw doskonale urozmaicita pro-
gram. Podczas koncertu publiczno$é reagowata
niezwykle spontanicznie na kazda soléwke a go-
race brawa rozbrzmiewaty pomiedzy kazdym
z utworéw. Troche brakowato mi: ,I Saw Your
Face” z ostatniej plyty wydanej przez Alligator
Records, ktéry nie znalazt si¢ w programie kon-
certu i trochg ...przestrzeni wokét — klub byt bo-

wiem wyjatkowo zattoczony tego wieczora.

Robert Ratajczak
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Free Jazz: A Collective Improvisation — Ornette
Coleman Double Quartet

Szésty w dyskografii, a czwarty dla wytwérni
Atlantic Records, album Ornette'a Colemana
zostal nagrany podczas sesji 21 grudnia 1960

roku. Podczas sesji nagraniowej zarejestrowano

dwa utwory: trwajacy 37 min. i 3 sek. , Free Jazz”

— to najdluzsze, jak do tej pory, nagranie jazzo-
we na plycie analogowej zostato podzielone na
dwie czesci; , First Take”, ktéry zostal wydany na
albumie Colemana Twins z 1971 1.1 dotaczony

jako bonus track do edycji CD plyty Free Jazz.

Podtytut ptyty, ktéry brzmi ,A Collective Im-
provisation by the Ornette Coleman Double
Quartet” (Zbiorowa improwizacja Podwéjne-
go Kwartetu Ornette’a Colemana), co nie jest
dzietem przypadku, ale $wiadomym zabiegiem
wykorzystujacym tylko nowinki techniczne
w zakresie nagrywania stereofonicznego. Cho¢
nie to, podobnie jak zaangazowanie do nagrania
dwéch kwartetéw —ktdre zostaty zarejestrowane
w osobnych kanatach, stanowi o przetomowym
znaczeniu plyty. Jak czytamy w zamieszczonym
na stronie internetowej Ornette’a Colemana —
http://www.ornettecoleman.com/ —opisie ptyty
— dzieki temu, Ze zamieszczona na ptycie kom-
pozycja zawiera elementy melodii, album Free
Jazz okazal si¢ tatwiejszy do zaakceptowania
niz pézniejsze jazzowe eksperymenty. Jednak
pomimo tego, i tak wywotal sporo kontrower-
sji, a to z uwagi na do$¢ amorficzng strukture

czy brak powtarzalnych tematéw.

Réwnoczesna gra sekcji rytmicznej sprawia, ze
caly utwér zakorzeniony jest w solidnym i pet-

nym drive’u rytmie. I w zasadzie wypelniaja go

FREE JAZZ

A COLLECTIVE
IMPROVISATION
ORNETTE '/
COLEMAN:: % ‘,frz\
DOUBLE"“*=™

‘#

UARTET

Ornette Coleman Double Quartet, Free Jazz: A Collective Im-
provisation (Atlantic Records 1960, numer katalogowy LP
1364)

1. Free Jazz-37:10

2. First Take — 17:02 (bonus na edycji CD)

Wszystkie kompozycje autorstwa Ornette’a Colemana
Pozostate edycje

CD Rhino 1364

CS Atlantic 1364

1998 CD Rhino 75208

2001 CD Rhino 8122723972

2002 CD Warner Jazz 8122736092

2005 CD Atlantic

2009 LP Hi Horse Records 13640

Muzycy

Lewy kanat

Ornette Coleman - alto saxophone

Don Cherry — pocket trumpet

Scott LaFaro — bass

Billy Higgins — drums

Prawy kanat

Eric Dolphy - bass clarinet

Freddie Hubbard - trumpet

Charlie Haden - bass

Ed Blackwell — drums

( «
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solowe improwizacje, co prawda, podobnie jak

w tradycyjnych kompozycjach jazzowych, na-

stepujace po sobie to jednak ,przyprawione”

utrzymanymi w konwencji free komentarzami,
nierzadko przeradzajacymi si¢ w pelne impro-

wizacje catego sktadu.

W nagraniu plyty wzieli udzial tak znakomici
instrumentalisci, jak Eric Dolphy, Don Eu-
gene Cherry, Freddie Hubbard czy Charles
Edward Haden — dlugoletni wspétpracownicy
Cloemana.

Oktadka oryginalnego wydania plyty zawiera
rysunek autorstwa Jacksona Pollocka, znane-
go amerykanskiego malarza, przedstawiciela
ekspresjonizmu abstrakcyjnego i twoércy stylu

action painting (malarstwo gestu).

Album jest wysoko notowany w réznego rodza-
ju rankingach, np. zajmuje 1 miejsce na liscie
najlepszych albuméw jazzowych za rok 1961
i 11 dekady lat 60-tych Piera Scaruffiego (au-
tora A History of Jazz Music). Za$ Chris Kelsey
w opublikowanym w portalu Allmusic (http://
www.allmusic.com/) eseju Free Jazz: A Subjec-
tive History (Free Jazz: Historia Subiektywna)
zalicza album do 20 kanonicznych albuméw
treejazzowych. Free Jazz Colemana postuzyt
jako wzorzec dla zrealizowanych w wigkszych
sktadach takich utrzymanych w konwencji free
albuméw, jak np. Ascension Johna Coltrane’a

czy Machine Gun Petera Brotzmanna.

Opracowanie Ryszard Skrzypiec

Time Killers — Karolak, Szukalski, Bartkowski

Ptyta Time Killes byta ewenementem na pol-
skim rynku jazzowym lat 80. i zyskala tytut
najlepszej plyty tego okresu. Krytycy muzycz-
ni zgodnie stwierdzaja, ze do tego czasu czegos$
takiego, co zaprezentowato trio Time Killers,
w polskim jazzie nie bylo. Album wchodzac
w stylistyke fusion lat 80. wybija si¢ ponad to,
co powstawalo w tym czasie nie tylko w Polsce,

ale i w Europie.

Geneza plyty i znajdujacych si¢ na niej kompo-
zycji jest $cisle zwigzana ze spektaklem muzycz-
nym Muzyka Radwan, wyrezyserowanym przez
Zygmunta Hiibnera i wystawianym w Teatrze
Powszechnym w Warszawie (premiera miata
miejsce 31 sierpnia 1984 roku). Wojciech Ka-
rolak zostal zaangazowany do sparafrazowania
niektérych kompozycji Stanistawa Radwana
i dodania do spektaklu swego rodzaju komen-
tarza muzycznego. Przygotowany przez Ka-

rolaka material sktadal si¢ z wariacji na temat
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kilku utworéw z dorobku Radwana oraz jego
wiasnych kompozycji. W teatrze podczas spek-
taklu formacja jazzowa Karolaka z Tomaszem
Szukalskim (zastgpowanym przez Zbigniewa
Jaremko) i Czestawem Bartkowskim (zastepo-
wanym przez Piotra Biskupskiego, Wojciecha
Kowalewskiego) wystepowata na scenie z akto-
rami, oddzielajac improwizacjami poszczegdlne
partie spektaklu. Od Jana Borkowskiego wy-
szedl za$ pomyst, aby nagra¢ ten material dla
Programu III Polskiego Radia. W ten sposéb
powstato trio Time Killers, ktére nagrato sie-
dem utworéw przygotowanych przez Karola-
ka — cztery kompozycje autorskie i trzy bedace
wariacjami do tematéw utozonych przez Stani-

stawa Radwana.

Na plycie instrumentarium Karolaka petni rolg
melodyczng i rytmiczng (imituje kontrabas),
akompaniuje i inspiruje harmonia, ale wprowa-
dza tez wiasne sol6wki. Energi¢ muzyczng two-
rz3 brzmienia akordéw syntezatoréw Karolaka
oraz $wietna gra pozostatych dwéch muzykéw.
Pewnos¢ i barwnosé¢ gry Szukalskiego, ktéry
pokazuje si¢ zwlaszcza w takich kompozycjach,
jak ,Gem”, ,State Train”, , Time Killer”, pod-
wyzsza walor plyty. Mozna chyba powiedzie¢,
ze to Szukalski buduje klimat albumu. Bart-
kowski trzymajacy sekcje rytmiczng z dluzsza
soléwka prezentuje si¢ w utworze , Time Kil-
lers”. Wlasnie ta dyskretna gra Bartkowskiego
taczy brzmienia wybijajacych si¢ instrumentéw

Karolaka i Szukalskiego.

Calos¢ plyt ma energi¢ i dynamike, zwlasz-
cza ,Double B” z rockows energia, , Trata-Ta-

ta” z funkowym rytmem oraz ,Time Killers”

z $§wietnymi, soczystymi brzmieniami. Waria-
¢je na temat kompozycji Radwana wskazuja na

jego zainteresowanie muzyka elektroniczna.

Plyta jest prosta, bez zawitych konstrukeiji i za-
skakujacych brzmien, osadzona w $rodkowym
nurcie jazzu, z krétkimi nawigzaniami do réznych
stylistyk. Jednak w centrum stoi blues — w kom-

pozycji i improwizacji, dynamice i emocji.

Opracowanie Piotr Krélikowski

Czestaw Bartkowski, Wojtek Karolak, Tomasz Szukalski,
Time Killers (Helicon Records / Poljazz / Polskie Nagrania,
1984 / 1985 / 2006, nr katalogowy: HR 1012 / CD 062 /
PNCD1089)

Utwory:

1. Anniversary Blue [4:09] (Wojciech Karolak)

2. Bouble-B [6:07] (Wojciech Karolak)

3. Gem [10:47] (Wojciech Karolak)

4. State Train [6:11] (Stanistaw Radwan)

5. Trata-tata [8:11] (Stanistaw Radwan)

6. Pass Into Silence [9:02] (Stanistaw Radwan; tylko w edycji
z 2006 roku)

7. Time Killers [7:13] (Wojciech Karolak)

Wykonawcy:

Czestaw ,Maty” Bartkowski — drums

Wojciech Karolak — organ, synthesizer

Tomasz Szukalski - tenor sax

Nagrano w grudniu 1984, Studio Polskiego Radia w War-

szawie.
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Evolution — Grachan Moncur lll

Facisiskie przystowie Ars longa, vita brevis moz-
na przettumaczy¢ na polski ,Zycie krétkie, a na-
uka dtuga”. Tyle jest rzeczy na $wiecie wartych
poznania, wrecz niezbednych ku temu, by do-
brze zrozumie¢ to i owo, a czasu mato, zbyt mato.
Nie inaczej jest z jazzem, chcie¢ poznaé wszyst-
ko to droga donikad, zanim cztowiek dojdzie do
korica, to po pierwsze osiwieje ze zmartwienia
i staroéci, umrze z glodu, a przede wszystkim
w migdzyczasie i tak nagraja tyle plyt, ze oka-
ze sie ten wysiltek syzyfowsa pracg. Dlatego jesli
chcecie poznaé dobrze jazz, uchwycié jego esen-
¢je, a jednoczesnie dobrze si¢ bawié, to warto
si¢ skoncentrowaé na muzyce, ktéra powstala
w okresie przemian w jazzie, wyznaczala nowe

kierunki, od$wiezata atmosfere.

Recepta wydaje si¢ prosta, ale wcale nie tak ta-
two wprowadzi¢ ja w zycie! Bo na przyktad za-
dam pytanie: co dzisiaj jest nosnikiem zmian
w jazzie? Kto pcha go na nieznane tory? Czego
nalezy postucha¢, zeby otworzy¢ sobie nowe ho-
ryzonty i jednoczesnie zachwyci¢ si¢ pigknem?
Oj, nie jest tatwo odpowiedzie¢ na to pytanie,
moze jakie$ sugestie? Odpowiedzie¢ nie jest ta-
two, bo zmiany w jazzie nastepuja najczesciej na
zasadzie ewolucyjnej (oczywiste nawigzanie do
tytutu albumu Moncura), to znaczy, zmiany te
sg prawie niezauwazalne, z wolna kumulujg si¢ i,

czesto niepostrzezenie, pojawia si¢ nowa jakosc!

Nie inaczej jest z tym fantastycznym albumem
jaki Grahan Moncur III nagral w 1963 roku
dla Blue Note. Po pierwsze, Moncur jest puzo-
nista, a dzwigk tego instrumentu nie jest znéw

az taki czgsty w jazzie. Pamigtamy oczywiscie

GRACHAN MONCUR IlI

Grachan Moncur llI, Evolution (1963, Blue Note, numer ka-
talogowy BST 84153)

1. Air Raid - 9:19

2. Evolution - 12:24

3.The Coaster - 11:39

4. Monk in Wonderland - 7:54

Wszystkie kompozycje autorstwa Grachana Moncura.
Muzycy

Grachan Moncur Il - puzon

Lee Morgan - trabka

Jackie McLean - saksofon altowy

Bobby Hutcherson — wibrafon

Bob Cranshaw - kontrabas

Tony Williams - perkusja

takie nazwiska jak Curtis Fuller, Steve Turre,
Roswell Rudd czy Bob Brookmeyer, ale Gra-
han Moncur ma z nich wszystkich najbardziej
przestrzenny ton, najlepiej udato mu si¢ opano-
wacé twardg i ostrg nature dzwicku jaki wydaje
puzon i wkomponowa¢ go w gre innych instru-

mentow, a nawet w Cisze...
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Po drugie, oprécz Moncura na tej plycie poja-
wia si¢ towarzystwo jakim nie pogardzilby za-
den jazzman na tym globie, bo na trabce gra
niezréwnany Lee Morgan, na alcie Jackie Mc-
Lean (to wlasnie dzigki jest kapitalnej plycie
Destination Out! zwrécitem niegdy$ uwage na
pojawiajacego si¢ na niej Moncura), zjawisko-
wy Bobby Hutcherson (ktéry udowadnia tu, ze
wy$mienity wibrafonista moze swobodnie za-
stapi¢ wydawatoby si¢ nieodzownego pianiste
w klasycznym sktadzie jazzowego kwintetu),
solidny Bob Crenshaw na basie i Tony Wil-
liams, podéwczas niespetnia 18-letni, ktérego
zaraz po tym nagraniu ukradt Moncurowi sam
Davis (z ktérym Williams nagrat wydana w tym
samym roku ptyte Seven Steps To Heaven).

Po trzecie i najwazniejsze, muzyka na tej plycie,
podobnie jak na Birth Of The Cool, Kind Of Blue,
Bitches Brew Milesa Davisa, A Love Supreme,
Ascension Johna Coltrane’a, Free Jazz Ornette’a
Colemana, Out To Lunch Erica Dolphy'ego czy
Free Fall [immy'ego Giuffre odzwierciedla DO-
KEADNIE ten moment zmiany, gdy jazz zrzu-
cat skére i spod starej, ktora jeszcze jest obecna,
wida¢ juz nowa, wilgotna, mickka, ktéra bedzie
przyszloscig tej muzyki. W przypadku tej ptyty
muzycy opuszczajg dobrze nam znane hardbo-
powe tory, by otworzy¢ przed nami szeroki wid-
nokrag muzyki free, ale wlasnie najciekawsze jest
to, ze stycha¢ dobrze JEDNO I DRUGIE. Ko-

niecznie postuchajcie tej muzyki!

Opracowanie Maciej Nowotny

Sound Of Christmas — Ramsey Lewis Trio

W kompozycji ,Spirit Past”, Gil Scott-Heron
ubolewa nad faktem, Ze jego dzieci nie poznaty
magi dawnych Swiat Bozego Narodzenia. Je-
§li kto$ z Panstwa — czytelnikéw JazzPRESSu
— jest podobnego zdania, wystarczy siggnaé po
$wigteczny album tria pianisty Ramsey'a Le-
wisa. Nadarza si¢ ku temu znakomita okazja,
wiasnie mija p6t wieku od wydania Sound Of

Christmas.

Swigteczna plyta tria to dopiero dziewigta po-
zycja na liscie 76. oficjalnych plyt pana Lewisa.
Album nagrany w pierwszym sktadzie (oprécz
lidera — na kontrabasie Eldee Young, perkusja
Red Holt) to wigcej niz $wietny wypelniacz
kilku grudniowych dni, to wspomnienie, wr¢cz
podréz w czasie. Potwierdzajg to klienci skle-
pu Amazon, w autorskich recenzjach Sound Of
Christmas pomijaja wartos¢ artystyczna krazka
skupiajac si¢ na sentymentalnych powrotach
do czaséw dzieciistwa, mlodosci rodzicéw
i Swiatecznej krzataniny przy dzwigkach przed-
stawianej plyty. Niby uroczy drobiazg. Chwila
zastanowienia 1 pytanie samo cisnie si¢ na usta.
Czy to oznacza, ze ta plyta précz przywolywa-

nia wspomnien nie oferuje nic wigcej?

Przeciwnie, swingujace dzialo Ramsey Lewis
Trio pozbawione $wigtecznych konotacji nadal
zachwyca klasycznym jazzowym instrumenta-
rium, §wiezymi (jak na 1961 rok) aranzacjami
swigtecznych standardéw czy fenomenalny-
mi, acz tracajacymi myszka, partiami kwartetu
smyczkowego. Nie ma watpliwosci, ta ptyta na-

lezy do kanonu jazzowych nagrain okolicznos-

ciowych. W grze tria stycha¢ wpltywy muzyki
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the RAMSEY LEWIS trio
SOUND OF CHRISTMAS

)

popularnej, wprawdzie utwér ,Sun Goddess’
Ramsey Lewis (do sp6tki z Mauricem Whitem
z Earth Wind & Fire) nagra dopiero w 1974
roku, lecz flirt z muzyka tatwa i przyjemna od
zawsze byt w kregu zainteresowan chicagow-
skiego pianisty. Po tej pycie nie nalezy oczeki-
wac jazzowej ekwilibrystyki, Sound Of Christ-
mas ma sprawic¢ rado$¢, umili¢ przygotowania
do $wiat, a gdy juz nadejda, by¢ po prostu alter-
natywg dla popularnych w naszej kulturze pate-
tycznych koled. Jedyna rzecz, do ktérej mozna
si¢ przyczepic to czas trwania pyty — niespetna
poét godziny, ale i na to jest sposéb. Nazywa si¢
More Sounds Of Christmas z 1964 roku.

Jedrzej Siwek (www.phono.pl)

Ramsey Lewis Trio, Sound Of Christmas (1961, Argo Recor-
ds, numer katalogowy LP-687X)

Merry Christmas Baby (Baxter, Moore) — 4:04

Winter Wonderland (Bernard, Smith) — 2:11

Santa Claus Is Coming To Town (Coots, Gillespie) — 2:25
Christmas Blues (Henderson, Lewis) — 2:50

Here Comes Santa Claus (Autry, Haldeman) - 2:41

The Sound Of Christmas (Hampton, Lewis) — 2:22

The Christmas Song (Torme, Wells) — 3:18

God Rest Ye Merry Gentlemen (Traditional) — 3:15
Sleigh Ride (Anderson, Parish) - 2:58

What Are You Doing New Year’s Eve (Loesser) — 3:27

Muzycy: Ramsey Lewis - fortepian, Eldee Young — kontra-

bas, Red Holt - perkusja
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A Love Supreme — John Coltrane

Wpadta mi ostatnio w rece ksiazka. Moze nawet
ja przeczytam, kiedy przyjdzie na nig kolej, bo-
wiem z czytaniem ostatnio nie nadagzam. Mam
jednak zwyczaj przegladania ksigzek zanim
odstawi¢ je na pétke z pozycjami przeznaczo-
nymi do przeczytania, ciagle rosnaca niestety
z powodu nieustajacego braku czasu. Z plytami
tak nie robig, bo lubi¢ pierwszy raz postuchad
w skupieniu od poczatku do korica. Niektére
plyty w ten sposéb czekajg juz rok, albo i dtuzej
na swojg kolej. Jaka jest cata ksigzka nie wiem,
poprzednie dwie o matematyce i fizyce pidra
tego samego autora — Christopha Drossera byly
catkiem sensowne. Kolejna traktuje o muzyce
(tak przynajmniej mysle, bo ksiazki jeszcze nie
czytatem). Przynajmniej tytul — Muzyka: Daj
si¢ uwies¢ na to by wskazywat. Ksigzke otwo-
rzytem na losowej stronie i natrafitem na taka

oto definicj¢ jazzu:

,Utwér jazzowy — wszystko jedno jakiego sty-
lu, ma raczej stala forme. Zespét najpierw gra
temat, najczesciej zapozyczony z tak zwanego
standardu, potem poszczegdlni muzycy graja
soléwki oparte na formie podstawowej tematu,
najczesciej zaczynaja instrumenty dete, potem
kolej na gitare, albo fortepian, ewentualnie jesz-
cze gitara basowa, albo perkusja, aby na koniec

znowu wspolnie zagraé temat”

Zatem wedlug autora plyta uznawana za jedna
z najwazniejszych w historii muzyki improwi-
zowanej nie spetnia definicji jazzu, wigc w jego
Kanonie nie powinna si¢ znalez¢. Gdybym byt
wiec autorem owej ksiazki, powinienem juz ni-

niejszy tekst zakoniczy¢ i da¢ sobie spokéj z mu-

zyka Johna Coltrane’a, bowiem ona jazzem nie

jest, a zatem W tym miejscu nie powinna si¢

znalez¢.

A jednak dla wszystkich fanéw jazzu oczywi-
stym jest, ze powyzsza definicja jest zbytnio
uproszczona. A Love Supreme jazzem jest i to
najwyzszej proby. W dodatku mimo tego, ze
nie nalezy do pozycji tatwych, jesli poswigci
jej chwile nawet mato doswiadczony stuchacz,
z pewnoscig znajdzie w niej wiele prawdziwych

emocji i zapamieta jg na zawsze.

Czasem jest mi przykro, ze nie pamigtam chwili,
kiedy po raz pierwszy ustyszatem takie ptyty,jak
A Love Supreme, Kind Of Blue, Jaco, Time Out!
i jakies 100 innych. Kiedy otwieraliSmy nasz
radiowy dziat Kanonu, w ktérym co tydzien
przedstawiamy Wam wazna dla jazzu i wybitna
plyte, zrobitem na szybko list¢ (z koniecznosci
ograniczong) okoto 200 kandydatéw, albuméw,

ktérych z tej listy usunaé nie potrafie. Potem

( «
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spedzitem nieco wigcej czasu ograniczajac te
liste do jaki§ 100 tytutéw, co i tak zajmie nam
2 lata. Potem prébowatem przypomniec sobie,
lub odszukaé w notatkach, kiedy kazdej z nich
stuchatem po raz pierwszy. W wigkszosci przy-
padkéw nie mam niestety tak diugiej pamigci.
Wickszo$¢ z nich zostata tez wydana po raz
pierwszy zdecydowani wiecej niz 30 lat temu,
wigc brak pamieci mozna jako$§ wyttumaczyé...

Z A Love Supreme jest tak samo.

Jesli jeszceze tej plyty nie macie, bedziecie mieli
dylemat. Dost¢pnych jest pewnie z tuzin r6z-
nych edycji oraz boxéw, w ktérych znajduje si¢
peten material z sesji do tego albumu. Edycje
rozszerzone obejmuja alternatywne wersje, na-
grania koncertowe, skrawki komentarzy z se-
sji... Proponujg, jednak, jak zwykle, zaczaé¢ od
przyzwoitego tloczenia analogowego, ktére
da najlepszy dzwick i najtadniejsza oktadke.
A potem mozna przestudiowaé rézne wydania,
z ktérych na pewno warto poszukaé wersji ,De-
luxe Edition”— dwuptytowej CD. Potem moze-
cie jeszcze kupié sobie picknie wydany box The
Classic Quartet — Complete Impulse! Studio
Recordings zawierajacy wszystkie studyjne sesje
Johna Coltrane’a dla Impulse! — w sumie 8 ptyt
CD. Potem pozostanie polowanie na pierwsze
wydanie analogowe, ktére zawsze daje namiast-
ke obcowania z ta samg okladka, ktora ogladal
przed wydaniem John Coltrane...

Kiedy we wrze$niu wprowadziliémy anteno-
wg prezentacj¢ cotygodniowej plyty z Kanonu
Jazzu, John Coltrane byt jednym z pierwszych
wyboréw. We wrzesniu gralismy Giant Step.

Ta plyta nie jest ani lepsza, ani wazniejsza od

A Love Supreme. Jest inna, zdecydowanie le-
piej tez pasuje do kilkunastominutowych pre-
zentacji w pasmie przedpotudniowym. A Love
Supreme zawiera 4 dtugie utwory, niekonieczne
do stuchania przed potudniem... Raczej péz-

nym wieczorem w spokoju i skupieniu.

Album nagrano w kwartecie — oprécz Johna
Coltrane’a gra McCoy Tyner na fortepianie,
Jimmy Garrison na kontrabasie i Elvin Jones
na perkusji. W pézniej opublikowanych dodat-
kowych nagraniach z sesji (dwuptytowe wyda-
nie Deluxe z okazji 75 rocznicy urodzin lide-
ra) graja tez Art Davis na kontrabasie i Archie
Shepp na saksofonach. Sg rézne wersje historii
na temat tego, czy cala ptyta miata by¢ nagrana
w sekstecie, ale nie wyszlo, czy to byly jedynie
towarzyskie wizyty w studio. To dzi$§ niewaz-
ne, pewnie plyta z drugim saksofonem bytaby
nieco inna, czy réwnie genialna — nigdy si¢ nie

dowiemy.

Album ma charakter 4 czgSciowej suity,
w pierwszej — ,Acknowledgement” John Col-
trane $piewa jak mantr¢ ,A Love Supreme”.
Melodi¢ buduje Jimmy Garrison. Improwiza-
cje lidera — tego nie podejmuje si¢ opisac. Sg
zwyczajnie niepowtarzalne, natchnione i jedy-
ne w swoim rodzaju. Dzwigkowo ci¢zkie, jed-
nak jesli si¢ z nimi oswoimy staja si¢ lzejsze...
»Resolution” to przede wszystkim genialny na
tej ptycie McCoy Tyner. W , Pursuence” wazny
jest z kolei Elvin Jones. Cato$¢ koriczy ,,Psalm”.
Calo$¢ suity jest mistyczng modlitwa, jedyng
w swoim rodzaju, w zasadzie wolng od konkret-
nego systemu religijnego. W dyskografii Johna

Coltrane’a, to jest pierwsza modlitwa. Pézniej
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byto ich jeszcze kilka, patrzac chronologicznie,
w ten nurt wpisuja sie Kulu Su Mama, Om, Me-
ditations 1 w pewnym sensie réwniez Inferstellar
Space i Expression. Tym zestawem John Coltra-
ne zastuzyl sobie na swoja wiasng religie, nie
tylko wéréd fanéw jazzu, ale i tych, ktérzy uwie-
rzyli ze jest rzeczywistym Mesjaszem. Do dzi$
istnieje i dziata preznie w San Francisco kosciét
nalezacy do jednego z odtaméw Koptyjskiego
Koséciota Ortodoksyjnego, zwany Saint John
Coltrane African Orthodox Church, w ktérym

wierni modlg si¢ do muzyki z A4 Love Supreme.

Ptyta powstata w 1964 roku. Prawie w catosci 9
grudnia. Tak si¢ wtedy nagrywato. Postuchajcie
jej tego dnia. W tym roku to bedzie piatek...
Naprawd¢ warto. To jedna z najlepszych piyt
na $wiecie, nie tylko jazzowych, najlepszych

w ogole.

Rafat Garszczyriski

John Coltrane, A Love Supreme (1964, Impulse, numer kata-
logowy AS-77).

1. A Love Supreme, Pt. 1: Acknowledgement - 7:42
2. A Love Supreme, Pt. 2: Resolution — 7:19

3. A Love Supreme, Pt. 3: Pursuance — 10:42

4. A Love Supreme, Pt. 4: Psalm — 7:02

Wszystkie kompozycje John Coltrane.

Muzycy:

John Coltrane - saksofon tenorowy

Jimmy Garrison - kontrabas

Elvin Jones — perkusja

McCoy Tyner - fortepian

wspieram
rapioJozzem

Fundacja Popularyzacji Muzyki
Jazzowej “EuroJAZZ”

ul. Wiktorska 88 m 22
02-582 Warszawa

nr konta:
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1931 — urodzit si¢ saksofonista altowy Jimmy
Lyons, znany z dtugiej wspélpracy z formacja
Cecil Taylor Unit, w ktérej zaczat grac w 1961 r.
Wspélpraca trwalta przez caly okres karie-
ry muzycznej Lyonsa. W latach 70. prowadzit
takze wiasng grupe z Karenem Borca i Paulem
Murphym. Formacja wspétpracowata z takimi
muzykami, jak m. in.: Raphe Malik (tr¢bacz),
William Parker (basista) i Paul Murphy (per-
kusista). Nagrania formacji z lat 1972-1985
zostaly opublikowane w 5 ptytowym boxie wy-
danym przez Ayler Records. Zmart 19 maja
1986 .

1935 — urodzit si¢ rezyser, aktor, muzyk, pro-
ducent, pisarz i kompozytor Woody Allen. Jest
takze uzdolnionym klarnecistg jazzowym. Od
wielu lat raz w tygodniu grywa na klarnecie
w nowojorskim jazz klubie Michael's Pub. Jego
wystepy w Europie zostaly uwiecznione na fil-
mie dokumentalnym Wild Man Blues. Dwu-
krotnie koncertowal w Polsce wraz z formacja

Woody Allen and his New Orleans Jazz Band.

1951 — urodzit si¢ muzyk, kompozytor, piosen-
karz, solista oraz multiinstrumentalista, wirtu-
oz gitary basowej Jaco Pastorius. Jako dziecko
rozpoczat gre na gitarze basowej, perkusiji, for-
tepianie i saksofonie. Jako nastolatek akompa-
niowal na gitarze basowej gwiazdom muzyki
pop i soul, jak np. The Temptations i The Su-
premes. Nagral ptyty m.in. z Blood, Sweat and
Tears, Wayne'em Cochranem, Patem Methe-
nym i Joni Mitchell. Wystepowat w grupach
muzycznych Weather Report, The Temptations

i The Supremes. Okreslany byt jako Jimi Hen-
drix gitary basowej, bowiem zrewolucjonizo-
wal gre i brzmienie gitary basowej, podobnie
jak Hendrix zrewolucjonizowatl gre na gitarze
elektrycznej czyJohn Coltrane gre na saksofo-
nie. Miles Davis uhonorowat Jaco Pastoriusa
utworem zatytutowanym ,Mr. Pastorius” wyda-
nym na albumie Amandla (1989, Warner Bros.).
Sukces komercyjny odnidst z Weather Report,
do ktérej wstapit w 1976, zreszta za najlepszy
okres formacji uznaje si¢ ten, kiedy grat w niej
Jaco Pastorius. W 1980 r. zalozyt wiasny zesp6t
Word of Mouth i odby! trzyletnia tras¢ koncer-
towg. Muzycznie realizowal si¢ w nagraniach
z czotowymi muzykami jazzowymi. Zmart 21
wrzesnia 1987 r. Sylwetke muzyka prezentuje

Jerzy Szczerbakow w tym numerze magazynu

JazzPRESS.

1981 — basista Jaco Pastoriusa w trakcie kon-
certu urodzinowego zarejestrowal album 7Zhe
Birthday Concert (Live). Album zostal wydany
po $mierci muzyka w 1995 przez Warner Bros

Records.

1997 — zmart skrzypek Stephane Grappelli,
urodzit si¢ 26 stycznia 1908 r.

2 grudnia

1914 —urodzit si¢ aranzer i kompozytor Edward
Eddie Sauter. Renomg¢ zdobyl w erze swingu.
Studiowat muzyke na Uniwersytecie Columbia
oraz Juilliard School of Music. Zaczynatl jako
perkusista, by nastgpnie zmieni¢ instrument
na trabke. Zostal trebaczem i aranzerem w or-

kiestrze Reda Norvo. Po czterech latach usa-
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modzielnit si¢, by zacza¢ pisa¢ i aranzowa¢ dla
wielu znakomitych big-bandéw prowadzonych
przez Articego Shaw’a, Tommy'ego Dorsey’a,
Woodyego Hermana, a zwlaszcza Benny'ego
Goldmana. Dla tego ostatniego skomponowat
na poczatku lat 40. wielki przebdj pt. ,Clarinet
A La King”. W 1952 r. zatozyt The Sauter-Fi-
negan Orchestra. Popularno$¢ nagran takich, jak
np. , The Doodletown Fifers” i ,Midnight Sleigh
Ride”, sktonita muzykéw do wystepéw estrado-
wych 1 wyruszenia w trasy koncertowe. Zostat
kierownikiem muzycznym The South-West Ger-
man Radio Big Band w Baden-Baden (1957).
Grat okazjonalnie ze Stanem Getzem i The New
York Saxophone Quartet, ponadto pracowat jako
aranzer i kompozytor dla twércéw kinowych
i telewizyjnych. Zmart 21 kwietnia 1981.

1916 — urodzit si¢ saksofonista tenorowy i li-
der zespotu Charlie Ventura. Pierwsze sukce-
sy muzyczne osiagnat, pracujac z Gene Krupa.
Pod koniec lat 40 prowadzit kilka zespotéw.
Byt znany z ,,bop for the people”, wspéipracujac
z takimi wokalistami, jak Lily Ann Carol, Ja-
ckie Kaina i Roy'em Kral. Dokonat kilku nagran
po 1950 r. Zatozyciel wlasnego klubu jazzowe-
go Open House w Lindenwold, New Jersey.
W 1945 r. wygrat w ankiecie czytelnikéw Down
Beat w kategorii "saksofonista tenorowy". Pierw-
szy jego debiutancki album by} nagrany na zywo dla
wytwérni Crescendo Gene Norman PNB podczas
koncertu w Los Angeles. W Las Vegas pracowat
z Jackiem Gleasonem. Zmart 17 stycznia 1992 r.

1931 —urodzil si¢ pianistajazzowy Wynton Kel-
ly z pochodzenia Jamajczyk. Karier¢ muzyczna

zaczal jako nastolatek, poczatkowo grajac w ze-

spotach R&B. Na przetomie lat 40.1 50. akom-
paniowat takim muzykom, jak: Hot Lips Page,
Lee Abrams, Cecil Payne, Dinah Washington
oraz Dizzy Gillespie. W latach 50. byt czton-
kiem big bandu Dizzy Gillespiego. Najwi¢ksza
stawe przyniosta mu wspétpraca z kwintetem
Milesa Davisa w latach 1959-1963. Nagrat
z nim m. in. utwor , Freddie Freeloader” na ply-
cie Kind of Blue (1959), zastepujac w tym utwo-
rze Billa Evansa oraz album Someday My Prince
Will Come (1961). Pojawit si¢ réwniez w utwo-
rze ,Kaima” z plyty Johna Coltrane’a Giant
Steps (1959), zastepujac Tommy'ego Flanaga-
na. Byl sidemanem m.in. u Hanka Mobley’a,
Cannonballa Aderley’a, Sonny’ego Rollinsa. Po
odejsciu od Davisa prowadzit wlasne trio z per-
kusistg Jimmym Cobbem i kontrabasistg Pau-
lem Chambersem. Zmart 12 kwietnia 1971 r.

1937 — zmart trebacz Joe Smith, urodzit si¢ 28

czerwca 1902 r.

1949 — zmart pianista Albert Ammons, urodzit
sie 23 wrzesnia 1907 r.

1999 — zmart gitarzysta Charlie Byrd, urodzit
sie¢ 16 wrzes$nia 1925 r.

2002 — zmart pianista Malcolm Earl Waldron,
urodzit si¢ 16 sierpnia 1925 lub 1926 r.

3 grudnia

1907 — urodzita si¢ wokalistka jazzowa Con-
stance Foore ,Connee” Boswell. Potrafita graé
na wiolonczeli, fortepianie, saksofonie altowym

i trgbce. Niestety, nigdy nie utrwalono jej gry
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na plytach. W latach 30. byta jedna z najstyn-
niejszych wokalistek jazzowych, ktéra Ella
Fitzgerald przywolywala jako artystke, ktéra
wywarta na nig ogromny wptyw. Wystepowata
w jednej z pierwszych wokalnych grup jazzo-
wych — Boswell Sisters. Poczatkowo trio to-
warzyszyto na scenie orkiestrze filharmonicz-
nej z Nowego Orleanu. W 1925 r. trio nagrato
»Nights When I'm Lonely”, a Connee solowo
utwor ,I'm Gonna Cry”. Do lat 50-tych nagry-
wala, wystepowata w filmach — Kiss The Boys
Goodbye i Syncopation, w telewizyjnym show
Pete Kelly's Blues. Jej najbardziej znanymi na-
graniami sg utwory ,Martha”i ,Home On The
Range”, stworzone podczas sesji z Bobem Cat-
sem w 1937 r. Zmarta 11 pazdziernika 1976 r.

1957 — w dniach od 3 do 17 — Gerry Mulligan
nagral plyte Reunion with Chet Baker (EMI-
Manhattan), ktéra uchwycita unikalne brzmie-
nie West Coastu.

1964 — urodzit si¢ pianista, kompozytor i peda-
gog Marcin Matecki. Laureat I nagrody Mig-
dzynarodowego Konkursu Kompozytorskie-
go im. Krzysztofa Komedy w Stupsku (1995).
Pod koniec lat 90. wraz z kontrabasista Pa-
wiem Panta i perkusista Krzysztofem Szmanda
wspottworzyt Trio Marcina Maleckiego, z kté-
rym wystepowat m. in. na 31. Miedzynarodo-
wy Festiwalu Pianistéw Jazzowych w Kaliszu
w 2004 r. W 2006 r., ukazata si¢ ptyta zespotu
zatytutowana Odyseja kosmiczna. Zmart 16

stycznia 2008 r.

1972 — zmarl kontrabasista William Manuel
"Bill" Johnson, urodzit si¢ 10 sierpnia 1872 r.

1973 — zmarl puzonista Emile Joseph Chri-
stian, urodzit si¢ 20 kwietnia 1895 r.

4 grudnia

1927 — Duke Ellington ze swojg orkiestra roz-
poczat wystepy w najstynniejszym nowojorskim
klubie Cotton Club.

1930 — urodzit si¢ gitarzysta jazzowy Jim Hall.
W wieku 10 lat rozpoczal nauke¢ gry na gi-
tarze, a w wieku lat 13 gral w zespole jazzo-
wym w Cleveland. Studiowal gre na gitarze
klasycznej w Los Angeles u Vincente Gome-
za, pozostajac wowczas pod wpltywem muzyki
Django Reinhardta. W latach 50. i 60. wyste-
powal w réznych grupach np. Chico Hamilton
Quintet (1955-1956), Jimmy Giuffre Three
(1956-1959); z takimi muzykami, jak: Ben
Webster, Hampton Hawes, Bob Brookmeyer,
John Lewis, Zoot Sims, Paul Desmond, Lee
Konitz i Bill Evans oraz jako muzyk studyjny.
Nagral w tym czasie m.in. album Undercur-
rent (1962) z Billem Evansem. Dzi¢ki wyste-
pom z Ellg Fitzgerald (1960-1961) w Ameryce
Potudniowej poznal bossa nove. Na poczatku
lat 60. podjat wspéiprace z Sonnym Rollin-
sem (1961-1962). Pod koniec lat 60. nagry-
watl z Gerrym Mulliganem, Quincym Jonesem
i Herbiem Hancockiem. W latach 70. nagrywal
m. in. z Ornette'em Colemanem, czy w duecie
z basista Rony Carterem. Dyskografia artysty
obejmuje kilkadziesiat albuméw, bez ktérych
jazz bylby zupelnie pusty. Nagrania te Jim Hall
realizowat z najlepszymi innowatorami wspét-
czesnego jazzu: Chico Hamiltonem, Billem

Evansem, Benem Websterem, Lee Konitzem,
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Artem Farmerem, Ronem Carterem, Sonnym
Rollinsem, Michellem Petruccianim, Joe Lo-
vano czy Patem Metheny. Jim Hall to jeden
z ostatnich gigantéw jazzu. Wystapit w 2010 r.
na jedynym koncercie w Polsce podczas wio-

sennej Ery Jazzu w Warszawie. Jest laureatem

NEA Jazz Masters Award 2004.

1955 — urodzita si¢ wokalistka Cassandra Wil-
son, zdobywczyni nagrody Grammy. Uczyta si¢
gry na fortepianie i gitarze. Spiewata gléwnie
folk i blues z grupami rhythmandbluesowymi.
Na scenie jazzowej Nowego Orleanu prébowa-
ta swoich sit muzycznych dzieki rekomendacji
Alvina Fiedlera oraz jako wokalistka The Black
Arts Music Society. Wspétpracowala z Earlem
Turbintonem za$§ w Nowym Jorku z Davidem
Hollandem i Abbey Lincoln (1982). W 1985 .
wzigta udzial w nagraniu albumu Motherland
Pulse (1985) ze Steveem Colemanem, za$ de-
biutancki album Point Of View, ktéry stat sie
przetomowy w karierze artystki, zrealizowata
wraz z Colemanem i Jeanem Paulem Bourellym
(1986). Zbiér standardéw zebranych na ptycie
Blue Skies (1988) nagranej z Mulgrew Mille-
rem zostal wybrany przez Billboard jazzowym
albumem 1988 r. Artystka brata dzial w kolej-
nych sesjach nagraniowych nie tylko ze Steve'em
Colemanem, ale takze z muzykami zwigzanymi
z jego formacja M-Base, m.in.: Gregem Osbym
i Robinem Eubanksem. Albumy Blue Light
Til Dawn (1993) oraz New Moon Daughter
(1995) potwierdzity klas¢ pianistki i wokalistki

oraz zostaly uhonorowane licznymi nagrodami.

1999 — zmart perkusista Edward Vesala, urodzit
si¢ 15 lutego 1945 r.

5 grudnia

1912 — urodzit si¢ klarnecista i saksofonista
altowy Marshal Rogal. Znany byt z 20 letniej
wspétpracy z Countem Basie’m. Jako dziecko
uczyt si¢ gra¢ na skrzypcach, gitarze, klarne-
cie i saksofonie. Wspétpracowat zawodowo
z zespotem Lesa Hitego (1931-1939), réw-
niez w tym czasie nagrywat z Artem Tatumem.
Wspétpracowal z Lionelem Hamptonem
i Eddie'm Heywoodem. W 1970 r. osiadl na
state w Los Angeles, gdzie nadal gral i nagry-
wal z zespotem Billego Berry, z Frankiem Pier-
cem, Earlem Hinesem, Duke'm Ellingtonem.
W 1989 r. stanat na czele zespotu Franka Wes-
sa. Zmart 5 maja 1995 r.

1934 — urodzit si¢ basista jazzowy Art Davis.
Jako pieciolatek uczeszczal do klas fortepianu
i tuby. Studiowat na Juilliard School of Music.
Od 1951 r. gral na kontrabasie. Wystgpowat
z lokalnymi koncertami w klubach nocnych,
a nastepnie rozpoczal wlasciwg kariere u boku
Maxa Roacha (1958-1959), Dizzy Gillespie-
go (1959-1960). Uczestniczyt w europejskiej
trasie koncertowej Dizzy Gillespiego oraz
z Gigi Grycem w 1960 r. Wspétpracowat m.
in. z takimi gwiazdami jak: Louis Armstrong,
John Coltrane, Bob Dylan, Duke Ellington,
Judy Garland, Dizzy Gillespie czy Thelonious
Monk. Najwi¢ksza stawe przyniosta mu wspét-
praca z zespolem Johna Coltrane’a, z ktérym
nagral wybitne albumy nowoczesnego jazzu:
Ole (1961), Africa Brass (1961) oraz Ascen-
sion (1965). W latach 1962-1963 wspétpraco-
wat z orkiestra NBC, nast¢pnie z Westinghou-
se Television (1964-1969), z CBS (1969-1970)
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oraz z Manhattan Community (1971-1973).
Zmart 29 lipca 2007 r.

1972 — zmart trgbacz i kompozytor Kenny
Dorham, urodzit si¢ 28 sierpnia 1924 r.

1977 — zmart multiinstrumentalista, kompozy-
tor 1 bandleader Rahsaan Roland Kirk, urodzit
si¢ 7 sierpnia 1936 r.

1990 — zmart trebacz William Franklin Har-
dman, Jr., urodzit si¢ 6 kwietnia 1933 r.

2002 — zmart kontrabasista Arvel Shaw, urodzit
si¢ 15 wrzesnia 1923 r.

2002 — zmart saksofonista Bob Berg, urodzit si¢
7 kwietnia 1951 r.

6 grudnia

1877 — urodzit si¢ pianista i kompozytor Jo-
seph Lamb. Byt samoukiem gry na pianinie. Po
przeprowadzce do Nowego Jorku poznat Scot-
ta Joplina. Do dzi$ wraca si¢ do wielu z jego na-
gran, m.in.: , Etiopia Rag” (1909), ,,Rag Cham-
pagne” (1910), ,American Rag Beaty” (1913),
»2Ragtime Nightingale” (1915),, Top Liner Rag”
(1916) i ,Rag Bohemia” (1919). Uwazany jest
za jednego z najlepszych kompozytoréw mu-
zyki ragtime. Zaliczany jest do grona jednego
z trzech ,,0jcéw ragtime”, obok Scotta Jopllina

i Jamesa Scotta. Zmart 3 wrzesnia 1960 r.

1896 — urodzit si¢ kompozytor, dyrygent, lider
i autor tekstéw Ira Gershwin. Wspétpracowat

ze swoim miodszym bratem, kompozytorem

Georgem Gershwinem, tworzac wiele najbar-

dziej pamietnych utworéw z XX wieku.

1920 — urodzit si¢ pianista i kompozytor jazzo-
wy Dave Brubeck. Uczgszczal do College of
the Pacific oraz Mills College. Wraz z grupa
przyjaciét ze szkoly stworzyt eksperymentator-
ska grupe Jazz Workshop Ensemble, ktéra na-
grywata w 1948 roku pod nazwa Dave Brubeck
Octet. Jednak najwigksza popularno$¢ przy-
niosta mu gra w powotanym do Zycia w 1951
roku Dave Brubeck Quartet. Grupe uznawang
za klasyczng stanowili muzycy: perkusista Joe
Morello, kontrabasista Eugene Wright, sakso-
fonista altowy Paul Desmond oraz rzecz jasna
pianista Brubeck. Kwartet zastynat m.in. utwo-
rami ,, [ake Five”1 ,Blue Rondo a la Turk”. Do
zespolu nalezeli m.in: kontrabasista Bob Ba-
tes (1951-1956), perkusista Joe Dodge (1951-
1956), kontrabasista Ron Crotty (1953), perku-
sista Lloyd Davis (1953) i kontrabas Norman
Bates (1956-1958). Dave Brubeck jest laure-
atem NEA Jazz Masters Award 1999. W nu-
merze rozmowa o dwdch wystepach Brubecka

w Polsce.

1947 — urodzit si¢ basista jazzowy Miroslav Vi-
tous. Ukoniczyl studia w praskim konserwato-
rium, a nastgpnie Berklee of Music w Bostonie
(1966). Vitous grat i nagrywat z jazzows elita.
Poczatkowo gral z Artem Farmerem, Freddiem
Hubbardem, kwintetem prowadzonym przez
Boba Brookmeyera i Clarka Terryego, z zespo-
tem Milesa Davisa i grupami Herbiego Man-
na (1968). Bral udzial w waznych nagraniach
wybitnych jazzmanéw: Donalda Byrda (1967),
Chicka Corea (1968), Jacka DeJohnette’a
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(1968), Wayne’a Shortera (1969) i Larryego
Coryella (1970). Wspétpracowal ze Stanem
Getzem (1970) oraz kontynuowal koncerty
z Herbiem Mannem. Wspélnie z Joem Zawi-
nulem i Wayne'em Shorterem stworzyt forma-
cje Weather Report, w ktérej spedzit trzy lata,
budujac sobie reputacje wybitnego i popularne-
go basisty. W 1973 r. odszed! z zespotu, ulegajac
jazzrockowym eksperymentom i grze na instru-
mencie, bedagcym potaczeniem elektrycznego
basu i gitary. W 1979 r. utworzyt kolejny zespét,
do ktérego zaprosit saksofonist¢ Johna Surma-
na, pianistéw Kenny Kirklanda i Johna Taylora
oraz perkusiste Jona Christensona. W tym sa-
mym czasie nagrywal i koncertowat z Royem
Haynesem, Chickiem Coreg w ramach grupy
Trio Music, Jackiem DeJohnettem, Terje Ryp-
dalem. Melodyjna, pelna ludowych wplywéw
gra Vitousa miala znaczacy udzial w stworze-
niu europejskiego stylu i brzmienia eksponowa-

nego na ptytach firmy ECM Records.

1949 — zmart gitarzysta, wokalista i piosenkarz
Leadbelly, urodzit si¢ 20 lub 21 stycznia 1885

roku.

7 grudnia

1909 — urodzit si¢ saksofonista, lider zespotu,
menedzer Teddy Hill. Gral z Georgem Ho-
wem (1927), Luisem Russellem (1928-1929)
i Jamesem Price Johnsonem (1932). W 1934 r.
stworzyt wlasny zespél, grajac w Savoy Ballro-
om, oraz koncertowal w Anglii i Francji (1937).
Po zakoniczeniu dziatalnosci zespotu zostat me-
nadzerem Minton’s Playhouse jazzowego klubu

w Harlemie, ktéry stat si¢ centrum bebopu. Na

state pracowat stacji radiowej NBC. Zmart 19
maja 1978 r.

1948 — urodzit si¢ dunski basista Mads Vin-
ding. Jest wybitnym basistg i cenionym solist3.
Posiada ponad 600 nagrad na swoim koncie.
Od 35 lat wspétpracuje z wybitnymi muzykami
jazzowymi, jak: Herbie Hancock, Wayne Shor-
ter, Stan Getz, Gary Burton, Hank Jones, Tony
Williams, Dexter Gordon, Ben Webster, Sonny
Stitt, Benny Goodman, Dizzy Gillespie, Dol-
lar Brand, Clark Terry, Chet Baker, Art Farmer,
Woody Shaw, Fred Hersch, Dee Dee Bridge-
water, Toots Thielemans, Lee Konitz, Johnny
Griffin, Bob Brookmeyer, Eddie ,Lockjaw”
Davis, Quincy Jones. Jest laureatem trzech
Grammy za najlepszy album 2000 r. w katego-

rii jazz i folk.

1960 — urodzit si¢ pianista, kompozytor i ban-
dleader Matthew Shipp. Jeden z najoryginal-
niejszych gloséw we wspélczesnej pianistyce
jazzowej. W wieku 5 lat rozpoczat gre na for-
tepianie, a w wieku lat 12 zdecydowal si¢ na
granie jazzu. Poczatkowo grywal w miejsco-
wych klubach rockowych. Do Nowego Jorku
przeniost sie w 1984 r., gdzie spotkal m.in.
Williama Parkera. W 1989 r. Shipp dotaczyt do
zespotu Davida S. Ware'a, w ktérym William
Parker byt basista. Na poczatku lat 90. stworzyt
swéj pierwszy zespét z Williamem Parkerem,
w ktérym na perkusji zamiennie wystepowali
Whit Dickey lub Susie Ibarra. Grywat w du-
etach, z ktérych do najwazniejszych naleza te
z Roscoe Mitchellem i Matem Mannerim.
W poczatkach swej artystycznej drogi Mat-
thew Shipp byt kojarzony z posttaylorowska
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stylistyka, podobnie odbierano jego gre w ze-
spole Davida S. Ware’a. Grywat solo, w duetach
m.in. z Joe Morrisem, Matem Manerim, Ro-
scoe Mitchellem, Williamem Parkerem, Robem
Brownem oraz w trio z udzialem Williama Par-
kera i Whita Dickeya badz Susie Ibarry. Stwo-
rzyt dwa zespoty bez perkusji: Matthew Shipp’s
String Trio (ptyty: By The Law Of The Music
i Expansion, Power, Release) oraz Horn Quartet
(ptyta Strata), ktére mialy wéwczas zaprezen-
towac¢ muzyke pianisty na zupetnie nowym tle.
Od korica lat 90. Shipp pojawia si¢ w coraz to
nowych kontekstach, jako muzyk prezentujacy
si¢ w postmainstreamowej stylistyce. Od kilku
lat jego pianistyka to nie tylko posttaylorowskie
klastery, ale si¢ganie do catego wachlarza $rod-
kéw — od bebopu poczawszy, a na wspétezesnej
awangardzie skonczywszy. W 2010 r. Matthew
Shipp pojawit si¢ z Joe Morrisem w Polsce na
czterech koncertach w Bydgoszczy, Warszawie,

Katowicach i Poznaniu.

8 grudnia

1925 — urodzit si¢ wirtuoz organéw Hammon-
da Jimmy Smith. Dzi¢ki jego dziataniom orga-
ny staly si¢ waznym instrumentem jazzowym.
Smitha czgsto okreslano jako ,the incredible”
(niewiarygodny) lub ,the amazing” (cudowny).
Jego pierwszym muzycznym wzorem byt Wild
Bill Davis. W potowie lat 50. Smith dopracowat
si¢ wlasnej odmiany soul jazzu, ktérym lansowat
specyficzna, zrelaksowang muzyke opartg na blu-
esie i jazzie. Wynikiem ogromnej liczby nagran,
jakie zrealizowat dla wytwérni Blue Note Recor-
ds, bylo wypromowanie nowego gatunku, ale tez

pojawienie si¢ wielu nowych mistrzéw organéw

Hammonda, jak m.in. Jimmy McGriff, ,Brother”
Jack McDufl, ,Big” John Patton, Richard ,Gro-
ove” Holmes i ,,Baby Face” Willette. Smith ota-
czal sie znakomitymi muzykami towarzyszacymi
mu, jak perkusisci Art Blakey i Donald Bailey,
gitarzysci Eddie McFadden, Quentin Warren,
We Montgomery i Kenny Burrell. Brzmienie
organowej formacji ustality dokonane w lutym
1956 r. nagrania A New Star — A New Sound
wraz z gitarzystag Kennym Burrelem i perkusista
Donaldem Baileyem. Wspétpracowali z nim:
Stanley Turrentine (saksofon tenorowy), Lee
Morgan (trabka) i Lou Donaldson (saksofon al-
towy). Swoja wielkg klas¢ potwierdzal doskona-
tymi albumami, jak np. The Sermon oraz Hou-
separty. Dla firmy Normana Granza nagrat takie
standardy jak ,Walk On The Wild Side”, ,Hobo
Flats” czy ,Who's Afraid Of Virginia Woolf”.
Kolejnymi szlagierami staly si¢ kompozycje:
»1he Cat”, ,/The Organ Grinder's Swing” i ,,Got
My Mojo Working”. W latach 1963-1966 mu-
zyk umiescil na listach bestselleréw dwanascie
albuméw, z ktérych wiele dotarto do pierwszej
dwudziestki. Popularno$¢ Smitha miata $cisty
zwiazek z ogromnym zainteresowaniem w latach
60 stylistyka rhythm and bluesa. W 1966 r. spora
popularnoscia cieszyly si¢ dwa albumy nagrane
wraz z Wesem Montgomerym — Jimmy & Wes
'The Dynamic Duo oraz Further Adventures Of
Jimmy And Wes. Z koricem lat 60. Smith co-
raz czedciej tworzyt muzyke srodka za$ w la-
tach 70. sktonit si¢ ku mieszance soulu i funky.
Przez wiele lat byt czolowym przedstawicielem
organowego jazzu, z czasem stajac si¢ liderem
niemodnego stylu. Po serii mato znaczacych
nagran, na rynku ukazata si¢ udana ptyta Off
'The Top (1982), przez co ponownie wzrosto
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zainteresowanie muzyka genialnego organisty,
a organy Hammonda znéw staly sic modnym

instrumentem jazzu. Zmart 8 lutego 2005 r.

1984 — zmart basista Gene Ramey, urodzit si¢
4 kwietnia 1913 .

1991 — zmart rebacz i aranzer Buck Clayton,

urodzit si¢ 12 listopada 1911 r.

9 grudnia

1932 — urodzit si¢ trebacz jazzowy i rhythmand-
bluesowy Donald Byrd. Zanim zakoriczyt eduka-
cje w szkole sredniej juz wystgpowat z Lionelem
Hamptonem. Do 1956 r. byt cztonkiem zespotu
'The Jazz Messengers Arta Blakey’a, w ktérym
zastapit Clifforda Browna. Od 1957 r. powa-
dzit Jazz Lab Quintet wraz z Gigi Grycem oraz
inng formacj¢ z Pepperem Adamsem (nagrali
m.in. 10-4 At 'The Five Spot, Motor City Scene,
Out of This World). To na jego ptycie (nagrane;
we wrzesniu 1961 r. Royal Flash) zadebiutowat
Herbie Hancock. W latach 70. odszedt od swoje-
go hard-bopowego stylu w kierunku jazz-fusion
i rhythm and bluesa. Razem z Mizell Brothers
wyprodukowal Black Byrd, ktéry okazal si¢
wielkim hitem i najlepiej sprzedajacym si¢ albu-
mem wytwérni Blue Note w historii. Nastgpne
albumy: Places and Spaces, Steppin’Into Tomor-
row oraz Street Lady odniosty niewiele mniej-
szy sukces i nadal tworza sporg baz¢ sampli dla
dzisiejszych artystéw acidjazzowych. Byt wykta-
dowcg muzyki na Rutgers University, Hampton
Institute, New York University i Howard Uni-
versity. W 1974 1. utworzyl grupe Blackbyrds

grajaca jazz-fusion, ztozong z jego najlepszych

studentéw. Formacja miata kilka przebojéw np.:
,Walking in Rhythm”i,Blackbyrds Theme”. Jest
laureatem NEA Jazz Masters Award 2000.

1934 — urodzit si¢ muzyk bluesowy, wokalista
i harmonijkarz Junior Wells (wlasciwie Amos
Blakemore). W wieku 14 lat przeprowadzit si¢
do Chicago. Jako osiemnastolatek grat w zespo-
le Muddy Watersa. Muzycznie dziatat w Chi-
cago. Zwigzany byl z regionalnym gatunkiem
bluesa tzw. ,bluesem chicagowskim”. Wsp6t-
pracowat z takimi stawami jak Muddy Waters,
Buddy Guy, Magic Sam, Lonnie Brooks i Van
Morrison. W 1970 roku supportowal wraz
z Guy'em zesp6t The Rolling Stones. W latach
60. wspétpracowat gtéwnie z Buddym Guy'em
oraz nagrywal dla wytwérni Delmark Recor-
ds. Jego najbardziej znane utwory to ,Messin’
With the Kid” (1986), ,Little By Littre” oraz
,<Hoodoo Man”. Wspétpracowat przy kreceniu
filmu Blues Brothers 2000, sequelu filmu Blues
Brothers. Zmart 15 stycznia 1998 r.

1964 — John Coltrane nagrat ptyte 4 Love Su-
preme (Impulse!). Opis plyty w tym numerze.

2010 — zmart saksofonista James Moody, uro-
dzit si¢ 26 marca 1925 r.

10 grudnia

1932 — urodzit si¢ basista jazzowy Bob Crans-
haw. Od nagranego w 1962 roku albumu The
Bridge wspétpracuje z Sonnym Collinsem.
Uczestniczyl takze w nagraniu takich albuméw,

jak The Sidewinder Lee Morgana, czy Idle Mo-
ments Granta Greena. Wystepowat i nagrywat
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z calg plejada znakomitych muzykéw, jak Ella
Fitzgerald, Dexter Gordon, Coleman Hawkins,
Jimmy Heath, Joe Henderson, Johnny Hodges,
Freddie Hubbard, Bobby Hutcherson,].]. John-
son, Jackie McLean, Hank Mobley, Thelonious
Monk, James Moody, Wes Montgomery, Oscar
Peterson, Buddy Rich, George Shearing, Way-
ne Shorter, Horace Silver, Shirley Scott, Stanley
Turrentine, McCoy Tyner, George Benson, czy
Joe Williams. W listopadzie wystapit z Sonnym
Rollinsem na koncercie we Wroctawiu. Recen-
zj¢ koncertu autorstwa Rafata Garszczyniskiego

publikujemy w tym numerze — link.

1987 — zmart basista Slam Stewart, urodzit si¢
21 wrzesnia 1914 r.
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1926 — urodzita si¢ wokalistka i kompozytorka
bluesowa Big Mama Thornton. Jej ojciec byt pa-
storem, a matka $piewata w chérze koscielnym.
Znana byta z hitu ,Hound Dog” (1952). Trzy
lata pézniej Elvis Presley nagrat swoja wersje
w oparciu o wersj¢ w wykonaniu Freddie’go
Bella i The Bellboys oraz ,,Ball and Chain”, kt6-
ry nagrala miedzy innymi réwniez Janis Joplin.
‘Thornton napisata ponad 20 piosenek blueso-

wych. Zmarta 25 lipca 1984 1.

1938 — urodzit si¢ pianista i kompozytor jazzo-
wy McCoy Tyner. Jako nastolatek uczyt si¢ gry
na pianinie. W 1959 r. wystepowat z Jazztetem
Benny'ego Golsona i Arta Farmera. Jego naj-
stynniejsze nagrania pochodzg ze wspéipra-
cy z Johnem Coltranem, do ktérego dotaczyt
w 1960 r. i z ktérym wystepowal do 1965 r.

Ta formacja zdobyla przydomek ,klasyczne-
go kwartetu jazzowego”. Do najwazniejszych
plyt kwartetu zalicza si¢ Impressions (1961)
i A Love Supreme (1964). Pod koniec lat 60.
zatozylt wiasne trio. Wystepowal z wieloma
wykonawcami muzyki jazzowej i popularne;.
W latach 70. czgsto bywat w trasach koncer-
towych. Zrealizowal wiele albuméw, gtéwnie
z towarzyszeniem kwartetu lub kwintetu. Kilka
plyt spotkalo sie ze sporym uznaniem ze strony
krytykéw i publicznosci, niektérym przyznano
nagrody muzyczne. Réwniez w latach 80. na-
grywal i koncertowal, przewaznie tworzac oka-
zjonalne zespoty, jak np. z Sonnym Rollinsem
w zespole Milestone Jazzstars, kwartety i kwin-
tety z Johnem Blackiem i Garym Bartzem.
Nadal koncertuje i nagrywa. Tyner pozostawat
pod znacznym wptywem Buda Powella, The-
loniousa Monka i Arta Tatuma, a wspétpraca
z Coltranem zaowocowala wypracowaniem
wiasnego stylu. Jest laureatem NEA Jazz Ma-
sters Award 2002.

1992 — zmarl saksofonista, tubista i bandleader

Andy Kirk, urodzit si¢ 28 maja 1898 r.
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1915 — urodzil si¢ wokalista i aktor filmowy
wloskiego pochodzenia Frank Sinatra, jeden
z najlepszych wokalistéw wszechczaséw, zna-
ny z nienagannego frazowania i synchronizacji.
Gdy w radio ustyszal Binga Crosby’ego, posta-
nowil zosta¢ piosenkarzem. Kariere rozpoczy-
nal §piewajac w matych lokalach w New Jersey,
zwracajac na siebie uwage lidera zespotu i tre-

bacza Harry'ego James'a, z ktérego to zespotem
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wspdtpracowat do 1940 r. Nastepnie przyltaczyt
si¢ do zespotu Tommy'ego Dorsey’a, stajac si¢
znanym wokalistg i pierwszym idolem nastolat-
kéw. Dzigki Sinatrze muzyka popularna stucha-
na gléwnie przez dorostych, zwigkszyta grono
swoich odbiorcéw o nowe pokolenie. Rozpo-
czat karier¢ solowsa i odnosit pewne sukcesy, m.
in. w okresie strajku muzykéw w pierwszej po-
towie lat czterdziestych. Lata 40. 1 poczatki lat
50. to okres spadku kariery muzycznej Sinatry.
W 1953 r. Sinatra w swoim stylu powrdcit jako
aktor, wystepujac w filmie Stad do wieczno-
éci (From Here to Eternity), za role w ktérym
otrzymal Oscara. To pozwolito mu odbi¢ si¢
od dna réwniez w muzyce. W kolejnych latach
wystepowat jeszcze w wielu filmach, a z naj-
wazniejszych nalezy wymieni¢ The Man with
the Golden Arm (1955) — otrzymal nominacjg
do Oscara dla aktora gtéwnej roli — oraz The
Manchurian Candidate (1962). W latach 40.
nagrywat dla wytwérni Columbia Records, na-
stepnie przenidst si¢ do Capitol Records (lata
50.), gdzie wspétpracowal z najlepszymi pro-
ducentami i aranzerami tamtych czaséw, jak
np. Nelsonem Riddle i Billym Mayem. Z tym
ostatnim Sinatra nagral wiele ze swoich najlep-
szych utworéw. Na poczatku lat 60. stworzyt
wlasng wytwérni¢ Reprise Records. Sinatra
kontynuowal swoja karier¢ muzyczng az do lat
90., kiedy to ukazaty si¢ albumy Duets i Du-
ets II, na ktérych ustysze¢ mozna Sinatre $pie-
wajacego w duecie z innymi gwiazdami, m.in.
z Bono z U2. Koncertowal az do 1995 roku.
Sinatra pozostawit po sobie ogromna spuscizne
muzyczng, rozpoczynajac od pierwszych utwo-
réw z zespolem Harry'ego Jamesa w 1939 roku,

przez olbrzymie zbiory Columbia Records z lat

40., Capitol Records zlat 50.,1 Reprise Records
od lat 60., az do jego ostatniego albumu Duets
IT (1994). Do najbardziej znanych utworéw Si-
natry zalicza sie: ,My Way”, ,New York, New
York”, ,Night and Day”, ,Love and Marria-
ge”, ,I've Got You Under My Skin”, ,Stran-
gers in the Night”,  Fly Me to the Moon” oraz
»Witchcraft”. Najpopularniejszym i najlepiej
sprzedajacym si¢ ze wszystkich jego albuméw
pozostaje Sinatra at the Sands (1966), zareje-
strowany na zywo podczas koncertu w Las Ve-
gas. Bedacego u szczytu formy Sinatre wspieral
zesp6t Counta Basiego. W swoim bogatym do-
robku nagraniowym ma réwniez piosenke za-
$piewang w czesci po polsku (,Wolne Serce”)
z lat 40. Piosenk¢ ta przypomnial w okresie
stanu wojennego wspierajac dziatania opozycji
w jednym z amerykariskich programéw telewi-
zyjnych. Ostatnio zostata opublikowana przez

Piotra Kaczkowskiego na sktadanceTrzeszczg-

ca Plyta 10. Zmart 14 maja 1998 r.

1918 — urodzit si¢ wokalista Joe Williams, $pie-
wajacy mieszanke bluesa, ballady, piesni po-
pularne i standardy jazzowe. Zmart 29 marca

1999 r.

1941 — urodzit si¢ pianista, kompozytor John
Hicks. Aktywny muzycznie w Nowym Jorku
i na miedzynarodowej scenie jazzowej od po-
towy lat 60. Zanim przenidst sic do Nowego
Jorku (1963), studiowal muzyke na Lincoln
University w Missouri i Berklee School of Mu-
sic w Bostonie. Byl czlonkiem Art Blakey’s
Jazz Messengers (1964-1965) oraz czaso-
wo w 1970 r. wspétpracowat z Betty Carter
(1966-1968, 1975-1980) i z grupa Woody'ego
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Herman’a (1968-1970). Grat i nagrywat z taki-
mi artystami jazzowymi, jak Lee Morgan, Da-
vid Murray, Joe Lovano, David ,Fathead” New-
man, Pharaoh Sanders, George Mraz, Arthur
Blythe, Kenny Barron i Gary Bartz. Zmart 10
maja 2006 r.

1943 — urodzit si¢ saksofonista i flecista Grover
Wiashington, Jr. Zaliczany do grona wspéttwor-
c6w smooth jazzu. Jego kompozycje z lat 70.
i 80. m.in. ,,Mister Magic”, ,Reed Seed”, ,Black
Frost”, ,Winelight”, ,Inner City Blues” i , The
Best is Yet to Come” staly si¢ przebojami. Na
uznanie zastuguja takze jego wersja standardu
Dave’a Brubecka ,Take Five” i zarejestrowa-
na w 1996 r. wersja ,Soulful Strut”. Zmart 17
grudnia 1999 r.

1945 — urodzit si¢ perkusista Tony Williams.
W wieku 17 lat zdobyt popularnosé¢ u boku
Milesa Davisa, bedac cztonkiem jego kwintetu
w ktérym grat do 1969 r. W 1964 nagrat swo;
pierwszy album Life Time (1964). W 1969 r.
Tony William stworzyt wtasne trio The Tony
Williams Lifetime, w sktad ktérego wchodzi-
Ii John McLaughlin (gitarzysta) i Larry Young
(organista). Po czasie do zespotu dotaczyt Jack
Bruce (basista), ktéry dla wystepéw z Tony Wil-
liamsem porzucit bedacy u szczytu popularno-
$ci Cream.. Byt to jeden z pierwszych zespotéw
grajacych muzyke jazz-rock. W 1975 r. muzyk
zatozyl zesp6t The New Tony Williams Life-
time wraz z Tonym Newtonem (basista), Ala-
nem Pasqua (pianista) i Allanem Holdswort-
hem (gitarzysta). Z tym zespolem nagral dwa
albumy: Believe It (1975) i Million Dollar Legs
(1976). W 1982 r. z Ronem Carterem i Her-

biem Hancockiem nagral album Third Plane.
Wspétpracowat z takimi muzykami, jak: Allan
Holdsworth, Andrew Hill, Branford Marsa-
lis, Eric Dolphy, Grachan Moncur III, Her-
bie Hancock, Jackie McLean, Kenny Dorham,
McCoy Tyner, Michel Petrucciani, Miles Da-
vis, Ray Manzarek, Larry Carlton, Jerry Scheft,
Ron Carter, Sam Rivers, Stan Getz, Stanley
Clarke, Travis Shook, Wayne Shorter, Wyn-
ton Marsalis, Jaco Pastorius, John McLaughlin.
Zmart 23 lutego 1997 r.

2007 — zmart gitarzysta Ike Turner, twérca ze-
spotu Tke & Tina ze swojg zong Tina Turner.

Urodzit si¢ 5 listopada 1931 r.
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1895 — urodzit si¢ perkusista Sonny Greer.
Byt cztonkiem orkiestry Duke’a Ellingtona od
1919 do 1951 roku, kiedy to odszedt z powo-
du choroby Zony. Pomimo tego Ellington na-

dat wyptacal mu honorarium. Zmar} 23 marca

1982 r.
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1910—urodzit si¢ saksofonistaiklarnecista Budd
Johnson. Poczatkowo grat na perkusii, a pézniej
przestawil si¢ na saksofon tenorowy. W 1920 r.
wystapil m. in. z Jessem Stonem. Zadebiutowat
pracujac w zespole Louisa Armstronga (1932-
1933), za$ najbardziej byt znany ze wspéipracy
z Earlem Hinesem. W 1950 r. prowadzit wiasna
grupe i zarejestrowat kilka sesji muzycznych dla
Atlantic Records. W potowie 1960 r. ponow-

nie powrécit do wspétpracy z Earlem Hinesem.
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W 1975 r. rozpoczal wspétprace z New York
Jazz Repertory Orchestra. Zostat wprowadzony
do The Big Band and Jazz Hall of Fame (1993).
Wspétpracowat z takimi muzykami, jak m. in.:
Ben Webster, Benny Goodman, Big Joe Turner,
Coleman Hawkins, Dizzy Gillespie, Duke El-
lington, Billie Holiday i Earl Hines. Zmart 20
pazdziernika 1984 r.

1920 — urodzit si¢ trebacz jazzowy, pionier jazzo-
wej gry na flugelhornie, wokalista, bandleader,
kompozytor i nauczyciel jazzu Clark Terry. Na
puzonie wentylowym zaczat gra¢ w liceum, jed-
nak szybko zrezygnowat na rzecz trabki. Pierw-
sze kroki na estradzie stawial w orkiestrze The
Tom Powell Drum and Bugle Corps. Na poczat-
ku lat 40. rozpoczat zawodowg karierg, grajac na
statkach spacerowych i w lokalnych klubach. Po
odbyciu stuzby wojskowej wstapit do orkiestry
Lionela Hamptona. Wystepowal z zespotami
Charliego Barneta, Eddiego ,Cleanheada” Vin-
sona, Charliego Ventury i George’a Hudsona.
Gral w big-bandzie i mniejszych grupach Counta
Basiego (1948-1951). Wspétpraca z Dukem El-
lingtonem przypadajaca na lata 1951-1959 byta
przelomowym momentem w karierze trgbacza
jazzowego. Gral partie solowe w wielu rozbudo-
wanych kompozycjach Ellingtona, zyskujac re-
nome wybitnego stylisty od swingu po hard bop,
wirtuozerskiego instrumentalisty. Byl pierwszym
czarnym muzykiem zatrudnionym przez koncern
radiowo-telewizyjny NBC. Przez dwanascie lat
gral w orkiestrze Doca Severinsena. Wspétpra-
cowal z takimi artystami, jak J.J. Johnson, The-
lonious Monk, Oscar Peterson i Ella Fitzgerald.
Prowadzit wraz z Bobem Brookmey'erem kwin-

tet (lata 60). Byt jednym z filaréw grupy All Stars

Normana Granza koncertujacej na calym swie-
cie w ramach przedsigwziecia muzycznego Jazz
at the Philharmonic (1944-1983). Podczas tych
wystepow czesto zamienial trabke na flugelhorn,
stajac si¢ pionierem jazzowej gry na tym instru-
mencie. W latach 70, 80 i 90 wiele koncertowat
m. in. na festiwalach jazzowych na calym swie-
cie. Wystepowat na Jazz Jamboree (1978). Terry
stal si¢ wazng postacig w historii jazzu i jednym
z najwiekszych trebaczy tego gatunki muzy-
ki. Od 2000 jest gospodarzem Clark Terry Jazz
Festivals. Otrzymat wiele nagréd i wyréznien,
m.in.: dwie Grammy Awards i trzy nominacje,
szesnascie doktoratéw honoris causa, nomina-
cj¢ na Jazzowego Ambasadora Stanéw Zjedno-
czonych na Bliskim Wschodzie i w Afryce oraz
NEA Jazz Masters Award.

1922 — urodzit si¢ barytonowy saksofonista
jazzowy Cecil Payne. Gral takze na saksofo-
nie altowym i flecie. W wieku 13 lat otrzymat
swdj pierwszy saksofon. Lekcje pobierat od lo-
kalnego saksofonisty altowego Pete’a Browna.
Wspétpracowat i grat z takimi stawami jazzu,
jak Dizzy Gillespie, llinois Jacquet, Machito,
Woody Herman, Randy Weston, Duke Jordan,
Wynton Kelly, Kenny Dorham, Harold Ma-
bern i Count Basie, oprécz tego solowo jako
lider zespotu. Kariere zawodowg rozpoczat od
nagrania z Jay Jay Johnsonem w Jazz Quintets
dla wytwérni Savoy. Jaka byta muzyka Payne'a?
Klasyczna — swingujaca, czesto grana z bepo-
powym zacig¢ciem, jakiego nie powstydzitby si¢
Charlie Parker. Zmart 27 listopada 2007 r.

1963 — zmarta wokalistka Dinah Washington,
urodzita si¢ 29 sierpnia 1924 r.
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1970 — urodzita si¢ wokalistka, pianistka, kom-
pozytorka, autorka tekstéw piosenek, produ-
centka nagran Anna Maria Jopek. Wychowa-
na w rodzinie muzycznej z korzeniami tradycji
polskiej sztuki ludowej. Absolwentka Akademii
Muzycznej w Warszawie w klasie fortepianu.
Studiowata tez na wydziale jazzu w Manhattan
School of Music w Nowym Jorku. W 1997 r.
ukazal si¢ jej debiutancki album Ale jestem,
ktéry zdobyt status zlotej ptyty. W 2000 roku
rozpoczeta kariere migdzynarodowa wydajac
plyty Barefoot (2000) i Secret (2005). Nagrata
plyte Upojenie ze swiatowej stawy amerykari-
skim gitarzystg Patem Methenym (2002). Tylko
w ostatnich sezonach wystapita na legendarnej
scenie Hollywood Bowl obok wielkiego Ivana
Linsa i orkiestra pod batuta Vince'a Mendo-
zy. Spiewata w duecie z Bobby'm McFerrinem;
przyjeta zaproszenie na koncerty z Chrisem
Botti; wystapita w stynnej Queen Elizabeth
Hall i u boku Nigela Kennedyego w Royal fe-
stival Hall. Przygotowata swiatowa wersj¢ styn-
nej plyty Pat Metheny & Anna Maria Jopek
Upojenie. Ostatnie dwa lata to nieustanne kon-
certy: Niemcy, Anglia, Stany Zjednoczone, Ka-
nada, Czechy, Japonia. Jej spotkanie z najwybit-
niejszym pianistg jazzowym z Japonii, Makoto
Ozone, zaowocowalo goscinnym wystepem na
jego ptycie Road To Chopin. Projekty ostatnie-
go sezonu: Haiku z Japoiczykami, Lisbon Sto-
ries z wybitnymi artystami z Portugalii, a takze
Polka przygotowany na pierwszy Siesta Festi-
val w Gdarisku z Gilem Goldsteinem, Gonzalo
Rubalcabg i grupg muzykéw z réznych srodo-
wisk, maja swoje plytowe, studyjne wersje. Jest
zdobywczynig 15 plyt zlotych i platynowych.

Laureatka wielu konkurséw i wyréznieri m. in.

w 1998 otrzymata Fryderyka za Fonograficz-
ny Debiut Roku za album Ale jestem, w 2006
w ankiecie czytelnikéw magazynu Jazz Forum

zostala wyrézniona jako najlepsza wokalistka

2005 roku.
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1910 — urodzil si¢ muzyk i krytyk muzycz-
ny w latach 1930-1980 John Hammond. Byt
towcy talentéw. Stal si¢ jednym z najbardziej
wplywowych postaci XX wieku w muzyce po-
pularnej. Odkryt i wspieral muzycznie kariery
takich muzykéw, jak: Benny Goodman, Charlie
Christian, Billie Holiday, Count Basie, Teddy
Wilson, Big Joe Turner, Pete Seeger, Babatun-
de Olatunji, Aretha Franklin, George Benson,
Bob Dylan, Freddie Green, Leonard Cohen,
Bruce Springsteen, Arthur Russell, Asha Puthli
i Stevie Ray Vaughan. Byt nie tylko promoto-
rem i producentem muzycznym, ale tez praco-
wal jako krytyk jazzowy. W 1986 roku zostat
wprowadzony do Rock and Roll Hall of Fame.
Zmart 10 lipca 1987 r.

1911 —urodzit si¢ pianista, kompozytor, aranzer,
bandleader Stan Kenton, nazywany Wagnerem
jazzu, uwazany jest za tworce tzw. ,progressive
jazz”. W 1940 r. zalozyl swoja pierwsza orkie-
stre, ktéra od 1941 r. nosita nazwe Artistry in
Rhythm. Pierwszy sukces odniést w 1942 r. za
sprawg nagrania piosenki ,And Her Tears Flo-
wed Like Wine”, ktéra z towarzyszeniem orkie-
stry za$piewata Anita O’Day. W 1947 r. zalozyt
Progressive Jazz Orchestra, w ktérej grali m.in.
Lee Koonitz, Bud Shank, Charlie Mariano, Art
Pepper, Bill Perkins, Maynard Ferguson, Pete
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Candoli, Conte Candoli, Shorty Rogers, Frank
Rosolino, Mel Lewis. W 1949 r. po roku prze-
rwy przeobrazit orkiestre w Innovations in Mo-
dern Music Orchestra. W 1961 r. utworzyt Me-
lophonium Orchestra, ktéra posiadata w swym
sktadzie melofony, a w 1965 r. Neophonic Or-
chestra. Zmart 25 sierpnia 1979 r.

1929 — urodzit si¢ pianista Barry Harris. Jako
nastolatek wystepowat z Milesem Davisem,
Sonnym Stittem, Maxem Roachem i innymi
jazzmanami. Wplyw na Harrisa wywarli Bud
Powell i Thelonious Monk. Towarzyszyt regu-
larnie Colemanowi Hawkinsowi. Wiele na-
grywat pod swoim nazwiskiem, jak tez takimi
z muzykami, jak Al Cohn, Sonny Cross, Sam
Noto, Charles McPherson, Jimmy Heath. Od
poczatku lat 80. zaangazowal si¢ w edukacje
muzyczng prowadzac Jazz Cultural Centre
w Nowym Jorku. Jest uwazany za jednego z naj-
lepszych nauczycieli bebopowej pianistyki.

1934 — urodzil si¢ puzonista Curtis Fuller.
W latach 1953-1955 grat w zespole wojsko-
wym, ktérego liderem byt Cannonball Adderley,
a nastgpnie w big bandzie Dizzy Gillespiego.
W 1957 1. nagral swoja ptyte New Trombo-
ne. Uczestniczyl w sesjach Blue Train Johna
Coltrane’a czy Sonny’s Crib Sonnyego Clarka.
W 1959 r. zasilit Jazztet, a w 1960 r. Jazz Mes-
sengers, z ktérymi nagral m.in. Mosaic, Buhai-

na Delight czy Caravan.

1936 — urodzit si¢ pianista, organista i kompo-
zytor Krzysztof Sadowski. Debiutowat w po-
towie lat 50. Zalozyl wlasny zespét Modern
Combo (1957). Wspétpracowat m. in. ze Zbi-

gniewem Namystowskim, Janem ,Ptaszynem”

Wréblewskim, Andrzejem Kurylewiczem oraz
zespolami i solistami z kregu rocka i popu.
Byt liderem Bossa Nova Combo (1963-1966).
W 1968 r. rozpoczat gre na organach i elektro-
nicznych instrumentach klawiszowych, stwo-
rzyt w tym czasie Grupe Organowsa Krzysztofa
Sadowskiego. Organizowat dla TVP programy
popularyzujace muzyke klasyczng oraz wiasne
recitale, jak np. Swing Party, K. Sadowski i jego
goscie oraz Muzyka na 200V. Wystepowat i na-
grywal ze Studiem Jazzowym Polskiego Radia,
Big Bandem Stodota, Big Bandem Wroctaw,
grupa Novi Singers, Januszem Muniakiem, To-
maszem Stariko. Prowadzit Warsztaty Jazzowe
w Chodziezy i Pulawach oraz kawiarnie mu-
zyczng Pod Kurantem w Warszawie. Jest kom-
pozytorem muzyki filmowej oraz piosenek dla
Marii Koterbskiej, Danuty Rinn, cérki Marii,
Ireny Santor, Katarzyny Sobczyk, Liliany Ur-
bariskiej, Violetty Villas, Wandy Warskiej. Od
lat 90. jest Prezesem Polskiego Stowarzyszenia
Jazzowego. Najwicksze przeboje K. Sadow-
skiego: ,, To nie grzech”, ,Spacer przy ksiezycu”,
»len nasz zwyczajny $wiat” oraz ,Wiatr, wio-

senny gitarzysta’.

1943 — zmart pianista Fats Waller, urodzit si¢
21 maja 1904 r.

1944 — zmarl amerykanski puzonista, lider
big bandu Glenn Miller, urodzit si¢ 1 marca
1904 r.

1981 — zmarl kontrabasista, wiolonczelista

i kompozytor Sam Jones, urodzit si¢ 12 listo-

pada 1924 r.
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1936 — urodzit si¢ saksofonista i flecista Joe
Farrell. W potowie lat 50. skoncentrowat si¢ na
saksofonie tenorowym. Wspétpracowat w No-
wym Jorku z orkiestra Maynarda Fergusona oraz
wystepowal i nagrywat ze Slidem Hamptonem,
Georgeem Russellem, Charlesem Mingusem
iJakim Byardem . W latach 60. Farrell grat razem
z big bandem Thada Jonesa i Mela Lewisa. Jest
najbardziej znany z gry na albumie Return to Fo-
rever (1972) z Chickiem Corea oraz z solowych
albuméw nagranych dla wytwérni CT1. Dat sie
réwniez poznaé ze wspélpracy z Woodym Sha-
wem, Paulem Hornem, George'em Bensonem
i Joanne Brackeen. Farrell byl réwnie porywaja-
cym improwizatorem na saksofonie sopranowym
i flecie. Do swoich inspiratoréw zaliczal przede

wszystkim Johna Coltrane'a.

1944 — urodzit si¢ gitarzysta John Abercrombie.
Ukonczyt Berklee College of Music w Bostonie
(1967).Jego pierwsze znaczgace nagrania to dwa
albumy z 1970 roku, nagrane z grupa Dreams.
Jego muzyka to najczesciej jazz fusion i post bop.
Znany jest ze wspolpracy z takimi muzykami,
jak: Billy Cobham, Jack DeJohnette, Michael
Brecker czy Randy Brecker. Abercrombie na-
grywa przede wszystkim dla ECM. Prowadzit
lub wspétpracowat z grupg Gateway, Dave'em
Hollandem i Jackiem DeJohnettem, w duecie
z Ralphem Townerem, w kwartecie w sktadzie:
Richie Beirach, George Mraz i Peter Donald,
w trio z Markiem Johnsonem i Peterem Erski-
nem, z Danem Wallem i Adamem Nussbau-
mem oraz kwartetem w sktadzie: Mark Feld-

man, Mark Johnson i Joey Baron.

1910 — urodzit si¢ aranzer, trgbacz, kompozy-
tor, wokalista i bandleader Melvin ,,Sy” Oliver.
Jako dziecko zaczat gra¢ na tragbce. W wieku 17
lat zostal cztonkiem miejscowego zespotu pro-
wadzonego przez Zacka Whyte’a. Byt réwniez
aranzerem. Na kilka sezon6éw zwigzat si¢ z ze-
spotem prowadzonym przez Alphonso Trenta.
Aranzacje Oliviera przenosit do swojej orkie-
stry Jimmie Lunceford, a sam trebacz wszedt
do sekdji trabek, $piewajac i aranzujac. Pracowat
dla Bennyego Goodmana i Tommyego Dor-
seya. Nagrania takich kompozycji, jak ,Swing
High”, ,Well, Git It”, ,Sunny Side Of The Stre-
et”1,,Opus No. 1”zyskaty ogromna popularnos¢.
Pracowat réwniez jako aranzer dla studiéw na-
graniowych realizujagcym nagrania Elli Fitzge-
rald i Franka Sinatry. W latach 60. prowadzit
wlasng orkiestre, ale bez wigkszych sukceséw.
Byt wybitnym aranzerem, twérca bigbandowe-

go mainstreamu. Zmar} 28 maja 1988 r.

1933 — urodzit si¢ John Ore. Wspétpracowat
z takimi muzykami, jak: Tiny Grimes, George
Wallington, Lester Young, Ben Webster, Cole-
man Hawkins, Elmo Hope i Bud Powell. Grat
w kwartecie Theloniousa Monka (1960-1963),
z Les Doublex Six w Paryzu (1964), nagrywat
z Teddym Wilsonem (1960) oraz pracowat
z Earlem Hinesem (1970) i z Sun Ra Arke-
stra (1982). Billy Bang nagral m. in. z udzialem
Johna Ore’a album A Tribute to Stuff Smith
(1992).

1942 — urodzit si¢ harmonijkarz i wokalista Paul

Butterfield, grajacy nie tylko bluesa, ale i inne
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gatunki muzyczne. Jego pierwsza plyta Paul
Butterfield Blues Band (1965, Elektra Record)
stala si¢ kamieniem milowym w historii blue-
sa. Paul Butterfield, podobnie jak John Mayall
i Cyril Davies w Wielkiej Brytanii, spetniat rolg
katalizatora w procesie rozwoju bialego blue-
sa. Czerpal korzysci ze wspétpracy z Muddy
Wiatersem i jego mentorem — Little Walterem.
W latach 60. Butterfield $piewat, komponowat
i kierowal kilkoma prekursorskimi grupami,
ale uwage zwrécit na siebie grg na harmonijce
w surowym stylu chicagowskim. Uwazany byt
za pierwszego biatego, ktéry gral bluesa z in-
tensywnoscia i uczuciem czarnych mistrzéw
harmonijki. Wéréd wybitnych muzykéw jacy
przewineli si¢ przez jego zespoly znajdowa-
li sie: Mike Bloomfield, Mark Naftalin, Elvin
Bishop, David Sanborn oraz Nick Gravenites.
Zmarl 4 maja 1987 r.

1947 — Charlie Parker z towarzyszeniem Mile-
sa Davisa (trgbka), ].J. Johnsona (puzon), Duke'a
Jordana (fortepian), Tommy'ego Pottera (kontra-
bas) i Maxa Roacha (perkusja) nagral kompozy-
cje ,Crazeology”. Ukazala si¢ naktadem wytwor-
ni Dial w serii Dial Modern Jazz 1000 series jako
Charlie Parker — Crazeology b/w Crazeology,
II: 3 Ways Of Playing A Chorus pod numerem
1034 (ptyta na 78 obrotéw). Nagrania dokonano
w Studiu WOR w Nowym Jorku.

1978 — zmarl trebacz Don Ellis, urodzit si¢ 25
lipca 1934 r.

1982 — zmart gitarzysta Big Joe Williams, uro-
dzit si¢ 16 pazdziernika 1903 r.

18 grudnia

1897 — urodzit si¢ kompozytor, aranzer, piani-
sta jazzowy Fletcher Henderson, lider pierw-
szego w dziejach jazzu big-bandu (1923-1929).
Byt pianista i aranzerem w zespole Benny Go-
odmana. Jeden z pionieréw ery swingu. Z or-
kiestra Hendersona wystepowali m.in. trgbacz

Louis Armstrong i saksofonista tenorowy Co-

leman Hawkins. Zmart 28 grudnia 1952 r.

19 grudnia

1885 — urodzit si¢ kornecista, kompozytor, li-
der big bandu Joseph , King” Oliver. Byt jednym
z twércdw jazzu nowoorleaniskiego, populary-
zator gatunku. W okresie ksztaltowania formy
jazzowej kierowal czotowymi zespotami m.in.
Olympia, Creole Jazz Band, Dixie Syncopators.
Wychowal wielu wybitnych kontynuatoréw,
m.in. L. Armstronga. Wspétpracowat zJ.R. Mor-
tonem. Oliver zajmowal si¢ réwniez kompono-
waniem. Napisat jeden z wczesnych przebojéw
Armstronga —,,Dippermouth Blues”, jak réwniez
SOweet Like His”, ,Canal Street Blues” i ,Doc-
tor Jazz” — temat wykorzystywany pézniej przez
Jelly Roll Mortona, czgstego wspétpracownika
Olivera. Niektérzy uwazaja, ze Oliver powinien
by¢ zaliczany do najwigkszych trebaczy-innowa-
toréw w historii jazzu, do ktérych naleza: Buddy
Bolden, Louis Armstrong, Roy Eldridge, Dizzy
Gillespie i Miles Davis. Z wybranej dyskografii:
,King Oliver's Creole Jazzband” (1923), ,,Okeh
Sessions”(1923),,,West End Blues”(1923),,King
Oliver Creole Jazz Band” (1923), , The Complete
Vocalion/Brunswick Records...” (1926). Zmart 8
kwietnia 1938 r.
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1929 — urodzit si¢ puzonista i pianista jazzowy,
kompozytor, aranzer i nauczyciel akademicki
Bob Brookmeyer. Juz w dzieciristwie interesowat
si¢ jazzem, a na przebieg jego pdzniejszej drogi
artystycznej najwickszy wptyw wywarl Count
Basie. Studiowal w Kansas City Conservatory of
Music, na ktérym zdobyt Nagrod¢ Carla Busha
za kompozycje na chér. Tuz przed ukonczeniem
studiéw wystapil jednorazowo w zespole Bena
Webstera. Pod koniec lat 40 przeniést si¢ do No-
wego Jorku, gdzie rozpoczal zawodowy kariere
jako pianista w zespotach: saksofonisty i wokali-
sty Texa Benekego oraz perkusisty Mela Lewisa.
Wystepowal i nagrywat plyty z takimi muzykami,
jak: Coleman Hawkins, Pee Wee Russell, Char-
les Mingus i Gerry Mulligan. Wspétpracowat
z orkiestrami Louisa Primy, Claude’a Thornhilla
i Woody'ego Hermana (1952). W 1953 wyjechat
do Kalifornii, gdzie stat si¢ jedng z czotowych
postaci stylu West Coast. Byt cztonkiem grupy
Stana Getza, z ktérym juz w innych formacjach
wspotpracowat przez kilkadziesiat lat. W latach
1954-1957 byt czlonkiem kwartetu Gerry'ego
Mulligana, zastepujac Cheta Bakera, okazjonal-
nie jako pianista, a gléwnie byt aranzerem. Zna-
czaco wplynatl na ksztalt artystyczny nagranych
w paryskiej Salle Pleyel dwéch ptyt Gerry Mu-
ligan Quartet (Salle Pleyel, Paris, June 1, 1954)
oraz Giants of Jazz (1999), ktére sg zaliczane do
jazzowego kanonu fonograficznego. W latach
1957-1958 grat w grupie Jimmy Giuffre Three
obok Giuftre i Jima Halla. W 1959 r. przez krét-
ki czas wspdtpracowal z pianistag Billem Evan-
sem, nagrywajac z nim plyte The Ivory Hunters
(1959, United Artists Records). Na poczatku
1960 r. powrdcit do pracy z Mulliganem, by jako

wspotlider, aranzer i puzonista, prowadzi¢ orkie-

stre Gerry Mulligan Concert Jazz Band, dzig-
ki ktérej zyskal mozliwosé petnego ujawnienia
swojego wszechstronnego talentu muzycznego.
Brookmeyer pozostal zawodowym partnerem
Mulligana az do $mierci saksofonisty. W sierp-
niu 1961 r. sformowat kwintet wraz z Clarkiem
Terrym. Zespot cieszyt sie duzym powodzeniem
i regularnie koncertowat do 1966 r., a okazjonal-
nie do poczatku XXI wieku. Od 1968 r. wiele
koncertowatl u boku najwybitniejszych reprezen-
tantéw jazzowego mainstreamu. Wystepowat na
calym $wiecie, pojawiajac si¢ m.in. na warszaw-
skim Jazz Jamboree’78 w sekstecie Stana Getza.
Prowadzit takze Big Band Jazzowy Duriskiego
Radia. W 1988 r. zostal dyrektorem zainicjo-
wanego przez siebie, a zorganizowanego przez
BMI (Broadcast Music Incorporated), pierw-
szego Warsztatu Kompozytoréw Jazzowych
(ang. BMI Jazz Composers Workshop). W 1999
roku zatozyl osiemnastoosobowg New Art Or-
chestra, zlozong z miodych muzykéw, m.in.
Europejczykéw, z ktérymi wezesniej pracowat
podczas trzech edycji Schleswig-Holstein Mu-
sik Festival. Orkiestra nagrata trzy ptyty, z kté-
rych Spirit Music (2003) otrzymata nominacj¢
do nagrody Grammy. Jest laureatem NEA Jazz
Masters Award 2006.

1935 —urodzit si¢ pianista Bobby Timmons. Po-
czatkowo grywal na fortepianie w filadelfijskich
knajpach. W 1956 r. dotaczyl do zespotu Jazz

Prophets Kennyego Dorhama. Grat z Chetem
Bakerem (1956-1957), Sonnym Stittem (1957),
Maynardem Fegusonem (1957-1958) i grupa
Jazz Messengers Arta Blakey’a (1958-1959).
Wziat udzial w nagraniu z Artem Blakeyem

plyty Like Someone in Love (1960). Byt auto-
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rem kompozycji ,Moanin” (1958), ktéra stata si¢
sztandarowym utworem zespotu Jazz Messen-
gers oraz wymieniana jako najlepszy przyktad
hard bopu powstatego na bazie muzyki gospel
i jeden z najwickszych jazzowych przebojéw.
W 1959 r. przylaczyt si¢ do zespotu Cannon-
balla Adderley’a. Z Blakeyem odbyl réwniez
nim tras¢ koncertows po Japonii, zarejestrowang
w filmie A Day With Art Blakey. Byt wptywowg
postacig ruchu soulowo-jazzowego. Mimo, ze
w ostatnich latach zycia grat réwniez na wibra-
fonie, to jednak najbardziej byt znany z gry jako

pianista i kompozytor. Zmart 1 marca 1974 r.

1957 — Dizzy Gillespie, Sonny Stitt i Sonny
Rollins nagrali album Sonny Side Up (Verve).

1997 — zmart gitarzysta Jimmy Rodgers, uro-
dzit si¢ 3 czerwca 1924 .

2000 — zmarl kontrabasista Milt Hinton, uro-
dzit si¢ 23 czerwca 1910 1.

20 grudnia

1960 — odbyla si¢ sesja nagraniowa ,trzeciego
nurtu” zorganizowana przez Gunthera Schul-
lera. Nagrania z tej sesji ukazaly si¢ jako Jazz
Abstractions. W sesji wzieli udzial m.in. Bill
Evans, Ornette Coleman, Jim Hall, Scott L.aFa-
ro, Eric Dolphy.

21 grudnia

1940 — urodzit si¢ gitarzysta, kompozytor, wo-
kalista, autor tekstéw Frank Zappa. Byt zato-
zycielem i liderem grupy The Mothers of In-

vention. Jak stwierdzil w swojej autobiografii
zatytulowanej Takiego mnie nie znacie ,Nigdy
nie staratem si¢ by¢ ekscentryczny. To inni lu-
dzie zawsze mnie tak odbierali". W 1986 r. na-
grat na synclavierze ptyte Jazz from Hell. Zmart
4 grudnia 1993 r.

1947 — urodzit si¢ gitarzysta Paco De Lucia. Na
cze$¢ swojej matki Lucii Gémez wystepuje pod
scenicznym pseudonimem ,Paco de Lucia”. De
Lucia w wieku 5 lat otrzymat od ojca swoja
pierwszg gitare i rozpoczat nauke gry flamenco
(1952-58). Do jego nauczycieli mozna zaliczy¢
wielu wybitnych gitarzystéw, m.in. Nino Ri-
cardo, Miguela Borrulla, Mario Escudero czy
Sabicasa. W 1959 r. otrzymat nagrode specjalng
w konkursie Festival Concurso Internacional
Flamenco de Jerez de la Frontera. W 1967 r.
dotaczyt do Festival Flamenco Gitano, corocz-
nej trasy koncertowej flamenco. W tym samym
czasie nagral swéj pierwszy solowy album La
Fabulosa Guitarra de Paco de Lucia (1967).
W 1969 r. nagrat Fantasia Flamenca, gdzie po
raz pierwszy zdefiniowal swéj whasny styl, kté-
ry w pewnych motywach odbiega od przyjetych
tradycji i regut muzyki flamenco. Dla Paco de
Lucii rozpoczat si¢ najlepszy okres w karierze,
jego niepowtarzalny styl uwydatnial si¢ coraz
bardziej w E1 Duende Flamenco (1972), Fuen-
te y Caudal (1973) oraz Almoraima (1976). Na-
gral takze singel ,Entre dos Aguas”, ktéry przy-
niést mu ogromng stawe. W latach 1969-1979
nagrat dziewie¢ albuméw ze stynnym pézniej
spiewakiem flamenco Camaronem de la Isla.
Paco de Lucia nagrat takze muzyke do filméw
takich jak Carmen Carlosa Saury, La Sabina

i Los Tarantos José Luisa Borau. Wspéiracowat

( «
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z Chickiem Coreg. W 2004 De Lucia otrzymat
nagrode Ksiecia Asturii w dziedzinie sztuki,
najwazniejsza i najbardziej prestizowa nagrode
tego typu w Hiszpanii. Fanom jazzu jest znany
ze wspélnych nagran z Johnem McLaughlinem
i Alem Di Meolg — ptyty Passion Grace And
Fire i Friday Night In San Francisco, a tak-
ze z wielu nagran elektrycznego jazz — rocka,
z ktérych najwigksza popularnoscia w sowim

czasie (1990 rok) cieszyta sie ptyta Scirocco.

1960 — podwéjny kwartet Ornette’a Colemana
nagral album Free Jazz (Atlantic). Opis plyty

w Kanonie jazzu.

1992 — zmart gitarzysta Albert King, urodzit si¢
25 kwietnia 1923 r.

22 grudnia

1939 — zmarla ,Mother of the Blues” Ma Rai-
ney, urodzita si¢ 26 kwietnia 1886 r.

1959 — urodzit si¢ basista kompozytor, basista
oraz kontrabasista John Patitucci. Zdolnos$ci mu-
zyczne ujawnit, gdy zaczat gra na gitarze basowej
w wieku 10 lat. Dwa lata pézniej komponowat
i wystepowal. Gre na gitarze akustycznej opano-
wal w wieku lat 15, a rok pézZniej na fortepianie
i kontrabasie. Na poczatku lat 80. mieszkat i pra-
cowal w Los Angeles, grajac jako muzyk studyjny
oraz podczas réznego rodzaju koncertéw. Dzigki
talentowi i wytezonej pracy szybko zdobyt uzna-
nie i popularnosé. Czesto pracuje jako aranzer.
Takze jest producentem plyt zaréwno swoich
oraz innych artystéw. Wyobraznia muzyczna,

specyfika gry, wrazliwo$¢ muzyczna daly artyscie

czolowe miejsce wsréd tworcéw nowoczesnego
jazzu w tym i jego brazylijskiego nurtu oraz wy-
wiera wplyw réwniez na muzyke pop, a nawet
na zespoly grajace muzyke klasyczna. Patitucci
wydaje wiasne albumy jako lider-solista. Oprécz
tego jego nazwisko widnieje na albumach wielu
innych artystéw, bo zapraszali go do studia blues-
mani, jazzmani i gwiazdy muzyki pop: B.B. King,
Carole King, Bonnie Raitt, Joanne Brackeen,
muzycy grupy Harvest, Wayne Shorter, Herbie
Hancock, Michael Brecker, John Abercrombie,
George Benson, Dizzy Gillespie, Was Not Was,
Roby Duke, Dave Grusin, Natalie Cole, Bon
Jovi, Queen Latifah, Sting i Carly Simon. Wy-
stepuje 1 nagrywa z zespolami tworzonymi przez
siebie — np. The John Patitucci Quartet, albo tez
zostaje cztonkiem grup, ktérych liderami sg inni
muzycy: Chick Corea (Chick Corea's Elektric
Band and Akoustic Band), Herbie Hancock,
Wayne Shorter, Stan Getz, Wynton Marsalis,
Joshua Redman, Randy Brecker, Freddie Hub-
bard, Mulgrew Miller, Tony Williams, Hubert
Laws, Danilo Perez, John Scofield i Roger Wa-
ters. W ramach kontynuacji wspétpracy z Wayne
Shorter Quartet, wystepowat z nim m.in. w Car-
negie Hall podczas JVC Jazz Festival. W 2006 r.
album Beyond the Sound Barrier zdobyt nagro-
d¢ Grammy w kategorii Best Jazz Instrumental
Album. Realizujac wlasne projekty, sformowat
trio z gitarzysta Adamem Rogersem i zmieniaja-
cymi sie perkusistami, ktérymi byli Brian Blade,
Clarence Penn i Nasheet Waits. W 2003 r. zo-
stal mianowany profesorem City College of New

York (Jazz Studies).

1971 — zmarl bandzysta i gitarzysta Fred Guy,
urodzit si¢ 23 maja 1897 r.
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23 grudnia

1929 — urodzit si¢ trgbacz, flugelhornista i wo-
kalista Chet Baker, Jr. Pierwsze koncerty Baker
grywat z zespotem Vida Musso oraz ze Stanem
Getzem. Prawdziwy sukces odnidst jako tre-
bacz w 1951r., gdy zostal wybrany przez Char-
liego Parkera do serii koncertéw na zachodnim
wybrzezu USA. Dotaczyt do grupy Gerryego
Mulligana (1952-1953). Wspétpracowat m.in.
ze Stanem Getzem, Charliem Parkerem i De-
xterem Gordonem. W 1954 r. wygrat ankiete
magazynu Down Beat na najlepszego jazzma-
na, pokonujac m.in. Milesa Davisa. Od 1954 r.
rozpoczat wystepy z wlasnymi zespotami, a od
1957 r. takze jako solista. Od 1954 r. réwniez
spiewat. Chet Baker jest reprezentantem cool
jazzu, a takze jednym z najbardziej cenionych
trebaczy jazzowych lat 50. Wokalista szwedz-
kiego zespotu Mando Diao, Bjorn Dixgard,
zafascynowany gra Bakera, napisal na jego
cze$¢ utwor ,,Chet Baker”, co swiadczy¢ moze
o wplywie Bakera réwniez na mlode pokolenie
muzykéw, takze rockowych. Zginat tragicznie
13 maja 1988 r.

1933 — urodzit si¢ saksofonista Frank Morgan.
W 1947 r. przeprowadzit si¢c do Los Angeles,
gdzie opanowal gre na saksofonie pod okiem
wybitnych nauczycieli Dextera Gordona, War-
della Graya i Dona Cherry’ego. Byt zachwyco-
ny gra Charliego Parkera, a potem Arta Pep-
pera. W wieku 15 lat wygrat konkurs mtodych
talentéw, co w konsekwencji doprowadzito go
do big-bandu Lionela Hamptona. Jako side-
man nagrywal z Rayem Charlesem Teddym
Charlesem, Kennym Clarkiem. Zadebiutowat

jako lider albumem Introducing Frank Mor-
gan (1955). Po diuzszej przerwie spowodo-
wanej uzaleznieniem od narkotykéw, powrdcit
w potowie lat 80. na sceng jazzows. Znakomite
recenzje jego albuméw ugruntowaty jego pozy-
¢je, jako doskonatego artysty. Zmarl 14 grudnia
2007 r.

1938 — w Nowym Jorku odbyt si¢ legendarny
koncert From Spirituals to Swing, na ktérym
wystapili tacy muzycy, jak: Big Bill Broonzy,
Sonny Terry, Ida Cox, Joe Turner, Count Basie
czy Rosetta Tharpe. Jak pisze Jacek Niedziela:
»W programie koncertu znalazly si¢ wszyst-
kie odmiany afroamerykariskiej muzyki: od
spirituals, hymnéw, harmonijki, bluesa, boo-
gie po New orleans i swing w obsadzie comba
i big-bandu”. Koncert przyczynit si¢ réwniez
do powstania firmy Blue Note. Pierwsza sesja
nagraniowa, w trakcie ktérej nagrywali Albert
Amons i Meade Lux Lewis, miata miejsce od-
byta si¢ 6 stycznia 1939 r.

2007 — zmart pianista Oscar Peterson, urodzit

si¢ 15 sierpnia 1925 r.

24 grudnia

1898 — wurodzil si¢ perkusista Baby Dodds.
(whasciwie Warren Dodds). Jako nastolatek
pobierat lekcje gry na perkusji, a umiej¢tnosci
szlifowal w orkiestrach marszowych podczas
parad ulicznych. Zawodowo pojawit si¢ na sce-
nie w formacjach Bunka Johnsona, Williego
Hightowera, Papy Celestina, Fate’a Marable’a
oraz w zespole ,Kinga” Olivera. Od 1924 r.

wspétpracowal z formacjami kierowanymi m.

( «
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in. przez Honore’a Dutrey’a, Freddiego Kep-
parda i swojego starszego brata Johnnyego.
Grywat i wystepowal z Mezzem Mezzrowem,
Artem Hodesem, Miffem Mole'em, Nattym
Dominigue. Dodds uznawany jest za jednego
z najwybitniejszych perkusistéw jazzu nowo-
orleariskiego. Byl pierwszym i najwazniejszym
wzorem dla Dave’a Tougha. Zmarl 14 lutego
1959 r.

1931 — urodzit si¢ pianista i kompozytor Ray
Bryant. Wraz z bratem Tomym zatozyt grupe
Bryant Brothers, ktéra otrzymata etat w fila-
delfijskim Blue Note Club, wystepujac wraz
z Charliem Parkerem i Milesem Davisem.
Dzigki tym postaciom §wiata muzyki Ray Bry-
ant byl zapraszany do nagrywania plyt z wie-
loma wykonawcami poczawszy od Milesa Da-
visa po Sonnyego Rollinsa i Carmen McRae.
Wystepowat w Village Vanguard (1959), a rok
pézniej, jako kompozytor, niespodziewanie
osiagnat stawe piosenka ,Little Suise”. Inne
znane jego kompozycje to ,,Cubano Chant”
i ,Slow Freight”. Ray Bryant poczatkowo byt
pod wplywem Teddyego Wilsona, lecz péznej
opierajac si¢ na elementach gospel, stworzyl
bardziej nowoczesny i spontaniczny styl. Wiele
nagrywa i wystepuje zaréwno w roli sidemana,
jak i z wlasnym triem. Dowodem na to, iz pia-

nista z czasem nabrat szlachetnosci i jazzowego

polotu jest album Through The Years (1992).

1944 — urodzit si¢ trebacz, flugelhornista, kor-
necista, kompozytor i bandleader Herman
Woody Shaw II. Nauke gry na trabce podjat
w wieku 11 lat. Szybko osiagnat poziom, po-

zwalajacy mu na wspdlng gre z odwiedzajacy-

mi miasto jazzmanami. Po opuszczeniu szkoly
znalazt si¢ w Nowym Jorku, gdzie wystepo-
wal w zespotach z Williem Bobo, Chickiem
Coreg i Joem Farrellem. W 1963 roku poznat
tam Erica Dolphy'ego i wzigl udzial w na-
graniu albumu Iron Man (1963). Rok pézniej
Dolphy zaproponowal Shawowi przylaczenie
si¢ do zespotu przygotowujacego sie do kon-
certéw w Europie. Zanim doszto do realizacji
trasy koncertowej, Dolphy zmart. Mimo tego
wyjechal do Europy i przez pewien czas grat
w zespole Nathana Davisa oraz we francuskich
grupach Kennyego Clarke’a, Johnnyego Grif-
fina, Arta Taylora i Buda Powella. W potowie
lat 60. wrécit do USA w towarzystwie Horace’a
Silvera i nagral The Cape Vardean Blues
(1965) oraz 'The Jody Grind (1966), nawigzat
tez wspoiprace z McCoyem Tynerem (1968),
Jackiem McLeanem (1967), Andrew Hillem
(1969) i Artem Blakeyem. Przez dwa lata grat
w zespole Maxa Roacha (1968-69). W 1970 r.
zatozyl kwintet z Joem Hendersonem i pod-
jat wspétpracg (1971-72) z Artem Blakeyem
oraz Bobbym Hutchersonem. Doskonale od-
nalazt si¢ w kwintecie Louisa Hay'esa (1975),
zespotach Cartera Jeffersona, Stafforda Jamesa
i Victora Lewisa. Ponownie zwigzat si¢ z Co-
reg i Blakey'em, a jego grupa wspierala Dextera
Gordona w nagraniu The Homecoming (1976).
Na poczatku lat 80. Shaw w nowych grupach
zaprezentowal inne nowoczesniejsze spojrzenie
na hard-bop. W zespotach znaleZli si¢ m.in. Ste-
ve Turre, Mulgrew Miller, Stafford James, Tony
Reedus. W 1984 r. Shaw nawigzal wspotprace
z zespotem The Paris Reunion Band, z ktérym

nagral dwa wspaniate albumy French Cooking

i For Klook. Zmart 10 maja 1989 r.
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25 grudnia

1890 — urodzit si¢ puzonista Edward Kid Ory.
W potowie lat 20 przybyt do Nowego Orleanu
zyskujac reputacje i popularnosé. Poza tym, ze
byt muzykiem przebojowym to posiadal umie-
jetno$¢ doskonatej promocji samego siebie.
W 1919 r. nalezat do grona najpopularniejszych
muzykéw i band lider6w Nowego Orleanu.
Podobng stawe uzyskat po przeprowadzce do
Kalifornii. Jako pierwszy czarny muzyk doko-
nal pionierskich nagran ptytowych (1922), kt6-
re ugruntowaly jego pozycje jazzowego idola.
W Chicago do ktérego wyjechat w 1925 r. grat
i nagrywat z Joe ,King” Oliverem i Jelly Roll
Mortonem. Wziagt udzial w nagraniu klasycz-
nych ptyt Louisa Armstronga z zespotami Hot
Five i Hot Seven. Po powrocie do Los Angeles
(1930) wszedt do zespotu Mutta Careya. Do
standardéw jazzowych muzyka naleza m. in.:
,Ory’s Creole Trombone” i ,Muskrat Ramble”.
Od jazzu odszedt w 1933 r. jednak na poczatku
lat 40 powrdcit grajac od czasu do czasu na sak-
sofonie altowym lub kontrabasie. Lata 501 60 to
czas koncertéow muzyka w San Francisco i Los
Angeles oraz koncertowal na terenie USA i na
swiecie. Zmarl 23 stycznia 1973 r.

1907 — urodzit si¢ wokalista, tancerz, enter-
tainer i band leader Cab Calloway, uznawany
za najwickszego showmana ery swingu. Hitem
orkiestry Calloway’a z lat 30-tych byl utwér
,2Minnie The Moocher”. Zagral w wielu fil-
mach, m.in. role opiekuna braci Blues w filmie
'The Blues Brothers (1980). Zmart 18 listopada
1994 1.

2006 — zmarl wokalista James Brown, urodzit

sie¢ 3 maja 1933 r.

26 grudnia

1951 — urodzit si¢ gitarzysta jazzowy John Sco-
field. Jest uwazany za jednego z najwybitniej-
szych 1 najbardziej wplywowych gitarzystéw
w catej historii jazzu i fusion. Zadebiutowat jako
student Berklee Of Music, nagrywajac albumy
wraz z Gerrym Mulliganem i Chetem Bake-
rem. Pojawial si¢ w najwazniejszych zespotach
jazzu ostatnich dekad: od grup Billy'ego Cobha-
ma, George’a Duke’a, Gary'ego Burtona, Char-
lesa Mingusa po nagrania i koncerty z Ronem
Carterem, Zbigniewem Seifertem, Joem Lova-
no, Jackiem DeJohnettem, Larrym Coryellem,
Mikiem Sternem. John Scofield objawit si¢ jako
jazzowy innowator w formacjach Milesa Davi-
sa; to wiasnie albumy Decoy (1983), Star People
(1983), You’re Under Arrest (1984) staty si¢ waz-
ne i przelomowe nie tylko dla Milesa, ale prze-
de wszystkim dla gitarzysty. Realizowat wlasne
pomysly w autorskich formacjach zapraszajac
do wspétpracy George’a Mraza, Adama Nuss-
bauma, Steve’a Swallowa, Petera Erskine’a, Bil-
la Frisella. Album Time On My Hands (1990)
zebral entuzjastyczne recenzje i byl kolejnym
komercyjnym sukcesem artysty, uznanym przez
wielu krytykow za najlepszy album 1990 r. Bedac
u szczytu kariery, Scofield zrealizowal w 1991 r.
kolejng wspanialg ptyte Meant To Be. Albumy
Grace Under Pressure (1992) i What We Do
(1993) byly kontynuacja doskonatych i popular-
nych plyt, tym samym udowadniajac, Ze nie bra-
kuje mu $wiezych pomystéw. Na ptycie Hand
Jive (1991) gitarzysta powrécit do jazzu z do-
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mieszka muzyki funky i soul, goscinnie wystapit
na nim znakomity saksofonista Eddie Harris.
Jim Ferguson napisal w pismie Guitar Player, ze
soléwki Scofielda sg ,jak scena poscigu we Fran-
cuskim faczniku — niewiarygodnie ekscytujace,
dramatyczne, balansujace na granicy katastrofy,

ale nigdy nie wymykajg si¢ spod kontroli.”

27 grudnia

1907 — urodzit si¢ Ed Wilcox. Studiowal na
Fisk University, gdzie poznal Jimmie'ego Lun-
ceforda. Jego nagranie ,Wheel of Fortune”
(1952) stato si¢ hitem w USA. Wraz z Teddym
McRae’em zatozyl wytwérni¢ Raecox (1950)
wydajaca muzyke R&B. Pracowal réwniez, jako
menadzer w Riviera Records i Derby Records.
Krétko przed $miercig pracowatl z Russellem

Moore'em. Zmart 29 wrzesnia 1968 r.

1931 — urodzit si¢ pianista i pedagog Wal-
ter Norris. Najbardziej znany z dziatalnosci
na scenie freejazzowej. W latach 1954-1960
gral m.in. w kwartetach: Stana Getza, Dexte-
ra Gordona, Johnny'ego Griffina, Teddy'ego
Edwardsa, Zoota Simsa, Howarda McGhee,
Buddy'ego DeFranco, Herba Gellera, Charlie-
go Ventura i w kwintetach Franka Rosolino-
Charliego Mariano, Ornette'a Colemana-Do-
na Cherry'ego oraz Shorty'ego Rodgersa-Billa
Holmana. W latach 70. grat w Thad Jones-Mel
Lewis Jazz Orchestra, z ktérg odbyt tournee
po Stanach Zjednoczonych, Europie i Japonii.
W 1976 r. koncertowat w Skandynawii — solo,
w duecie z Redem Mitchellem, w kwartecie
Dextera Gordona i kwintecie Reda Rodney'a

i Zoota Simsa. Po powrocie do Nowego Jorku

zostal cztonkiem kwartetu Charlesa Mingusa.
Jest takze autorem wielu podrecznikéw z dzie-
dziny improwizacji jazzowej. Zmarl 28 paz-

dziernika 2011 r.

28 grudnia

1903 — urodzit si¢ pianista Earl , Fatha” Hines.
Pochodzit z muzykalnej rodziny. Nauke mu-
zyki zaczynat od trabki, stad tez jego styl gry
zostal okrzykniety jako ,trumpet style”. Kariere
muzyczng rozpoczynal jako pianista-akompa-
niator (1921). W roku 1923 r. przeniést si¢ do
Chicago, gdzie nawiazal wspéiprace z Deppe's
Seranaders, Erskine Tate's Vendome Orchestra,
czy Carrollem Dickersonem. W 1926 r. poznat
Louisa Armstronga, z ktérym przyjaznil si¢
przez wiele lat. Krétko wspéidziatat z Louis
Armstrong’s Stompers. Szczegélnym okresem
dla twérczosci muzycznej Hinesa byt rok 1928,
kiedy to nagrat dziesi¢é pierwszych soléwek for-
tepianowych oraz powotat do Zycia swéj pierw-
szy zespot. Wspétpracowat wéwezas z Jimmie
Noone’s Apex Club Orchestra. Byt cztonkiem
Hot Five i Hot Seven Louisa Armstronga. Do
1948 1. gral w zaktadanych przez siebie zespo-
tach. W latach 1948-1951 byt cztonkiem grupy
All-Stars Armstronga. W 1951 r. przeniést si¢
do Kalifornii. Jego twoérczos¢ cieszyta sie duza
popularnoscia do konca lat 50. Z wybranych
kompozycji pianisty: ,A Monday Date”, ,Blues
in Thirds”, ,,Chicago High Life”, ,Stowaway”.
Zmarl 22 kwietnia 1983 r.

1958 — zmarl pianista, aranzer i kompozytor

Reginald Foresythe, urodzit si¢ 28 maja 1907 r.
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1962 — urodzit si¢ pianista i kompozytor Michel
Petrucciani. Pochodzit z muzycznej wlosko-fran-
cuskiej rodziny. Jego ojciec gral na gitarze, a brat
na kontrabasie. Pierwszy koncert Michel zagrat
w wieku 13 lat. Byt pianistg jazzowym o klasycz-
nym wyksztatceniu. Dwa lata pézniej grat z Ken-
nym Clarkiem i Clarkiem Terrym, potem prze-
niést si¢ do Paryza, gdzie nagrat pierwszy album
Michel Petrucciani Trio (1981). Niebawem roz-
poczat wspétprace z Lee Konitzem. W 1982 r.
przeniést si¢ do Kalifornii, gdzie przystapit do
nowego kwartetu Charlesa Lloyda. Jednak do-
piero wystep solowy w Carnegie Hall w ramach
Kool Jazz Festival’82 przyniést mu uznanie kry-
tyki i poklask publiczno$ci. Doskonale odnajdy-
wal si¢ w jazzie tworzonym wspdlnie z Johnem
Abercrombiem,Garym Peacockiem,Stephane’em
Grappellim, Jackiem DeJohnettem. Na poczatku
lat 80., gdy podpisal kontrakt z prestizows dla
jazzu wytwornig Blue Note, kariera francuskiego
pianisty nabrata $wiatowego wymiaru. Perfekcyj-
nie swg stylistyka wpasowal si¢ w modern jazz
Wayne’a Shortera, Jima Halla. Album Michel
Plays Petrucciani (1988) okazat si¢ najlepsza wi-
zytéwka pianisty. Inng wazng plyta jest solowy
album Promenade With Duke (1993), lansujacy
Petruccianiego jako elokwentnego wirtuoza, ba-
wiacego si¢ klasycznymi kompozycjami Elling-
tona. Dla wspétczesnego jazzu byt jednym z naj-
ciekawszych. W 1986 r. nagrat istotny dla swojej
kariery album z Wayne'em Shorterem i Jimem
Hallem Power Of Three (1986). Nagrywat tak-
ze z wieloma innymi muzykami amerykarskimi,
m.in. z Dizzym Gillespiem, Anthonym Jackso-
nem, Steveem Gaddem, Tonym Petruccianim.
Grywal w duetach, m.in. z Eddym Louissem
(organy Hammonda) i Stephanem Grappellim

(skrzypce). W 1994 zostal odznaczony w Pary-
zu Orderem Legii Honorowej. Zmarl 6 stycznia

1999 r.

1967 — urodzil si¢ perkusista, aranzer i kom-
pozytor Cezary Konrad. Absolwent Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie w klasie
perkusji prof. Stanistawa Skoczyniskiego. Przez
czytelnikéw miesiecznika Jazz Forum nieprze-
rwanie od 1992 r. uznawany jest za najlepszego
polskiego perkusiste jazzowego. W 1995 r. nagrat
pierwsza, wspétautorska ptyte wraz z Susan Wei-
nert — Meeting in Krakow (wydana w 1996 r.)
oraz zalozyl swoja pierwszg grupe: Cezary Kon-
rad Quartet, z ktérg w 1999 r. nagral pierwsza
autorskg plyte One mirror... many reflections
(wydana w 2000 r.). W latach 1998-2005 wsp6t-
pracowal Anna Marig Jopek. W 2005 r. zatozyt
Cezary Konrad ,the NEW BAND?, ktérego
pierwszy sktad tworzyli: Krzysztof Herdzin (for-
tepian elektryczny), Pawet Parita (gitara basowa,
kontrabas), Marek Podkowa (saksofony). Ponad-
to wspétpracuje z takimi formacjami muzyczny-
mi, jak Wiodek Pawlik Trio, Krzysztof Herdzin
Trio, a do marca 2007 roku Andrzej Kurylewicz
Trio (w sktadzie: A. Kurylewicz, Pawel Parita,
CK). Od 2006 roku koncertuje solowo. Ponadto
wystepowal i nagrywat z wieloma znakomitymi
postaciami polskiej sceny jazzowej, miedzy in-
nymi Leszkiem Mozdzerem, Zbigniewem Na-
mystowskim, Tomaszem Stako oraz z zagra-
nicznymi muzykami takimi, jak: Karrin Allyson,
Randy Brecker, Deborah Brown, Mino Cinelu,
Joe de Franco, Volker Greve, Gary Guthman,
Paul Imm, Didier Lockwood, Pat Metheny, Nip-
py Noya, Susan Weinert.

( «
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1976 — zmart gitarzysta bluesowy Freddie King,

urodzit si¢ 3 wrzeénia 1934 r.

2010 — zmart pianista Billy Taylor, urodzit si¢
24 lipca 1921 r.

29 grudnia

1966 — urodzit si¢ pianista Danilo Perez.

1967 — zmart muzyk, kompozytor i dyrygent
Paul Whiteman, urodzit si¢ 28 marca 1890 r.

2008 — zmart trebacz Freddie Hubbard, urodzit
sie 7 kwietnia 1938 r.

30 grudnia

1995 —zmarl band leader, kompozytor, pianista,
dyrygent i aranzer Ralph Flanagan (wlasciwie
Ralph Elias Flenniken), urodzit si¢ 7 kwietnia
1914 r.

2004 — zmarl klarnecista jazzowy, kompozytor
i pisarz Artie Shaw, urodzit si¢ 23 maja 1910 r.

31 grudnia

1908 — urodzit si¢ kontrabasista John Kirby.
Karier¢ muzyczng rozpoczat w Nowym Jorku,
gdzie gral w zespole Fletchera Hendersona
(1930). Kolejne dwa lata spedzit z Chickiem
Webbem, po czym powrécit do Hendersona.
W 1937 r. zatozyl wlasny zespét i z duzym po-
wodzeniem koncertowat w nowojorskim Onyx
Club. Przez kolejne 4 lata (1938-1942) w sktad
septetu wchodzili: Charlie Shavers, Buster Ba-
iley, Russell Procope, Billy Kyle i O’neil Spen-
cer. Zespét rozwigzano w 1942 r. Mimo, ze na
poczatku lat 50. ponownie zawigzal zespél, to

jednak nie powtérzyt sukcesu z poprzedniej de-

kady. Zmart 14 czerwca 1952 1.

Przy opracowaniu notek biograficznych korzystano z naste-
pujacych publikacji: Krystian Brodacki, Historia Jazzu w Pol-
sce, PWM, Warszawa 2010, Jacek Niedziela, Historia Jazzu.
100 wykfadéw, www.dobrewydawnictwo.com, Katowice
2009, Dionizy Pigtkowski, Encyklopedia Muzyki Popularnej
- JAZZ, Oficyna Wydawnicza Atena 1999 oraz ze zrédet in-
ternetowych www.allaboutjazz.com/, www.allmusic.com/,
Wikipedii.

Notki opracowali Piotr Krélikowski, Krzysztof Sadtowski i Ry-

szard Skrzypiec, kalendarium zestawit Ryszard Skrzypiec.
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Ptasie Radio — zapowiedz grudniowa

Kiedy patrzac na mapg¢ Afryki zastanawialem
si¢ nad tematem pierwszej grudniowej audycji
pojawil sie on nagle, w sposéb tak naturalny,
jak $nieg w zimie.... Zupelnie niespodzianie w
moje rece trafita bowiem ptyta Cesaria Evora
&..., stanowiaca kompilacje duetéw bosonogiej
krélowej nastroju z Wysp Zielonego Przylad-
ka. Znana na calym $wiecie ambasadorka stylu
,morna” przygotowala w zeszlym roku pierw-
szy w swojej dyskografii zbiér najpigkniejszych
- jej zdaniem - duetéw z reprezentantami kil-
ku kontynentéw, ktérzy mieli okazje z nig pra-
cowaé. Na albumie, poza reprezentowanymi
przez Cesarie wyspami Zielonego Przyladka,
za sprawg miedzynarodowego zestawu gwiazd,
znalazly si¢ akcenty francuskie, brazylijskie,
kubariskie, hiszpanskie, wloskie, portugalskie,
amerykanskie. Nie zabrakto wéréd nich réw-
niez mocnego akcentu polskiego — znajdziemy
tu bowiem dwa duety zaspiewane z Kayah i z
Dorotg Miskiewicz. Wéréd znanych nazwisk sa
tu m.in. Goran Bregovic, Adriano Celentano i
Salif Keita z przepigknym utworem , Yamore”.
Poniewaz Salif Keita nalezy do moich ulubio-
nych wykonawcéw pozwolitem sobie wybraé

do audycji ten wiasnie duet.

Wiréd wielu artystéw, ktérych kariera splotia
sie z losami Cesarii Evory byla tez Lura, czy-
li ..... Maria de Lurdes Pina Assun¢io. Lura
jest tak mtoda, jak kraj jej korzeni bowiem w

1975 roku, kiedy to Lura urodzita si¢ w Liz-

bonie , Wyspy Zielonego Przyladka oddzielity
si¢ od Portugalii. Stolica Portugalii jest domem
dla wigkszosci diaspory Zielonego Przyladka,
cho¢ duze spotecznosci mozna znalezé takze
w Senegalu, USA, Holandii, Francji i we Wto-
szech. Dwie trzecie obywateli Cape Verde zyje
poza swoim krajem i tak samo jest z ich arty-
stami. Lura rozglos zdobyta w 2004 r. po wy-
daniu albumu Di Korpu Ku Alma (Body and
Soul), kiedy zostala okrzyknieta nastgpczynia
Cesarii Evory. Obie wystepowaty wielokrotnie
razem (m.in. w paryskiej Olympii). Lura ma
na swoim koncie juz 5 plyt — ostatnia z nich
to Eclipse z 2009 roku. Lura obficie czerpie z
tradycji muzycznej Wysp Zielonego Przylad-
ka. Producentem jej plyt jest Nando Andrade
(producent ptyty Cesarii Evory - Rogamar).
Do wspétpracy Lura zaprasza wybitnych mu-
zykéw i - podobnie jak u Cesarii Evory - nie
brak tu tradycyjnych kabowerdyjskich gatun-
kéw jak morna i coladera, ale Lura sigga jeszcze
po batuku — bardzo dynamiczny styl pocho-
dzacy z Santiago. Lura jest juz dobrze znana w
Polsce - pomiedzy 2007-2010 rokiem artystka
wystapita tu 10 razy: na koncertach w Szczeci-
nie, Wroctawiu, Warszawie, Kielcach, Gdansku,

Bydgoszczy, Biatymstoku i Sosnowcu.

Lura swoimi muzycznymi dokonaniami zazna-
cza,ze nawyspach Zielonego Przyladkajestktos,
oprécz Cesarii Evory. A mianowicie, wspaniaty

gitarzysta, dyrektor muzyczny zespotu Cesarii

( «

w latach 1994/99 - multiinstrumentalista Ru-
fino Almeida, inaczej zwany Bau. Urodzit si¢
on w 1962 roku na Sao Vicente, jednej z wielu
wysp archipelagu Zielonego Przyladka (réw-
niez miejsce urodzin Evory). Jego ojciec, ktéry
trudnit si¢ wyrobem instrumentéw strunowych
w porcie Mindelo, na siédme urodziny dat sy-
nowi wykonany przez siebie instrument - Ca-
vaquinho, matg czterostrunows gitare podobna
do ukulele, popularng w Brazylii i na Zielonym
Przyladku. Ojciec Bau nauczyt go, jak wykony-
wa( gitary, cavaquinhos, skrzypce, a takze jak
na nich gra¢. Bau caly czas doskonalil swoje
muzyczne umiejetnosci, taczac instrumentalng
wirtuozeri¢ z instynktowna wrazliwoscia. W
latach 1980. ukoniczyl nauke na gitarze elek-
trycznej i z réznymi zespotami grat covery mu-
zyki zouk i reggae w lokalnych barach. Wkrétce
jednak zdat sobie sprawe, ze nie ma sensu na-
sladowanie rzeczy z innych krajéw, kiedy moze
odda¢ swoje serce w stuzbe tradycyjnej muzy-
ki swojego kraju - tej ktéra jego ojciec grat w
domu. Do tej pory Bau wydat 8 solowych ptyt,
wéréd ktérych znajdziemy krazek Inspiragao,
nagrang dla wytwérni Lusafrica w 1988 roku.
Z niej wlasnie postuchamy muzyki w pierwszej

grudniowej audycji.
Zapraszam serdecznie w §rode 7 grudnia,

Jacej Wrébel

JazzPRESS,
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